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SAFEVi DONEMi MINYATURLU CiLT KAPAKLARININ TASVIR SANATI ACISINDAN
INCELENMESI*

Tuba SUBASI ADIBELLI™
0z
islam sanatlarinin 6zellikle kitap sanatlarinin en énemli drneklerini XVI. yy.da Safevi Déneminde gérmekteyiz. Safevi Devleti

XVI. yy basinda Sah ismail’in Tebrizi almasi (1502) ile kurulmustur. Akabinde Siraz (1503) ve Herat (1510) gibi dnemli sehirlerin
fethedilmesi de zengin bir sanat okulunun temellerinin atilmasini saglamistir. Boylece Safevi sanati zengin bir Gislup gelistirmistir.

Topkapi Saray Kutlphane envanterlerinde bulunan Safevi D6nemi’ne ait yazma eserlerden donemi temsil eden alti yazmanin
minyatdrlu cilt kapaklari arastirma kapsamina alinmigtir. Calismanin amaci 16. yiizyilda tasvir sanati agisindan 6nemli bir evre
olan Safevi dénemini incelemek, Safevi Donemi minyatir sanatini detayh tanimak ve bu dénem tasvir aragtirmalarina katki
sunmaktr. incelenen dénemin minyatirli cilt kapaklarinin sayica azhigi bu eserlerin bilimsel olarak incelenerek literatiire
kazandiriimasi agisindan 6nemlidir. Ayrica bu eserlerin tezyini 6zellikleri ddnemin Uslubunu anlatmasi agisindan da ayri bir
dneme sahiptir. incelenen eserlerin ciltleri ile tezhipli ve minyatiirlii sayfalarinin da bir biitinliik iginde olmalari bu dénem
hakkinda detayli yorum yapma imkani tanimaktadir. Ciltlerin 6n ve arka sayfalarinin, mikleb ve sertablariyla kompozisyon
biitinliigi icinde olmalari, gosterisli ve detayli tasvirler igerdikleri tespit edilmistir. iscilik kalitesi, renk ve form bakimindan
seckin bir yere sahip bu eserlerin detayli analizi ve tasarim 6zelliklerini ortaya gikararak bu yonde yapilacak galismalara katki
saglayacagi distintilmektedir.

Anahtar kelimeler: islam Sanatlari, Kitap Sanatlari, Safevi Dénemi, Tasvir Sanati, Tebriz Ekolii.

EXAMINATION OF SAFAVID PERIOD MINIATURE SKIN COVERS IN TERMS OF DEPICTION ART
Abstract

We see the most important examples of Islamic arts, especially the arts of the book, in the Safavid Period in the 16th century.
The Safavid State was founded at the beginning of the 16th century with Shah Ismail's conquest of Tabriz (1502). The
subsequent conquest of important cities such as Shiraz (1503) and Herat (1510) laid the foundations of a rich school of art.
Thus, Safavid art developed a rich style.

Among the manuscripts belonging to the Safavid period in the Topkapi Palace Library inventories, the binding covers of six
manuscripts representing the period were included in the scope of the research. The aim of the study is to take a look at
the Safavid period, which was an important phase in terms of depiction art in the 16th century, to know the miniature art of
the Safavid Period in detail, and to contribute to depiction research in this period. Since the volume covers with miniatures
of the examined period are few in number, it is important that these works be examined scientifically and included in the
literature. In addition, the decorative features of these works have a special importance in terms of expressing the style of
the period. The integrity of the bindings and illuminated and miniature pages of the works examined provides the opportunity
to make detailed comments about this period. It has been determined that the front and back pages of the volumes are in
compositional integrity with their miklebs and sertabs and contain ostentatious and detailed depictions. It is thought that the
detailed analysis and design features of these works, which have a distinguished place in terms of workmanship quality, color,
and form, will contribute to the studies to be carried out in this direction.

Keywords: Islamic Arts, Book Arts, Safavid Period, Art of Description, Tabriz School.
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1.GiRIS

Safevi Donemi kitap sanatlari, tarihsel agidan énemli bir doniim noktasini temsil eder. Bu donemde, sanat
sadece bir ifade bigimi olarak degil, ayni zamanda bir siyasi ve kiltirel arag olarak da kullanilmistir. Safevi
Dénemi'nin kitap sanatlari, iran>in edebiyat ve gorsel kiiltiiriindeki koklii gelenekleri devralarak, dénemin
toplumsal yapisina ve yonetim anlayisina dair derin izler tasimaktadir. Yazma eserler, saray sanati olarak 6zel bir
zimre tarafindan Uretilmis ve genellikle elit bir cevre tarafindan talep edilmistir. Sanatcilarin ve zanaatkarlarin
eser Uretme sureclerine dogrudan katilimi, yazma eserlerin sadece edebi metinler degil, ayni zamanda gorsel
sanat objeleri olarak da yiksek bir sanat degeri tasimasina olanak saglamistir.

Hamilerin yazma eserlerin Gretim silreclerine bizzat dahil olmasi, sanatcilarin el yazmasi kitaplari kisisel bir
sanat formu olarak olusturmalarini miumkin kilmistir. Ayni zamanda, kitaplarin el degistirmesi ve birokratlar,
entelektieller veya saray gevresinin siparisleri dogrultusunda genis kitlelere yayilmasi, bu eserlerin sadece yerel
degil, uluslararasi bir kiiltUrel aligverisin pargasi olmasina olanak saglamistir. Bu eserler, farkl cografyalarda, farkli
kiltirel baglamda hem sosyal hem de estetik anlamda derin etkiler olusturmus, yeni okurlar, koleksiyoncular ve
sanatseverler tarafindan takdir edilmistir. Safevi Dénemi’ndeki kitap sanatlari, sadece iran'i degil, ayni zamanda
Orta Dogu, Orta Asya, Hindistan ve Osmanl imparatorlugu gibi genis bir cografyay: etkileyerek, sanatin ve
kaltlrin uluslararasi bir dil haline gelmesine katki saglamistir.

Bu aktarimlar, kilturel alisverisin ve dénemsel gelisimlerin en énemli yollarindan biri olmustur. Safevi
Dénemi’ne ait yazma eserler, ilhanli, Timur, Akkoyunlu-Karakoyun Tiirkmen gibi &nceki ddnemlerden devralinan
sanat okullarinin etkisiyle sekillenmistir. Bu sanat okullari, iran’in minyatir sanatindaki temel teknikleri ve temalari
gelistirmis, iran minyatiir okulunun temellerini atmistir. Bu gelisim, ézellikle Behzat ve Sultan Muhammed gibi
blylk sanatgilarla zirveye ulagmis, onlarin sanatsal bakis agilari ve teknik becerileri, Safevi atélyelerinde yeni bir
dil ve stilin dogmasina olanak tanimistir. Bu sanatgilar, Safevi minyatir sanatinin temel taslarini olusturmus ve
sonrasindaki sanatgi kusaklarinailham vermistir. Safevi Donemi, sadece 6nceki sanat geleneklerinden beslenmekle
kalmamis, ayni zamanda kendisinden sonra gelecek Usluplarin yénini de belirleyen, sanatsal donlisimin
kapilarini aralamistir. Bu donemde Uretilen eserler, hem teknik hem de sanatsal agcidan yeni bir cagin baslangicini
simgeler. Renk kullanimindaki yenilikler, kompozisyonel acidan denemeler ve doga betimlemelerindeki dogallik,
bu dénemin minyatiir sanatini klasik iran sanati icinde 6zel bir konuma yerlestirmistir.

ilhanli minyatiirlerinde goriillen genis manzaralar, figiir kompozisyonlari ve detayli siislemeler, Safevi
sanatinda daha ince iscilik ve zengin renk paletleriyle yeniden yorumlanmistir. Cilt sanatinda ise ilhanllar
doéneminde benimsenen geometrik ve rumi motifler, Safevilerde daha zarif 6rneklere déntusmus, 6zellikle lake
cilt teknigi buylik bir ustalikla uygulanmistir (Detseli, 2024:561-580). Devraldigi miras ile giiniimze ulasan, Safevi
Dénemi’ne ait minyatirli cilt kapaklari, sadece kendi cografyasinda muhafaza altina alinmasi yolu ile degil, ayni
zamanda miuzeler ve 6zel koleksiyonlarda korunarak tarihi bir miras olarak degerli bir yer edinmistir. Diinya
miizelerinde ve Tirkiye’de bulunan bu eserler, Safevi sanatinin zenginligini ve sanatsal kalitesini gbzler 6nline
sererken, ayni zamanda donemin sosyal ve kiltirel yapisi hakkinda da 6nemli bilgiler sunmaktadir. Ancak, bu
eserlerin sayisi sinirlidir ve yalnizca 6nemli koleksiyonlarda veya miizelerde sinirli sayida bulunmaktadir. Eserlerin
sayica az olmasi, Safevi Dénemi kitap sanatlarinin ne kadar 6zel ve sinirli bir alanda Uretildigini bir kez daha
ortaya koymaktadir. Sanatgilar ve zanaatkarlar, eserlerin Gretimi sirasinda toplumsal konulari, giicii ve dénemin
ideolojik mesajlarini gorsel olarak aktararak, bu eserleri yalnizca birer sanat objesi degil, ayni zamanda tarihi
belgeler haline getirmislerdir. Bu donemdeki minyatirli ciltler ve yazma eserler, gegmisten giinimize ulasan
degerli bir klltirel mirastir.

Arastirmamizda Topkapi Saray Kutliphane arsivinde bulunan Safevi Donemine ait R.910/R.885/A.3559/H.749/
H.751/H.2161 numarali yazma eserlerin minyaturla cilt kapagi incelenmis; bu eserler tasvir sanati cergevesinde,
kompozisyon bicimi, figlir ve desenlerinin incelemeleri yapilarak analiz edilmistir. Nitelik ve iscilik agisindan
oldukga gelismis olan bu eserlerin Safevi Doneminin karakteristik 6zelliklerini yansitmasi acisindan kiymetli
eserlerdir.

incelenen eserlerin gogunlugunun Tebriz’de Uretilmis olmasi bu sehrin sanatsal faaliyetlerini irdelememizi
saglamistir. Kent monografisi perspektifinden bakildiginda dénemin baskenti Tebriz, bulundugu cografyanin
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siyasi ve kiiltir tarihini, sosyal dinamiklerini yansitmasi agisindan biiyiik bir 5Sneme sahiptir. Sanat tarihi ve islam
sanatlarinin repertuarinda énemli eserlere sahip olan Safevi sanatini metaforlar ve semboller ile olmuslardir.
Safevi hikiimdarlarinin ve atalarinin kahramanlik hikayeleri, mitolojik kahramanlar, durum tasvirleri 6n planda
tutularak kompozisyonlar olugsturma Safevi D6nemi tasvir kompozisyonlarinda siklikla goriilmustir.

2.SAFEVi DONEMi MiNYATUR OZELLIKLERI

Safevi Doneminin ilk tasvir orneklerinin, Turkmen albimlerinin eksik sayfalarini tamamlanmasi disinda
fazlaca bir bilgi s6z konusu degildir (Ulug, 2006:57). Safevi Devletinin kurucusu Sah ismail, Akkoyunlulardan
(1502) Tebrizi, (1503) Siraz’i ve ¢evresini aldiginda, Sultan Yakup ve Sultan Halil'in hazine degerindeki kitap
arsivleri, (1510) Herat'i ele gecirmesi ile de Timurlu Sultanlar Baysungur ve Sahruh’un kitliphanesi ve ¢ok tinla
musavverlerin resimledikleri kiymetli eserler ele ge¢misti (Tanindi, 1996:54). Sah ismail’in (1510) Horasani fethi
ile de Behzad gibi dahiyane bir isimi Tebriz'e getirmesiyle Tebriz sanat okulu kurulmasi sureci ivme kazanmistir
(Bagci vd, 2006:54-55).

16.yy. da Tebriz kitap sanatlari acisindan 6nemli bir merkez olmustur. Sah Tahmasb’in hamiligindeki sanat
okulunun basindaki isim Sultan Muhammed bu dénem de murakka albiim modasini desteklemis ve Behzat gibi
sanatglilarin zirve isleri bu donemde ivme kazanmistir (Kiihnel, 1962:158-159). 1540- 1580 yillari arasinda 6nemli
kitapsever hamiler Sah Tahmasb ve Behram Mirza ile Emir Hlseyin Bey, Emir Gaybi Bey gibi seckin zlimrenin
Tebriz, Kazvin, Herat, Meshed gibi sehirlerde hazirlattigi murakka’lar donemi net bir sekilde ifade etmektedir
(Tanindi, 2012:270). Babir resim okulunun kurulmasinda Safevi Dénemi tasvir sanatgilari dnemli rol almiglardir.
Cin, Hindistan ve Avrupa resimlerinde gorilen desenlerin izi de Safevi resim sanatinda goriilmektedir (Welch,
1972:24-25).

Tebriz tasvir ekoli devaminda gelisen Usluplari 6zellikle Safevi Doneminde 6énemli bir evre olan Siraz sanat
Gslubunun olusmasinda 6nemli bir rol oynamistir ( Ulug, 2006:82). Safevi resim sanatinin en 6nemli 6rneklerinden
biri Sah Tahmasb icin hazirlanan Topkapi Saray Kitiphanesi H. 673 de bulunan Sadi’nin Glistan ve Bostan isimli
eseridir (Ulug, 2006:68). Edebiyat, tarih, bilim ve dini kitaplarin illistrasyonunda tasvir sanati yogun bir sekilde
kullanilmistir (Shaloosi, 2005:11). Hamse-i Nizami Mesnevisi en ¢ok resmedilen kaynaktir bunun iginden en sik
resimlendirilen konu ise “Mahzen-ul Esrar”dir (inal, 1984). Destan tiiriindeki manzum eserler (inal, 1984) ile,
Behram-1 GUr’un serilivenleri gibi efsanevi, Hiisrev ve Sirin, Yusuf ile Zileyha, Leyla ile Mecnun gibi romantik
figlirler iceren edebi eserler, Mirag olayi gibi dini motifler iceren konular en sik resimlendirilen eserlerdir. Bu
donem, kreatif bir gorsel alan da 6zellikle Firdevsi ve Nizami’nin kalemiyle yon verdigi bir ylizyildan fazla siire
canliligini koruyan bir dénemdir.

Safevi sanat okulu 6nemli hamilerin himayeleri ile gliniimiize ulasan degerli eserlerin olusumunu
desteklemislerdir. Kendilerinin de sanatla ugrastigi bilinen hamilerin basinda, Safevi Hanedanhginin kurucusu
Sah ismail gelmektedir. lyi derecede Nesta’lik hat yazdigi bilinen Sah’in oglu Tahmasb icin albiim (Kiihnel, 1962)
hazirlatmasi da kitap sever kisiligini gozler 6niine sermektedir.

Sahname ve Hamse basta olmak lizere bu dénemde Sah Tahmasb déneminde iran resim sanati ulasabilecegi
en yiiksek noktaya gelmistir (Hosseini,2018:72). Sah ismail’in oglu Tahmasb icin Sehname yapilmasini emretmesi,
(1524) Sah ismail’in vefati etmis ve yerine on yasindaki oglu Sah Tahmasb’in tahta ¢ikmistir. Sah ismail’in baglattigi
Sahname projesi Sah Tahmasb déneminde tamamlanmigstir. Ayrica Tahmasb Herat’da Timurlulardan kalan sanat
ve kiltlr ortaminda yasamis, (1521-1522) yilinda Tebriz’e gelerek dénemin énemli ismi Sultan Muhammed’den
bizzat resim egitimi almistir (The Shahnamed of Shah Tahmasb, 2013:13). Safevilerin son doneminin énemli lideri
Sah Abbas déneminde isfahan 6nemli bir sanat merkezi haline gelmis, bu dénemde bati resminin bazi 6zellikleri
bilhassa duvar resimleri iran resim sanatina girmistir. Avrupali ressamlarin basinda, Lucas van Hesveld ve Jean le
Hollandais gibi Hollandali ressamlar ve Yunan ressam Jules gelmektedir. isfahan sanat okulunda ¢alismalar yaptig
bilinmektedir (Rad, 2005:29).
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3.ESERLERIN GENEL OZELLiKLERI

Safevi Doneminde kitap sanatlari, murakkalar, tasvir, tezhip, hat, az sayida érnek ile cilt sanatiyla zengin bir
kolaj sunar (Tanindi, 2012). Safevi donemi kitap sanatlarinin ilk 6rneklerinde 6zellikle Tebriz ekolliniin olusumunda
blylik payr olan Akkoyunlu sanat okulunun gelenekleri gorilmektedir. Tebriz sanat okulunun UGriinlerinde
Tirkmen ve Timur sanat okullarinin izlerini takip edebiliriz (Ulug, 2006:58). incelemeye alinan ciltlerde Safevi
Donemi Tebriz sanat okuluna ait 6zellikler agirlikli olarak gorilmektedir.

Eserleri tanitmadan once ciltlere kisaca deginilmesi gerekirse; Arapga bir kelime olan cilt, deri anlamina
gelmektedir. Eserlerin sayfalarinin biitlnligini koruyan, deri, kagit veya kumasile kaplanmis sert malzemelerden
olusan kaplarin ana boélimiini 6n, arka ve i¢c kapaklar olusturur. Diger bolumleri ise, mikleb, sirt, sertab dan
olusmaktadir. Kitabin yapraklarini korumakla gorevli olan béliim sertab denir. Ciltli kitaplarin sol cilt kapaginda
bulunan ve okunmakta olan yeri belli eden, ucu tiggenimsi, katlanabilir parcaya mikleb denir. Kitabin yapraklarini
tutan bag ve orgiilere siraze denmektedir. Kapagin bolimleri ise; zencirek, salbek, bordir, cetvel, késebent ve
semsedir (Aritan, 1993:551-557). incelemis oldugumuz kapaklarin genelinde de bulunan ve Ruganiveya Edirnekari
de denilen lake ciltlerde kapagin yapildigi malzeme perdahlanarak tamamen piirlizsiz hale getirilerek vernikli
bir gériinime kavusturulur. Bu islem tezyini islemler tamamlandiktan sonra birka¢ defa daha tekrarlanarak
parlak bir gérinime kavusturulur. Safevi Dénemi ciltlerinde gorilen lake uygulamalarinin ilk 6rneklerini XV. yy
Tiirk cilt sanatinda da gérmekteyiz (Aritan, 2017). incelenen eserlerin yazi cesidi Nesta’lik, dili ise Farsca dir.
Eserlerin kiinye bilgileri Topkapi Sarayi Yazma Eserler Katalogundan alinmistir (Karatay, 1961). Eserler 1524-1591
tarihlerinde kiinyelerinden anlasilacagi tGzere Tebriz de istinsah edilmis, Hamse, Yusuf ile Zlleyha, Heyf Peyker
gibi edebi konular ve Sah Tahmasb adina hazirlatiimis énemli bir murakka albimden olusmaktadir. Eserlerin
monografik érneklemeleri degerlendirme bélimiinde yer almaktadir.

Fotograf 1: TSK R 910/01- On Kapak
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Fotograf 2: TSK R 910 — Arka Kapak

TSK H.910 (Fotograf 1-2’ye ait) Bitkisel Motiflerin Detaylari

TSK H.910 (Fotograf 1-2’ye ait) Hayvan Figiirlerinin Detaylari

TSK H.910 (Fotograf 1-2’ye ait) insan Figiirlerinin Detaylari
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TSK’de R 910 bulunan cilt kapagi, Cami- Haft Evreng/ Yusuf ile Zlleyha isimli eserinin istinsah tarihi 932/1525
ve istinsah yeri Tebriz'dir. Varak sayisi 150, hattati Sah Mahmud Nisaburi’dir. Eser ebadi ise 23.5x14cm (Cagman
ve Tanindi, 1979:43).

TSK’de yer alan R 910 numarali cilt kapagi, Tiirk islam sanatlarinin zarif ve 6zgiin érneklerinden birini teskil
etmektedir. TSK R 910 cilt kapagi, sadece yazi igerigiyle degil, ayni zamanda gorsel sanatlariyla da dikkat ¢ekicidir.
Kapakta yer alan minyatiir, Safevi Sultani ve ona hizmet eden saray gorevlilerinin detayl bir sekilde resmedildigi
sahnelerle dikkat ceker. Bu minyatirler, donemin saray hayatini ve aristokratik kiltlirlint estetik bir dille betimler.
Minyaturde yer alan figiirlerin giyim kusam ve aksesuar kullanimi Safevi Dénemi klasik giyim kiltine uymaktadir.
Figlirlerin baslarindaki baslk Safevi Dénemine ait tipik Tac-1 Haydari’dir (Adibelli ve Yildirim, 2024:119-134). On
kapakta, minyatlirin ortasinda yer alan blylik yaprakl bir agag¢ tasviri, hem gorsel olarak dikkat ¢ekici hem de
anlam yukli bir 6g8e olarak 6ne cikar. Agacin sag ve sol Ust koselerine yerlestirilen hayvan figtrleri, doga ile insan
arasindaki dengeyi vurgular. Bu detaylar hem estetik hem de sembolik bir anlam tasir. Arka kapakta ise, orta
noktada yukselen bir selvi agaci betimlenmis ve bu agacin etrafinda bahar dallari bulunmaktadir.

Cilt kapaginin miklebi de bliylk bir 6zenle tasarlanmis olup, kompozisyon bu béliimde de devam ettirilmistir.
Miklebin igeriginde yer alan bulut, ceylan ve kus figlrleri, eserin mistik ve sembolik yapisini pekistirir. Bu
figlrler, eserin igerigiyle ortisen bir hayal glici dinyasinin kapilarini aralar. Ayrica, kapagin 6n, arka ve mikleb
boélimlerindeki ¢ergevelerde bulunan bulut motifleri, hem bir bezeme 6gesi olarak kullanilmis hem de eserin
Ust dizey isciligini gozler oniine sermektedir. Bulutlar, genellikle hareketin ve degisimin simgesidir; burada ise
zamanin ve mekanin sinirsizligini ima eder. Eserin kapagindaki bu sanat eserleri, sadece gorsel bir deger tasimakla
kalmaz, ayni zamanda eserin derinlikli anlamini izleyicilere iletmeyi amaglar. Bu tir zarif detaylar, cilt kapaginin
sadece bir kitap koruyucu degil, ayni zamanda sanatin ve kiiltlrin bir tasiyicisi olarak islev gordigini ortaya
koyar. Kapagin isciligi, 6zellikle donemin Safevi sanatindaki zarafeti ve estetik anlayisini yansitan 6nemli bir
drnektir. Ozenle korunmus olan bu eser, hem tarihi hem de sanatsal agidan biiyiik bir degere sahiptir ve dénemin
kiltirel mirasinin korunmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir.

Fotograf 3: TSK H 749/001- On Kapak
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Fotograf 4: TSK H 749/ 321- Arka Kapak

TSKH.749 Hamse-i Nizami 390 mm boy 260 mm eninde 311 yaprak Talik hatla yazilmistir. 1591-1592 tarihlerinde
istinsah edilmistir. Lake ciltli eser, Riza Abbasi okulu tarzinda 28 minyatirli sayfa icerir (Karatay, 1961:166).

TSK H.749 Sertab (Fotograf 4’e ait detay)

TSK H.749 Sertab tizerinde “&l (w0 lowe 13 g 0 Tolie ©ls Olp 0Blps @ (w0 wlie ©Is” yaziimaktadr.
(Ne zaman ki s6z var, soz ile (in olsun, Nizami'nin adi hep yeni sozlerle anilsin).

TSK H.749 (Fotograf 3-4’e ait) Bitkisel Motiflerin Detaylari

LCeviri: Prof. Dr .Murat Ak, Necmettin Erbakan Universitesi Tiirk islam Edebiyati ABD.
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TSK H.749 (Fotograf 3-4’e ait) Hayvan ve Hayal Mahsulii Figiirlerin Detaylari

TSKH.749 numaralieser, 6zellikle lake cilt teknigiyle islenmis olup, sanat tarihindeki en dikkat ¢ekici 6rneklerden
biridir. Cildin Gzerindeki bezemeler son derece 6zenli ve detayl bir sekilde islenmistir, bu da eserin sadece yazili
icerigiyle degil, ayni zamanda dis kapaklarinin sanat eseri olarak da buyik bir deger tasidigini gésterir. Hisn-i hat
bir yazi sanati olmasi hasebiyle yazinin icerdigi mesaji iletmekle yikimli bir sanattir. Bu nedenle levhalar disinda
bir yapida veyahut bir nesnede kullanilan hat, bu amacindan uzaklasmadigi gibi yerine gére uygun mana iceren
metinlerle icra edilmistir. TSK H.749'un sertabinda bulunan yazi yazma eserlerin islevine uygun mustesna bir
ornektir?. Cilt yuzeyi Gzerinde, 6zellikle hatayi ve hatayi grubu bitkisel bezemeler belirgin bir sekilde yer almakta
olup, bu bezemeler dénemin estetik anlayisini ve bitkisel motiflerin zarif isciligini yansitir. Bu bezemelerde, iri
yapraklar ve sarmal kokli dallar gibi unsurlar 6ne ¢ikarak, doganin ve bitkilerin tasvirindeki estetik anlayisini
glglendirir. Cildin Gzerinde yer alan bezemeler, fantastik unsurlarla harmanlanarak g6z alici bir gérsel zenginlik
olusturur. Ejderha, simurg (mitolojik bir kus figlri), aslan gibi sembolik hayvan figiirleri, eserin gorsel diline gii¢
katmakta olup, her bir figiiriin altin renginde islenmesiyle adeta bir parilti etkisi olusturur. Bu altin iscilik, sadece
estetik bir dokunus degil, ayni zamanda eserle ilgili yiiksek bir manevi ve kiltiirel degerin de bir gostergesidir.
Bu fantastik figurlerin yani sira, bulut motifleri de cildin dekorasyonunda yer almakta ve eserin mistik, kozmik
bir havaya birtinmesine yardimci olmaktadir. Eserin miklebi de biyik bir dikkatle tasarlanmis ve kompozisyon
bu alanda da devam ettirilmistir. Mikleb, 6zellikle kutsal yonleriyle 6ne gikan bir bolimdir ve burada kullanilan
tasvirler, eserin dini ve kiiltiirel anlamini derinlestirir. Miklebin tasvirlerinde kullanilan figiirler hem gorsel agidan
hem de sembolik olarak eserin ruhani boyutunu ortaya koyar. Ayrica, sertab (kapak i¢ kismi) béliminde yazi
oldugu gorilmektedir. Bu yazi, eserin icerik ve anlamini pekistirirken, ayni zamanda cilt tasariminin bir pargasi
olarak, yazili ve gorsel 6gelerin bir arada harmanlandigi zarif bir dlizeni yansitir. Sertab’daki yazinin varligi, bu
eserin sadece bir sanat eseri degil, ayni zamanda bir edebi metin oldugunu da gosterir, bu da onun ¢ok katmanh
bir kiltirel miras tagimasini saglar. TSK H.749’un iscilik ve detay seviyesi, donemin sanatindaki inceligi ve derinligi
gozler dnine serer. Lake cilt Gzerindeki iscilik, altin yaldizli figlirler ve bitkisel motifler, sadece gorsel estetik
acisindan degil, ayni zamanda eser ile ilgili derin anlamlarin ve sembollerin aktarilmasinda buytk bir rol oynar.
Eserin dis ylzeyindeki bu 6zenli iscilik, sadece bir kitaba degil, ayni zamanda bir kiltirin, bir donemin ve bir
sanat anlayisinin temsilcisi olarak karsimiza gikar.

2 Ugraskan, Erol - Naddah, Sami. “islam Maden Sanatinda insan Basli Yazilar”. [STEM 43 (Haziran2024), 311-332. https://doi.org/10.31591/
istem.1468872.
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Fotograf 6: TSK R 884 -Arka Kapak

405



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Sayi 71, Kasim 2025 T. Subasi Adibelli

TSK R. 884 (Fotograf 5-6 'ya ait) insan Figiirlerinin Detaylari

TSK R 884 Nizami Gence’nin 1197 de Musul Atabegi Nur-ad Din Arslan’a ithaf ettigi mesnevisidir. Heyft Peyker
isimli eserin boyutlari 255 mm boy, 180 mm eninde, 51 sayfadir. Talik hat Muhammed Huseyin al-Huseyn eliyle
Kazvinde 1574-5 de istinsah edilmistir ve iki minyatirli sayfasi vardir (Karatay, 1961).

TSK R 884 numarali eserdeki yipranmis cilt, zamanin izlerini tasimasina ragmen icerdigi sanat eseri ve detaylarla
oldukga dikkat ¢ekici bir yapiya sahiptir. Cilt, icerigindeki minyatirle uyumlu olarak hem sanatsal hem de kultiirel
anlamlar tasir. Minyatlr, pastoral bir alanda toplu bir etkinlik sahnelerinin betimlendigi bir kompozisyonla
on plana gikmaktadir. Eserde, 12 figlir bir araya gelerek sohbet etmekte, dinlenmekte ve birbirlerine ikramlar
sunmaktadir. Bu sahne, donemin sosyal yasamini, giinliik aktivitelerini ve insanlar arasindaki iliskileri gorsel bir
sekilde yansitan onemli bir tasvir olarak dne gikar. Figlirler hem bireysel hem de grup olarak ayrintili bir sekilde
islenmis olup, her biri farkh pozisyonlarda ve eylemlerde yer almaktadir. Eserdeki tekstil unsurlari, ozellikle
doénemin kostimleri agisindan biyuk bir deger tasimaktadir. Canli ve dikkat cekici renkler ile islenmis kiyafetler,
minyatlrdeki figlirlerin sosyal ve kiltirel siniflarini belirgin bir sekilde vurgulamaktadir. Tebriz ekoliine 6zgii olan
bu tlr sahnelerde, kiyafetlerin detaylari kadar renklerin kullanimi da oldukga dikkat gekici olup, zengin bir gorsel
dil sunar. Kir bahgesi gibi pastoral ortamlarin resmedilmesi, Safevi donemi minyatiirlerinde sikg¢a rastlanan bir
temadir (Adibelli, 2024:486).

Bitkisel bezemeler eserde yer almakta ancak bu bezemeler, diger unsurlarla kiyaslandiginda daha 6zensiz
bir sekilde islenmistir. Bununla birlikte, figlirlerin islenisi oldukg¢a detayl ve itinalidir; 6zellikle insan figlrlerinin
yansittigl yuz ifadeleri, giysilerindeki dikis detaylari ve hareketleri dikkatle incelendiginde sanatginin biyik
bir titizlikle calistigi anlasilmaktadir. Safevi dénemi Tebriz ekoli minyatirlerinde sik¢a rastlanan kizilbas taci,
bu eserde de belirgin bir sekilde resmedilmistir. Kizilbas taci, Safevi kaltirinin ve kimliginin simgelerinden
biri olup, burada figiirlerin kimliklerini ve sosyal statiilerini vurgulayan dnemli bir semboldiir. Minyatirin bir
diger dikkat ¢eken oOzelligi ise dama oyununun oynanmasidir. Bu detay, donemin eglence kultlrinid ve halkin
glnlik yasamindaki énemli anlari betimlerken, ayni zamanda minyatirin dinamik yapisini da giglendiren
unsurlar arasinda yer almaktadir. Sertab kismi oldukga yipranmis ve miklebi ise eksiktir, bu da eserin yasadigi
zamanla birlikte gelen fiziksel bozulmanin izlerini yansitir. Minyatiriin merkezinde, bahar daliyla saril bir selvi
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agaci yer almakta olup, bu tasvir, doganin uyanisini ve yenilenmesini simgeler. Selvi agaci, ayni zamanda tas ve
bitki 6bekleriyle cevrelenmis olup, doganin sundugu huzuru ve dizeni estetik bir sekilde yansitir. Selvi agacinin
etrafindaki figlrler ve unsurlar, hem goérsel zenginlik hem de sembolik anlam tasir. Minyattiriin arka kapaginda
benzer bir kompozisyon yer almakta olup, doga temal betimlemeler bu bélimde de devam etmektedir. Yemek
pisirme sahnesi, eserdeki en dikkat ¢ekici detaylardan biridir. Ates yakilmasi, pisirme igin kullanilan malzemeler
ve Ozellikle nar agacinin betimlenmesi, minyatiriin gercekgilik ve detaycilikla harmanlanmis bir 6gesi olarak 6ne
cikar. Nar agaci, bereketin ve refahin simgesi olarak, minyatiriin temasiyla uyumlu bir sekilde islenmis olup,
ayni zamanda donemin tarim ve gida kiltiriine de dair 6nemli ipuglari verir. Eserde yer alan bu detaylar hem
sosyal hayati hem de dénemin ginlik rittellerini yansitan 6nemli gorsel 6gelerdir. Genel olarak TSK R 884, hem
gorsel hem de kiiltiirel agidan zengin bir yapiya sahip olup, Safevi Dénemi’nin minyatir sanatinin ve Tebriz
ekollinln izlerini barindiran énemli bir eserdir. Cildindeki yipranmalar ve eksikliklere ragmen, icerdigi figurler,
kompozisyonlar ve semboller sayesinde bliyiik bir sanatsal degere sahiptir.

Fotograf 7: TSK H 751/001- On Kapak

407



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1 71, Kasim 2025 T. Subasi Adibelli

Fotograf 8: TSK H 751/370 - Arka Kapak

TSK H.751 (Fotograf 7-8 ’e ait) Bitkisel Motiflerinin Detaylar

TSK H.751 (Fotograf 7-8 ’e ait) Hayvan Figiirlerinin Detaylari
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TSK H.751 (Fotograf 7-8 ’e ait) insan Figiirlerinin Detaylari

TSK H 751 Hamse-i Nizami 370 x 245 mm 364 yaprak talik hatla yazilmistir.25 minyatir icerir. Siyah lake
cilt, kapaklarin ici kabartma yaldiz ve oyma semse, kdselik ve bordurliidir (Karatay, 1961). TSK H 751 numaral
eserdeki minyatir hem gorsel hem de anlatimsal anlamda biyuk bir zenginlik tasir ve pastoral bir alanda gegen
sahnelerle dikkat gceker. Eserde yer alan 42 figlr, genis bir toplulugu temsil eder ve bu kalabalik figlirler, dénemin
sosyal ve kiltiirel yasamina dair énemli ipuglari sunar. Figlrlerin biyik bir kismi, geleneksel Safevi dénemi
minyatlr sanatindaki zarif ve detayli iscilikle islenmistir. Bu figlrler, yalnizca bir grup insani degil, ayni zamanda
doénemin saray eglence hayat tarzini, sosyal etkilesimleri ve giindelik ritGelleri yansitir. Eserde dikkat ¢eken bir
diger unsur ise tahtinda oturan Sultan figlradar. Sultan, minyatlrin odak noktalarindan biri olarak, satafatli bir
sekilde betimlenmis olup, onun etrafinda gelisen olaylar, minyatiirin ana temasini olusturur. Sultan’a sunulan
ikramlar ise 6zel bir sekilde resmedilmistir; minyatlrde, mizik aletleri, ikramlar icin kullanilan geregler ve binek
hayvanlari gibi 6geler detayli bir bicimde gosterilmistir. Bu unsurlar, dénemin kultlrel zenginligini ve aristokratik
yasam tarzini simgeler.

Tekstil unsurlari, kulttrel agidan en gok bilgi topladigimiz alanlardir. Safevi Déneminin tipik giyim ozelliklerini
(Bknz; Adibelli,2024:39-57) gordiigliimiiz minyatirlerde, kaftanlar genellikle kemer veya kusak ile tamamlanmistir.
Muzik aletleri, sanatginin dénemin muzik kiltlrine ve sosyal eglencelerine verdigi 6nemi vurgularken, binek
hayvanlariise figlrlerin toplumsal statilerini ve gliciini simgeler. Ayrica, minyatlirde agacin Gistinden manzaraya
dahil olan figlrler de goz alici bir kompozisyon olusturmak icin yerlestirilmis ve bu detaylar sahnenin dinamigini
glclendirmistir. Minyatiiriin ortasinda, yerde yatan figlir oldukga belirgin bir sekilde resmedilmistir. Bu figir,
hem sembolik anlam tasiyan bir tasvir hem de dramatik bir kompozisyon 6gesi olarak dikkat geker. Yerde yatan
figir, muhtemelen bir dinlenme anini veya bir tir ritliel eylemi simgeliyor olabilir. Sahnenin romantik bir sekilde
islenmis olmasi, figlirlerin yumusak hatlarla ve zarif bir bicimde betimlenmis olmalari, eserin gérsel anlatimina
daha fazla duygu ve estetik katmaktadir. Cildin sertab kisminda, hatayi grubu bitkisel bezemeler yogun bir
sekilde islenmistir. Bu bezemeler, minyatirin dekoratif 6gelerinin basinda gelir ve bu tur bitkisel motifler,
Osmanli ve Safevi sanatinin ortak bir 6zelligi olarak, dogayla olan baglantiyi ve dogadan ilham alinarak yapilan
sanatsal calismalari yansitir. Hatayi motifi, 6zellikle yapraklar ve dallarin birbirine dolanarak olusturdugu dinamik
kompozisyonlarla dikkat ¢eker. Sertab kismindaki bu bitkisel bezemeler, eserin genel estetigini pekistirirken
ayni zamanda donemin sisleme anlayisina da stk tutar. Minyatirin mikleb kisminda, ana kompozisyonun
devami goriilebilir. Burada, dnceden tanimlanan pastoral tema ve figirler, estetik bir uyum icinde bir araya gelir
ve sahnenin bitanltgiunu giclendirir. Miklepteki figlrler, minyatirin ana temasini yansitan, zarif ve dikkatle
islenmis 0gelerle bezenmistir. Bu bolimde, dnceki kompozisyonun bir yansimasi olarak, romantik ve huzurlu
bir atmosfer olusturur. Miklepteki figiirler, hareketli ve akici bir sekilde yerlestirilerek izleyicinin goziini dogal
bir sekilde sahneye yonlendirir. Sahneye dahil edilen unsurlar, figlrlerin icindeki derinlik ve anlatima daha fazla
katki saglar. TSK H 751, yalnizca gérsel agidan degil, ayni zamanda anlam derinligi agisindan da 6nemli bir eserdir.
Eserin iscilik seviyesi, detaylarin 6zeni, kullanilan renk paleti ve figlirlerin anlatici giict, Safevi donemi minyatir
sanatinin zarifligini ve estetik anlayisini yansitir. Cilt izerindeki desenler ve bezemeler, eserin kiiltiirel ve sanatsal
degerini pekistirirken, icerigiyle de donemin yasam tarzini ve toplumunu gorsel bir dille anlatir.
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Fotograf 9: TSK H 2161/ 001 - On Kapak

Fotograf 10: TSK H 2161/ 315- Arka Kapak
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TSK H.2161 (Fotograf 9-10 ’a ait) Hayvan Figiirlerinin Detaylari

Sah Tahmasb Albimu olarak bilinen, Tirkmen ve Tebriz sanat okullarini ifade eden bu murakka albim (
Roxbourgh, 2004), (H.972/1564-65) tarihinde Emir Galib Bey tarafindan yapilmistir. 46x34 mm olgilerinde 192
varak sayisina sahiptir (Karatay, 1961). Emir Galip Bey albiimii olarak ta adlandirilan TSK H. 2161 albUm{in tahrirleri
Muzaffer Ali tarafindan yapilip Malik Deylemi eliyle yazildigi bilinmektedir (Simpson, 1995). Bu albiminin tezhip
tasarimlarini yapmis olan miizehhip Hasan ayni zamanda eserin Rugani cildini de hazirlamistir (Tanindi, 2012).

TSK H.2161, bir murakka albimu olarak, zengin gorsel anlatimi ve yliksek sanat degeriyle dikkat ceker. Bu eser,
ozellikle Sah Tahmasb albimu olarak bilinen énemli bir koleksiyonun pargasidir. Cilt kapagi, zamanla yipranmis
olmasina ragmen, Ustln iscilik ve detayli el isciligi hala belirgin bir sekilde gorilebilmektedir. Eserin kapagindaki
36 figiir iceren karmasik kompozisyon, sadece estetik bir deger tasimaz, ayni zamanda tarihsel ve kdiltirel bir
mesaj da iletir. Kapakta yer alan figurlerin her biri, donemin sembolik ve kiltiirel degerlerini yansitir. Eserdeki
simurg, ejderha, demon, binek hayvanlari, kuslar, érdek, kiiglikbas hayvanlar ve melek resimleri, minyatirdeki
sultani 6zellikleri pekistiren unsurlardir. Bu figiirler, sadece hayal gliciiniin ve mitolojik 6gelerin bir yansimasi degil,
ayni zamanda Safevi sarayindaki kultirel zenginligi ve derinlikli sembolizmi de gozler oniine serer. Bu figlrlerin
repoussoire teknigiyle islenmis olmasi, tasvirin derinligini artirarak daha ¢ boyutlu bir etki saglamaktadir.

Eserin bordiir kismi, bitkisel bezemeler ile sislenmistir ve bu bezemeler, minyatiiriin gorsel uyumunu
saglarken, ayni zamanda sanatginin dogadan ilham alarak olusturdugu estetik kompozisyonu vurgular. Bu bitkisel
bezemeler, hatayi gibi geleneksel motiflerle zenginlestirilmis olup, yapraklar, cicekler ve dallarin karmasik bir
sekilde bir araya gelmesiyle dogal bir ritim olusturulmustur. Minyatirin sertab kisminda, simurg ve ejderha gibi
hayal mahsulli hayvansal figirler, tekrar goérsel anlamda 6ne ¢ikarak eserin sembolik boyutunu pekistirir. Bu
figlirler, eserin mitolojik ve fantastik unsurlarla bezendigini, ayni zamanda hem insan diinyasi hem de doga ile
olan iligkisini yansittigini gosterir. Bitkisel bezemeler ise bu hayvansal figirlerle birlikte minyatirin dekoratif
degerini artirir ve bir bltiin olarak eserin estetik anlayisini yansitir. Eserin 6n ve arka kapaklarinda, yazi seritleri
yer almaktadir. Bu yazi seritleri, eserin yazili icerigini ve sanatsal degerini bir araya getirir. Yazilar, hem gorsel bir
zenginlik katar hem de metnin anlamini gliclendirir. Bu seritler, eserin tarihsel baglamina dair bilgiler verirken,
ayni zamanda minyatirin sanat diinyasina katkisini da vurgular. Mikleb kisminda da yazilar bulunmakta olup,
burada da estetik bir uyum icinde metin ve gorseller bir araya gelir. Miklebdeki yazi seritleri, metnin estetik
diizenine katkida bulunurken, ayni zamanda eserle ilgili bilgiler ve duygusal anlamlar da tasir. TSKH.2161, yalnizca
gorsel bir deger tasimakla kalmaz, ayni zamanda dénemin Safevi sanati ve kiltirliine dair derin bir icerigi de
barindirir. Cilt kapagindaki detayl iscilik, minyatirin icinde barindirdigi mitolojik ve simgesel figirlerle birlikte,
doénemin sosyal yapisini, kiilttrel degerlerini ve estetik anlayisini gézler éniine serer. Bu eser, sadece gorsel
bir zenginlik sunmakla kalmaz, ayni zamanda sanat tarihinin 6nemli bir pargasini olusturur ve Safevi donemi
minyatlr sanatinin zarifligini yansitir.
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Fotograf 11: TSK A 3559/001- On Kapak

Fotograf 12: TSK A 3559/00456 — Arka Kapak
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TSK A. 3559 (Fotograf 11-12 ’e ait) insan Figiirlerinin Detaylari

Safevi Dénemini ifade eden TSK A.3559 eser Sah ismail hamsesi olarak bilinir. 1524 tarihinde Sah Mahmud
Nisaburf tarafindan istinsah edilmistir. Miellifi Sah ismail olan eser, Hamse-i Nizami’dir. 145mm uzunlugunda
290 mm eninde 447 yaprak, 74 adet minyatiirlii sayfa icerir (Karatay, 1961). Sah ismail Hamsesi, Tebriz merkezli
olan eser Tirkmen geleneginin onemli bir temsilcisidir (Garthwate, 2011). TSK A3559, zamanla biyik ol¢lide
yipranmig bir minyatiir eser olmakla birlikte, hala icerigindeki zengin kompozisyon ve dikkat ¢ekici detaylarla
buyuk bir sanatsal degere sahiptir. Eserin cildi genel olarak zarar gormis olsa da 6zellikle mikleb kismi oldukga iyi
korunmus durumdadir ve bu kisimda eserin zarif isciligi ve estetik yapisi belirgin sekilde gorilebilmektedir. Eserin
genelinde yer alan acik alandaki eglence sahnesi, donemin sosyal yasamina dair 6nemli bilgiler sunarken, ayni
zamanda gorsel olarak da biyik bir zenginlik tasir. Bu sahnede, ikramlar, miizik ve sohbet ortami gibi unsurlar bir
araya getirilerek, donemin aristokratik yasam tarzi ve sosyal etkilesimleri izleyiciye sunulmustur.

Minyaturde yer alan 81 figiir, bu sahnede yer alan insanlarin ve hayvanlarin yogun bir sekilde tasvir edilmesini
saglar. Her bir figiir, kendi icinde ayri bir hikaye anlatirken, genel olarak sahnenin neseli ve dinamik atmosferini
pekistiren detaylar arasinda yer alir. Sahne, sosyal iliskilerin ve eglencenin gorsel bir yansimasi olarak, bu
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donemdeki kultirel degerlerin ve glinlik yasamin énemli bir betimlemesidir. Sayeban ve ¢ocuk figlirii ise bu
minyatrin digerlerinden farkl bir ydonna olusturur ¢linkl eserlerde cocuk ve sayeban figurlerinin yer aldigi nadir
orneklerden birini sunmaktadir. Bu figirler, ailenin ve sosyal hiyerarsinin bir parcasi olarak minyatiirdeki yasamin
tim katmanlarini gosterir. Binek hayvanlari ve kuglar, minyatiirde sik¢a yer alan hayvan figlrleri arasinda 6ne
¢ikar. Bu unsurlar, sadece donemin kiltlrine dair simgesel anlamlar tasimakla kalmaz, ayni zamanda figlrlerin
sosyal statilerini ve glinlik yasamlarindaki 6nemli roll vurgular. Hayvanlar, minyatiirdeki sosyal etkilesimlerin
bir parcasi olarak, glic, zarafet veya seyahat gibi ¢esitli anlamlar tasir. Ayrica, minyatirin etrafinda yer alan yazi
seritleri, zamanla okunamayacak kadar zarar gérmis olmakla birlikte, hala minyattriin anlamini gliclendiren bir
unsurdur. Yazilar, donemin dini, edebi ve kiltirel 6zelliklerini yansitan 6nemli bilgileri tasirken, estetik bir diizen
de olusturmuslardir.

Minyatirin 6n ve arka kapaginda yer alan figlrler ve kompozisyon, eserin genel sanatsal uyumunu tamamlar.
Her iki kapakta minyatirdeki temalar ve 6geler arasinda bir batinlik vardir ve bu uyum, minyatirin estetik
yapisina katkida bulunur. Miklebinde, 6n kapakla benzer sekilde kompozisyon uyumu tasimasi, eserin her bir
boliminin birbiriyle iliskili oldugunu ve tek bir sanat eseri olarak bitlnlestigini gdstermektedir. Bu uyum,
minyatlrin igcindeki tim figlirler ve unsurlar arasindaki baglantiyi gliclendirerek, gorsel anlatimi derinlestirir.
Kompozisyonun sag tarafinda yer alan nar agaci, 6zellikle dikkat ceken ve sembolik bir anlam tasiyan unsurlardan
biridir. Su kanali ise minyatirin bir diger 6nemli 6gesidir. Su, yasamin devamliligini simgeler ve su kanali, hem
dogal yasamla hem de insanlarin insa ettigi yapilarla olan baglantiyi simgeler. Su kanalinin kenarlarinda yer alan
taslar, minyatiirin gérsel anlatimini gligclendiren detaylar olup, taslarin siralanisi, hareketli bir diizen ve dogal bir
ritim olusturur. Minyatiriin mikleb kisminda yer alan hatayi grubu bitkisel motifler, 6n kapakla uyumlu olarak su
kanali etrafinda tasvir edilen bahar dallariile bir biitinlik icinde islenmistir. Bu unsurlar, minyatiriin sadece gorsel
degil, ayni zamanda sembolik bir derinlige de sahip oldugunu gosterir. Eserin her bir detayi, dénemin kultirel,
sosyal ve estetik anlayisini gozler 6niine sererken, minyatir sanatinin zarifligini ve derinligini de vurgulamaktadir.

4.DEGERLENDIRME VE SONUC

Kitapsever hamiler, kendi yizyillarinin lokomotifi pozisyonunda olan sanatcilara hazirlattiklari eserler ile
dénemin tasvir Gslubunu ortaya koymuslardir. incelenen eserlerin bu denli kiymetli cilt kapaklarina sahip olmasi
Safevi Doneminde kitap sanatlarina verilen 6nemi gozler 6niine sermektedir. Ciltlerin Gzerindeki minyatirlerin
degerlendirmesinde kasti ayiklama yontemi ile sistematik bir sekilde sonuca ulasiimaya ¢alisiimistir. Monografik
orneklemeler ile bitkisel motifleri, hayvan ve hayal mahsuli canhlarin detaylari, kadin ve erkek figrlerinin
detaylari incelenerek sonuca gidilmeye gayret edilmistir. incelenen yazma eserler 1524-1591 yillari arasinda
yapilmistir. Kullanilan malzemelerin kalitesi ve tezyinatin gosterisli olusu ile boylesi 6zel eserlerin Gretimi Safevi
Doneminde kitap sanatlarina verilen degeri gézler 6niine sunmaktadir. Bu donemde lake ciltlerin, altin, glimus
gibi degerli madenlerden elde edilen boyalarla tezyinatlari yapilmistir.

Safevi Donemi kitap sanatlarinin zarifligini ve gorsel giiciini yansitan énemli bir donemdir. Bu eserlerde
kullanilan malzemelerin kalitesi, tezyinatlarinin gosterisli ve 6zenli olusu, Safevi Donemisnde kitap sanatlarina
verilen buyik dnemin bir gostergesidir. O donemin sanatgilari, yazma eserlerin sadece igerik degil, ayni zamanda
fiziksel estetik agidan da dikkatle tasarlamaya hassasiyet gostermislerdir. Kullanilan malzemenin muhteviyati
bakimindan Lake ciltler, altin ve gimis gibi degerli madenlerden elde edilen cilt tezyinatlari, bu eserlerin yalnizca
estetik agidan degil, ayni zamanda degerli sanat objeleri olarak da kabul edilmesine olanak saglamistir. Bu tir
zarif ve gosterisli kitaplar, Safevi sarayi ve kiltiirlinin sanatsal 6vinglerinden biri olarak tarihe kazinmistir.

Ciltlerintasarimozellikleri, minyatirlerdeanlatilanedebieserlerle miikemmelbiruyumiginde sekillendirilmistir.
Bu uyum, kitaplarin sadece yazili icerik olarak degil, ayni zamanda goérsel estetikleriyle de 6nemli oldugu anlayisini
yansitir. Kahverengi deri kullanimi, dénemin yaygin bir uygulamasi olup, dogal malzemenin islenmesiyle elde
edilen zarif dokunuslar, ciltlerin saglamhgini ve estetik glicinl artirmaktadir. Minyatdrler, ciltlere islenen en
onemli tezyini unsurlarindandir. Minyatirlerdeki figirlerin renklendiriimesi, o dénemin zarif sanat anlayisini
gozler 6niine serer ve figlrlerin anlam katmanlarini artiran gorsel bir dil olusturur.

On kapak ve arka kapak arasindaki benzerlikler, cilt tasarimindaki dikkatlice planlanmis bir dengeyi ve
gorsel uyumu simgeler. Her iki kapagin da ayni kompozisyondan mitesekkil olmasi, eserin bir bitlinlik icinde
distindGglinu ve estetik olarak ahenkli bir yapinin olusturulmaya gahsildigini gosterir. Mikleb ve sertab, bazen
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ciltlerin stislemeleriyle paralel bir uyum igcinde tasarlanmisken, bazi eserlerde mikleb ve sertab kisimlarina hig yer
verilmemistir. Bununla birlikte, sertab alanlarinin cogunda bitkisel tezyinatlar gorilebilir. Bu bitkisel sislemeler,
dénemin estetik anlayisini vurgularken, tasarimlarda bosluklari doldurmak amaciyla kullanilan unsurlardir. ig
kapaklarda genellikle sade bir tasarim tercih edilmistir, ancak bazi eserlere kabartma altin ve oyma semse gibi
ek siislemelerle zarafet katilmistir. Bununla birlikte, bazi koselikler ve bordirler de eserin gorsel biitinlGguni
tamamlamak icin kullaniimistir. icerik ve tasarim agisindan sade ama etkileyici bir estetik anlayisina sahip olan i¢
kapaklar, izleyiciye sadece gorsel bir zevk sunmakla kalmaz, ayni zamanda kitabin icerigine dair de ipuglari verir.

Bir ifade araci olarak kullanilan tasvirler, sadece sanatgilarin estetik ve teknik becerilerini gostermekle kalmaz,
ayni zamanda sosyal arglimanlar iceren zengin figlr kolajlari sunar. Minyatirlerdeki bu figiirler, Sultanlarin
gosterisli eglence sahnelerini, ikramlarin yer aldigi pastoral manzaralari ve romantik figlrleri 6n plana gikararak
doénemin aristokrat yasam tarzini ve kiltirel degerlerini yansitir. Eglence, gosteris ve liiks, donemin 6nemli
simgeleri olup, minyatirlerdekifigirlerin gosterisli kiyafetleri, takilari ve liks detaylariile gozler 6niine serilmistir.
Safevi Donemirnin sanat anlayisinda, minyatirlerdeki figrler sadece estetik unsurlar degil, ayni zamanda
toplumsal statiiyi ve gilict simgeler.

Safevi Dénemi Tebriz ekolli minyatirlerinde siklikla kizilbas taci resmedilmistir. Kizilbas taci, donemin sembolik
bir 6gesi olarak, Safevi hikiimdarlarinin ve aristokratlarinin stattlerini ve glglerini simgeler. Kizilbas taci, ayni
zamanda siyasi bir argiman olarak kullanilarak, Safevi hiikimdarlarinin iktidarlarini simgelemistir.

Minyaturlerdeki iri dalli yapraklari olan agaglar, selvi agaclarina sarilmis bahar dallari ve nar agaci tasvirleri,
sadece dogal glizellikleri degil, ayni zamanda mevsimsel degisimlerin ve doganin uyanisinin simgeleridir. Natiralist
bitki kompozisyonlari ise, donemin doga sevgisini ve doga ile insan arasindaki derin iliskiyi vurgular.

Tasvirlerdeki hayvan figlrleri ve hayal mahsuli canlilar, abartih ve fantastik bir sekilde betimlenmistir.
Bu tir canlilar, donemin sanatsal 6zglrligini ve hayal glclni yansitarak, minyatirlerdeki diger figiirlerden
ayrilir. Bitkisel bezemeler, minyatiirlerde genellikle bosluklari doldurmak amaciyla kullanilimis ve tasvirin gorsel
estetigini glclendiren unsurlar olmustur. Bu bitkisel motifler, ayni zamanda tasvirlerin sembolik anlamlarini
derinlestirirken, tasvirlerin igindeki temalarin gorsel bir yansimasini olusturur.

Sonug olarak; minyatir geleneginin cilt kapaklarina etkisi yadsinamaz boyuttadir. Tasvir sanati bulundugu
doénemin tim dekoratif tGrtinlerinde oldugu gibi kitap sanatlarinin gériinen yiizi olan ciltler Gzerinde kayda deger
bir yer bulmustur. Cilt kaplarinin tasarim 6zellikleri temel olarak i¢inde anlatilan edebi eserlere uygun olarak
yapilmistir. Eserlerin tamaminda kahverengi deri kullaniimis ve tim minyatiirler renklendirilmistir. On kapak
ve arka kapak ayni kompozisyondan mitesekkildir. Miklebler ¢ok defa ait olduklari kapaklarin siislemeleriyle
dogru orantilidir. Tasvirlerde yer alan bu detaylara gore insan figiirlerinde statii, yas, meslek belirgin bir
sekilde vurgulanmistir. Erkek figirleri yogun kullanilmis, kadin figliri nadir cizilmistir. Ayrica gosterisli giysiler
ve takilar kadin figirlerin aksine erkek figtirlerde resmedilmistir. Tasvirlerde hayvan ve hayal mahsull canhlar
yogun kullaniimis bitkisel bezemeler bosluklari doldurmak amagl yer almistir. Bazi ciltlerde mikleb ve sertab
gorlilmemektedir. Kapaklarda sertab alanlarinin ¢ogunlukla bitkisel tezyinath oldugu gérilmustir. Elde edilen
ic kapaklarda geneli sade bazi eserlerde kabartma altin ve oyma semse, kdsebentli ve bordirlidir. Bezeme
kompozisyonlarinin zeminini olusturan bu ayrintilar, sadece minyatilriin gorsel etkisini artirmakla kalmaz, ayni
zamanda Uslup acisindan da 6nemli ipuglari sunar. Bu unsurlar, donemin sanat anlayisina dair ayrintili bir izlenim
birakir. Safevi Donemi kitap sanatlarinin estetik ve sembolik derinligini yansitan bu detaylar hem donemin gorsel
kiltiranu hem de sosyal, kiiltirel ve siyasi yapisini anlamamiz igin énemli bir kaynaktir.
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