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0Oz

Film tiirleri, sinemanin en onemli siniflandirma sistemlerinden birini olusturmaktadir. Sinemada tiirler; filmlerin
temalarini, anlatilarin1 ve izleyicilere sunduklari deneyimleri siniflandirmaya yarayan kategorilerdir. Her bir film
tiirii; belirli bir anlat1 bicimini, temay1 ve gorsel dili yansitarak seyirciye farkli deneyimler sunmaktadir. Sinemada
tiirler filmin seyirci lizerinde ne tiir bir duygusal etki yaratacagi ve nasil bir anlat1 bigimine sahip oldugu hakkinda
bilgi vermektedir. Bu anlamiyla sinema endiistrisinde film tiirlerinin siniflandirilmasi seyircinin nasil bir igerik ile
kargilagacagini ortaya koymay1 kolaylastirmaktadir. Film tiirleri genellikle temalar, anlat1 yapilari, karakter tipleri,
gorsel diizenlemeler ve ses kullanimi gibi unsurlara dayali olarak belirlenmektedir. Sinema tarihinde, birgok film
tiirli ortaya ¢ikmig ve gelismistir. Bunun yaninda bazi tiirler degisim gegirerek gelisimini siirdiirmiis ve diger
tiirlerden anlat1 kaliplarint 6diing alarak kendi sinirlarini agmistir. Tiirlerin kendi sinirlarini agarak birbirleri ile i¢ ige
gectigi siirecte melez alt tirler ortaya ¢ikmigtir. Dramedi de bir melez alt tiir olarak komedi ve dram gibi sinemada
en fazla iretilen filmlerin anlati geleneklerinin ayni filmde birlestirilmesinden dogmustur. Calismanin amact bir
melez alt tiir olarak dramedinin nasil bir anlati yapisina ve estetigine sahip oldugunu 6rnek bir film incelemesi
tizerinden ortaya koymaktir. Caligmanin amacina uygun olarak son donem Tiirk sinemasindan Neseli Hayat filmi
amacli 6rnekleme yontemi ile incelenmek iizere segilmistir. Calismanin 6rneklemini olusturan Neseli Hayat bir film
elestiri yontemi olan tiir elestirisi ¢er¢evesinde ele alinarak analiz edilmistir.
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DRAMEDY AS A HYBRID SUBGENRE IN TURKISH CINEMA: WITH THE
EXAMPLE OF NESELI HAYAT

Abstract

Film genres constitute one of the most important classification systems of cinema. In cinema, genres are categories
used to classify the themes, narratives and experiences that films offer to their audiences. Each film genre offers
different experiences to the audience by reflecting a particular narrative form, theme and visual language. In cinema,
genres provide information about what kind of emotional impact the movie will have on the audience and what kind
of narrative form it has. In this sense, the classification of film genres in the cinema industry makes it easier to
reveal what kind of content the audience will encounter. Film genres are generally determined based on elements
such as themes, narrative structures, character types, visual arrangements and the use of sound. In the history of
cinema, many film genres have emerged and developed. In addition, some genres have continued their development
through change and have transcended their own boundaries by borrowing narrative patterns from other genres. In
the process where genres transcend their own boundaries and intertwine with each other, hybrid subgenres have
emerged. Dramedy, as a hybrid subgenre, was born by combining the narrative traditions of the most produced films
in cinema such as comedy and drama in the same film. The aim of the study is to reveal how dramedy as a hybrid
subgenre has a narrative structure and aesthetics through a sample film analysis. In accordance with the aim of the
study, Joyful Life from recent Turkish cinema
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Giris

Tarihin erken donemlerinden itibaren sanat insanin i¢ diinyasina 6zgii duygular ifade etmesi igin
onemli ara¢ olmustur. Sinema da insanin kendini ve sahip oldugu duygular1 disa vurmasi
noktasinda islev kazanan sanatlardan biri haline gelmistir. Her sanat dalinda sanatcisinin 6zgiin
bakis agisi ile iiretilen eserler tasidiklar estetik degerlere, bigimsel ve igerik 6zelliklerine gore
siniflandirilmaktadir. Tiir ad1 verilen bu siiflandirma sinema sanatinda da kullanilan ve filmleri
konularina ve anlat1 6zelliklerine gore kategorize etme lizerine kuruludur. Kavramsal olarak ayn:
cesit varliklar veya nesneler icinde ortak ozellikleri bulunanlarin her biri (sozluk.gov.tr)
seklinde tanimlanan tiir sinemada filmlerin ortak olarak tasidiklar1 bi¢im ve igerik 6zelliklerine
gore kategorize edilmesi seklinde karsilik bulmaktadir. Tiir filmleri genel manada insanlarin
kolektif bilingaltlarinda yatan psikolojik ve Kkiiltiirel sorunlarindan ve kaygilarindan dogan
catigsmalarin simgesel olarak aktarildigi sinemasal araglardir. Tiir filmlerinde insanin
bilingaltinda yatan sorun ve kaygilarin sergilenmesi ile seyirci kendi bilingaltinda yatan
catismalarla ylizlesme olanagi bulabilmektedir. Tiir filmleri bu anlamiyla seyircinin bilingalti
catigmalarint gilin yiizine c¢ikaran; duygu ve hayallerini sergileyen disavurum alanina
doniismektedir (Akbulut, 2003, s. 23). Onceleri filmleri igerigine gore siniflandirmak daha
kolayken teknolojinin gelismesi ve sinemanin farkli alanlara evrilmesiyle filmleri siniflandirma
sorunu daha karmagik bir hal almistir. Konusu, anlat1 bigimi, gorsel betimlemesiyle herhangi bir
filmi tek bir film tirii kategorisine yerlestirebilmek gilinlimiiz sinemasinda giderek
giiclesmektedir (Ozden, 2004, s. 286). Bir filmi tek bir tiiriin 6zellikleri ile iliskilendirerek o
tirde siiflandirmaya iliskin giicliik 6zellikle gilinlimiiz sinemasinda tiirsel geleneklerin ayni
filmde birbiri igine karistiritlmasindan kaynaklanmaktadir.

Bir film tiirii olarak dram konu olarak genellikle insanin yasamindaki zorluklara, igsel
catigsmalara ve duygusal travmalara odaklanmaktadir. Dram tiirlinde seyircinin karakterlerin
yasadig1 acilar, kayiplar ve miicadeleler ile empati kurmasi saglanmaktadir. Seyirci kendisinde
uyanan bu empati duygusu ile karakterin yolculugunda ona eslik etmektedir. Ele aldigi konular
ve bu konular1 ele alis bigimi bakimindan dram tiiriiniin karsisinda konumlanan komedi
anlatisinda ise glilmece ve eglence on plana ¢ikmaktadir. Seyirciyi giildiirmek, eglendirmek,
zaman zaman ise gilildiirlir ve eglendirirken diislindiirmek komedi tiiriiniin 6ncelikleri arasinda
yer almaktadir. Bir filmin dram ve komedi tiirlerinin 6zelliklerini ayn1 anda tasimasiyla ortaya
¢ikan dramedi ise sinemada ciddi ve agirbasgli konularin giilmece ile sentezlendigi melez bir alt
tiirdiir. Dram tiiriinden aldigi dramatik unsurlar1 komedi tiiriinde aldigi giiling unsurlar ile
birlestirerek seyirciye duygusal ve eglenceli bir sinema deneyimi sunmaktadir.

Bu calisma dram ve komedi tiirlerinin birlesiminden dogan melez bir alt tiir olarak dramedinin
Tiirk sinemasindaki goriinimiinii konu edinmektedir. Caligmanin temel hipotezi dram ve komedi
tiirlerinin birlesiminden dramedi seklinde isimlendirilen yeni ve melez bir alt tiiriin ortaya ¢iktig
ve Ozellikle son donem Tirk sinemasinda dram ve komedi tiirlerine ait anlati kaliplarinin
dramedi tiirlinde bir araya getirildigidir. Hipotezin test edilmesine yonelik olarak c¢alismada
ortaya konulan arastirma sorular1 su sekildedir:

e Melez bir alt tiir olarak dramedi dram ve komedi tiirlerinin hangi anlatim 6zelliklerinden
beslenmektedir?

e Dramedi tiirii hangi film tiirlinlin anlatim 6zelliklerini basat olarak tasimaktadir?

e Neseli Hayat filmi hangi 6zellikleri ile dramedi tiirliniin anlati 6zelliklerini tasimaktadir
ve bu dzellikler filmde tiirlin anlat1 gelenegini nasil yeniden insa etmektedir?

Calismanin amaci dram ve komedi tlirlerinin birlesimi ile ortaya ¢ikan dramedi tiiriiniin bir
ornegi olarak Neseli Hayat filmindeki simgesel diizeyleri ¢oziimleyerek filmi dramedi tiiriiniin
anlati gelenekleri i¢ine yerlestirmektir. Neseli Hayat filminin tir elestirisi cercevesinde
incelenebilmesi i¢in dram, komedi ve dramedi tiirlerinin tiirsel 6zellikleri ve anlat1 geleneklerinin
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ortaya konulmasi gerekmektedir. Bu dogrultuda dram, komedi ve bir melez alt tiir olarak
dramedi tiirlerinin temel Ozelliklerini ve sinirlarin1 ortaya koyan kuramsal bir cergeve
olusturularak akabinde bir film elestiri yontemi olarak tiir elestirisi baglaminda calismanin
orneklemi olan Negeli Hayat filmi incelenecektir. Filmlerin tiirsel elestiri yaklasiminin temelini
hemen her filmde tekrar eden bir formiilasyona dayali bir anlatim kalib1 olusturan ve tiir kavrami
ile tanimlanabilecek sekilde bu anlat1 geleneginin anlambilimsel ve s6zdizimsel bir yap1 ortaya
koydugu filmlerin incelenmesi olusturmaktadir (Ozden, 2004, s. 211). Tiirsel elestiri yaklasimi
kendi i¢inde Oncelikli olarak film tiiriinii bir olgu olarak ele alarak tanimlandig1 ve tiire dair var
olan sorunlarin tartisildigi kuramsal bir ¢er¢evenin ¢izilmesini gerektirmektedir (s. 215). Kiiltiir
iriinii olarak filmlerin incelenmesinde bir elestiri yontemi olan tiir elestirisi diger elestiri
yontemlerinden beslenerek akademik diizeydeki film ¢oziimlemelerinde 6nemli bir yer
tutmaktadir. Ticari kaygi ile iiretilme, seyirci tarafindan kolaylikla fark edilebilen gorsel
betimlemelere sahip olma, benzer temalar1 takip etme, hemen her filmde yer alan vazgecilmez
karakterler barindirma ve genellikle tarihin belli bir dénemini ve mekanimni yansitma tiir
elestirisinin inceleme alanina giren filmlerin genel dzellikleri arasinda yer almaktadir (Ozden,
2004, s. 211). Bu baglamda ¢alismada tiir elestirisi perspektifinden bir tiir filmi olarak Negseli
Hayat’in anlatim yapisinin bireyi ve toplumu yansitip yansitmadigi ve bu yansitmayi tiiriin
anlatim kaliplari igine yedirip yediremedigi incelenecektir.

1. Tir Kavram ve Sinemada Tiirler

Tiir sozciighi Tirkge’de genel olarak ayni ¢esit varliklar veya nesneler i¢cinde ortak ozellikleri
bulunanlarin her biri; soy, cins, kabil anlamina gelmekte; bir sanat terimi olarak kullanildiginda
ise eserlerin bicim ve icerik yoniiyle ayrildiklart béliimlerden her biri seklinde anlam
bulmaktadir (sozluk.gov.tr). Dilimize Fransizca’dan gegen (genre) ve gerek giinliik yasamda
gerekse sanat alaninda siklikla kullanilan bir kavram olarak tiir kullanildig1 alanda varliklar1 veya
nesneleri siniflandirmayi, gruplar halinde toplamay1 ifade etmektedir. Tiir kavraminin sanattaki
kullanim1 edebiyat ile baslamis olup belli bir grup eseri digerlerinden ayirmak {izere
kullanilmigtir (Abisel, 2000, s. 17). Edebiyat alaninda gelisen ve edebi eserlerin igerigine,
bicimsel ozelliklerine ve amacina uygun olarak kategorize edilmesine yonelik olan gelenek
zaman icerisinde diger sanatlara da taginmigtir. Kokeni sanat tarihinde on yedinci yiizyila kadar
uzanan tir kavrami (Akbulut, 2003, s. 10) sanat yapitlarini smiflandirma, gruplandirma
aliskanligr on dokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikan ve bu yiizyilin en etkin sanat
formlarindan biri olan sinemaya da sigramistir.

Tiir, sanat yapitlarinin igeriklerine ve bigimsel olarak gosterdikleri 6zelliklerine gore
siniflandirilmasi ile iligkilidir. Tiir kavrami sinemada benzer konular1 benzer karakterlerle ve
sabit bir olay orgiisii ile ele alan, sonu seyirci acisindan tahmin edilebilir boyutta olan ticari
filmleri tanimlamak {izere kullanilmaktadir (Kirel, 2011, s. 243). Tiir filmleri benzer temalar1
isleyen, benzer bir sinematografi kullanan filmleri tasnif etmek {izere bir anlam alani
olugturmustur. Bir diger anlamiyla sinemada tiir, belli bagli 6zellikleri yoniinden birbirleri ile
benzerlik gosteren ve yapi itibariyla ortak o6zellikler ve 6geler tasiyan filmleri siniflandirmak
iizere kullanilan bir kavramdir (Ozon, 1985, s. 145). Ozén sinemada tiir kavrammm bir diger
ifadesinde “Filmlerin, belli bir konuyu islerken kullandig1 gerece, uygulayimbilime, gesitli
Ogelerin kullanis tarzina, belli bir konuyu ele alis agisina, bi¢cimine, deyise gore ortak yonleri
bulunarak yapilan kiimelendirmeye dayanan adlandirmalar” (Ozon, 2000, s. 648) olarak
aciklamaktadir.

Sinemada tiirlerin olusumu ve gelisimi Hollywood sinemasinin endiistrilesmesi ve diinya
sinemasindaki hakimiyeti ile paralellik gostermektedir. Sinemanin erken doneminde
endiistrilesme egilimi gdsteren Hollywood diinyanin her yerinden seyirciye ulagsma basarisi
gosterirken diger iilke sinemalarini da etkisi altina almay1 basarmistir. Endiistrilesme yonelimini
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kar amaci iizerine insa eden Hollywood sinemasi diinya ¢apinda daha fazla sayida seyirciye
ulagma stratejisinin bir pargasi olarak belli tiirlerin {iretimine agirlik vermistir. Pazarlama
stratejisinde kar maksimizasyonuna oncelik veren Hollywood un daha 6nce denenmis ve gisede
basar1 gostermis filmlerin benzerlerini iiretmeye yonelmesi tiirlerin olusumuna ve gelisimine yol
acan temel unsurdur (Akbulut, 2003, s. 25-26). Amerikan merkezli film yapim stiidyolarinin
ticari kaygilarla belli tiir filmleri liretmeye agirlik vermesi bu olusumun gelisimine katki
sunmustur. Universal’in korku filmlerini, Metro Goldwyn Mayer’in miizikalleri, Warner
Brothers’in gangster filmlerini, Paramount’un giildiirii filmlerini tiretmeye oncelik vermesi
stiidyolar araciligiyla Hollywood’da tiirlesmenin yiikselisini agikg¢a ortaya koymaktadir (Abisel,
2000, s. 47). Hollywood sinemasma Oykiinen diger iilke sinemalar1 da benzer sekilde gise
basarisi elde etmis filmleri yeniden iireterek tiirlerin gelisimine katkida bulunmustur (Abisel,
2000, s. 40). Hollywood sinemasinda tiirlere gore film iiretim yogunluguna bakildiginda korku,
komedi, gangster ve miizikal tiirlerinin 6n plana ¢ikti§1 goriiliirken; Tirk sinemasinda film
iiretiminin komedi ve melodram tiirlinde agirlik kazandigi; bununla birlikte tarihsel, dini,
fantastik gibi film tiirlerinin de iilke sinemasinda yaygin bir iiretim alan1 buldugu goriilmektedir.
Polisiye, kovboy, masal ve ¢ocuk filmleri ise Tiirk sinemasinda iiretilen alt tiirler kapsamindadir.

Sinemada tiirler, filmlerin ele aldiklar1 konu (tema), karakter, olay Orgiisii, mizansen, dekor,
kostiim, anlat1 yapisi basta olmak tizere belli noktalarda benzesen 6zellikler tasimasi ve bir isim
altinda toplanmasiyla ortaya ¢ikmistir. Filmlerin kategorize edilerek belli bir baslik altinda bir
araya getirilmesi Hollywood stiidyo sisteminin iiretim anlayisinin bir sonucudur (Onk, 2011, s.
3867). Hollywood stiidyolarmin yatirnm yapilan filmin gise basarisi elde etme sansim
yiikseltmek amaciyla daha once yiiksek seyirci sayisina ulasan filmlerin benzerlerini tiretmek
veya tekrar etmek temel {iretim stratejisi olarak doniismiistiir. Belli tiirlerin (komedi ve
melodram) tiretimine agirlik vermek ve filmlerde 6zellikle yildiz oyunculara yer vermek bu
iiretim stratejisinin bilingli bir pargasit olmustur. Komedi ve melodram tiirlerinin tekraren
iretilmesi ve tretilen filmlerde yildiz oyunculara 6zellikle yer verilmesi seyirci ile bulusacak
filmin gise basarisini artirma yoniinde bir adim niteligi tasimaktadir (Kirel, 2011, s. 243-244).
Filmlerin yatirim riskini en aza indirmek ve buna karsilik olarak giseden elde edilecek hasilati
yiikseltme noktasinda filmlerin anlatim 6zelliklerine gore siniflandirilmasi sinemanin endiistriyel
bir yatirnm alani olmasindan kaynakli bir gereklilik ortaya koymaktadir. Bununla birlikte
komedi, melodram ile birlikte Amerikan anlati sinemasinin iki temel tiirlinii olusturmaktadir.
Hollywood sinemasinin komedi tiiriinde diinya c¢apinda baskin bir etkiye sahip oldugu
bilinmektedir. Hollywood’da en genis iiretim alanina sahip tiir olarak gosterilen komedide
(Horton, 1991, s. 3) Amerikan yasaminin en derin ahlaki ve sosyal inanglarini komik bir iislupla
yansittig1 goriilmektedir.

Tiir filmleri kendi icerisinde belli bashh ortak o6zellikler tasimaktadir. Popiiler olmalar1 bu
ozelliklerin basinda gelmektedir (Yagiz, 2015, s. 160-161). Olay orgiisii, karakterler, mekan
tasarimi gibi anlati unsurlar1 ayni tiire ait filmlerde yinelenmektedir. Yine her bir film tiirii
tasidig1 ozellikleri ile belli 6geleri icermekte belli dgeleri ise anlatisinin disinda birakmaktadir
(Ozden, 2004, s. 234). Ornegin bilim kurgu filmleri diger film tiirlerinin anlati dis1 biraktig
ogeleri iceriyorken korku tlirli de bilim kurgu tiirlinlin disarida biraktigi 6geleri ve anlati
kaliplarint igerebilmektedir. Bu yaniyla her film tiirii kendi i¢cinde barindirdigi ogeleriyle ve
anlat1 yapisiyla anlamlandirilmali ve degerlendirilmelidir.

Erken donemde filmlerin igerigine gore dagitimcilar tarafindan kataloglandirilmas:t ve
siniflandirilmasi filmin gésterim asamasinda ayirt edilebilirliginin ortaya konulmasi bakimindan
onemli bulunmustur. Western-melodram, miizikal-komedi, romantik-komedi gibi birden g¢ok
tiiriin 6zelliginin birlesiminden dogan bu kombinasyonlar Hollywood sinemasinin iki tdzel tiirii
olan komedi ve melodram tiirlerinden ortaya ¢cikmistir (Sentiirk, 2016, s. 33). Popiiler sinemanin
iretim mekanizmasi igerisinde tek bir tiiriin 6zellikleri dahilinde iiretim yapmak yerine birden
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fazla tiriin Ozelliklerine bir arada yer verilmesi yiikselen egilim olarak Ozellikle dikkat
cekmektedir (Langford, 2005, s. 32). Karakter, olay orgiisii, mekan, izleyici tepkisi, konu ve
anlat1 yapisi gibi dinamikleriyle filmler birden ¢ok tiiriin 6zelliklerini gosterebilmektedir. Butler,
farkl tiirlerin tek bir filmde bulusabilmesine savas, western ve komedi tiirliniin 6zelliklerini
gosteren Star Wars’u ve bilimkurgu tiiriniin 6zelliklerini tasidigi kadar korku tiiriiniin
ozelliklerini de tastyan Alien filmini 6rnek gostermektedir (2011, s. 121). Aym sekilde, bir dram
filmi bilim kurgu ogelerini; korku filmi ise romantizm unsurlart barindirilabilir. Bu tiir
hibritlesmeler, sinemanin daha genis bir izleyici kitlesine hitap etmesine ve daha yenilik¢i anlat
bi¢cimlerinin ortaya ¢ikmasina olanak tanimaktadir. Butler, bu i¢ ice gegislerin filmlerin tek bir
tir altinda siniflandirilmasint zorlastirdigini ayrica ifade etmektedir (2011, ss. 120-123).
Romantik-komedi, komedi-polisiye, dram-aksiyon, dram-biyografi, aksiyon-gerilim gibi birden
cok film tiirliniin 6zelligini gosteren filmlerin tiretiminin yogunluk kazanmasimin ardinda yatan
temel giidii her yastan ve her kesimden seyirciye hitap edebilmek ve ulagmaktir. Boylelikle
ozellikle popiiler sinemada bir filmin anlatisini birden fazla tiirin 6zellikleri ile birlestirmeyi
iiretim stratejisinin merkezine alarak filmin sinema salonuna cekecegi seyirci sayisinin
yiikseltilmesi hedeflenmektedir.

Andrew’e gore tiirler, belirli formiillere gore sistematiklesmis bir iiretim etrafinda sekillenen
tiretimin hazir seyirci kitlesini tanidik imge ve anlatilarla bezenmis benzer igerikler ile yeniden
bulusturmaktadir (1984, s. 110). Seyirci tarafindan kabul goren tiirlerin yeniden sunulmasi
yapimct agisindan ticari riskleri ortadan kaldirirken seyirci agisindan da bir giivence
yaratmaktadir. Tiirler yapimcinin ticari kaygisinin 6nemli bir dereceye kadar yatigmasini
sagladig1 gibi seyircinin de kendisini sinema salonunda nasil bir igerigin bekledigine iligkin
belirsizligi ortadan kaldirmasiyla ikili bir giivence olusturmaktadir. Tiirler ayrica endiistriyel
anlamda benzer igeriklerin devamli olarak {iretimini temin ederken bu igeriklerin tiiketicisi olan
seyircinin de varhigini siirekli kilmaktadir (Abisel, 2000, ss. 26-27).

2. Bir Film Tiiru Olarak Komedi

Temel motivasyonu seyirciyi giildiirmek iizerine kurulu olan komedinin tarihi Antik Yunan
tiyatrosundaki komedyaya dayanmaktadir. Komedya, tragedya tiiri ile birlikte Antik Yunan
tiyatrosunun en fazla ilgi goren taklit sanatlarindan biridir. Tragedyanin karsit1 olan komedyada
ortaya koyulan taklit ortalamadan daha asagida bulunan karakterlerin taklidine dayanmaktadir
(Makal, 1995, s. 7). Ekonomik ve kiiltiirel bakimdan toplum ortalamasimin altinda bulunan
karakterlerin Antik Yunan komedyasindaki temsilleri bu karakterlerin soylu olmayislarina bagl
olarak gelisen kusurlar1 tizerine sekillenmektedir.  Aristoteles’in Poetika eserinde ortaya
koydugu gibi bu kusurlar seyircide liziintii veya act hissi uyandiracak bi¢imde sunulmamaktadir
(Aristoteles, 1995, s. 20). Bu iki keskin duygunun yerine komedyanin insanda/seyircide
uyandirma gayretinde oldugu his rahatlamadir.

Bir film tiirii olarak komedinin gelisimi ve sinemada yer bulmasi zamansal olarak sinemanin icat
edildigi déneme denk gelmektedir. Ilk komedi filminin/filmlerinin ortaya ¢ikis1 da yine
sinemanin tarihi kadar geriye gitmektedir. 28 Aralik 1895 tarthinde Auguste ve Louis Lumicre
Kardesler’in Paris’teki Grand Café’de yaptiklari ilk film gdsteriminde yer alan /’Arroseur arrosé
sinema tarihinin ilk giildiirisii olarak kabul gormektedir (Meusy, 2010, s. 153). Film bir
bah¢ivanin bahgesini suladigi sirada bir gencin hortuma basmasiyla suyun kesilmesini ve
bah¢ivanin hortuma bakarken gencin ayagmi kaldirmasiyla bahc¢ivanin 1slanmasini konu
edinmektedir. Sinema tarihinin ilk giildiirii filmleri /’Arroseur arrosé filminde goriildiigii gibi
basit ve ¢esitli sakarliklari, diisme hadiselerini, kisilerin beklenmedik c¢arpigmalarini,
kovalamacalar1 konu edinen burlesk (savruklama) ve slapstick (vuruslama) tarzinda filmler
olmustur (Makal, 2017, s. 26). Sinema tarihinde komedi tiiriiniin ilk temsilcileri Max Linder,
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André Deed, Charles Prince Seigneur, Buster Keaton, Mack Sennett, Harold Lloyd, Harry
Langdon ve Charlie Chaplin olmustur (Makal, 1995).

Charlie Chaplin ilk filmi Hayatini Kazanirken (Making a Living, 1913)’i ¢evirmesinin ardindan
diinya capinda yogun bir ilgi ile karsilasmistir. Ardi ardina beyaz perdede seyirci ile
bulusturdugu Tiifekler Omza (Shoulder Arms, 1918), Yumurcak (The Kid, 1921) ve Altina
Hiicum (The Gold Rush, 1924) basta olmak iizere sessiz kisa komedi filmleri ile diinyaca taninir
bir sinema oyuncusu haline gelmis; bununla birlikte komedi tiirlinlin genis halk kitleleri
tarafindan ilgi ile takip edilen bir tiire doniismesini saglamistir (Ozuyar, 2013, s. 211). Chaplin
basindaki melon sapkasi, dis fir¢as1 seklinde biyig1 ve paytak yiirliyiisii ile diinya sinema
tarihinde kendisine unutulmaz bir yer edinmistir. Charlie Chaplin tarafindan iiretilen filmler
diinya capinda yogun ilgi goriirken zaman igerisinde diger iilke sinemalarinda da Chaplin
karakterinin taklitleri ortaya ¢ikmaya baslamistir. Tiirk sinemasinda Chaplin’in taklidi olarak
Sadi Karagozoglu gosterilmektedir (Ozuyar, 2013, s. 213). Tiirk sinemasinin gelisimine énemli
katkilar1 olan Sigmung Weinberg tarafindan ¢ekimlerine 1916 yilinda baslanan ve 1918 yilinda
Fuat Uzkinay tarafindan tamamlanan Himmet Aga nmin Izdivaci ile Tiirk sinemasinda ilk giildiirii
denemeleri gerceklesmistir. Karagdzoglu’'nun Chaplin’in Saryo karakterinden esinlenerek
yonettigi Bican Efendi (1921) serisindeki Bican Efendi Vekilhar¢, Bican Efendi Mektep Hocast,
Bican Efendi’nin Riiyast filmleri sinemamizin ilk giildiiriileri arasinda yer almaktadir (Esen,
2010, s. 16).

Komedi tiirii insanlarin, durumlarin veya olaylarin giiliing yanlarini 6n plana ¢ikararak sinemasal
anlatima déniistiirerek sunan film tiiriidiir. Insanlarin, durumlarin veya olaylarm giiliing yanlarini
ele alan bu sinemasal anlatimda genellikle olmasi gerekenle olmamasi gerekenin tesadif eseri
rastlagmasi veya tersyiiz olmasindan dogmaktadir. Komedi tiiriinde giiliing durumlari yaratan bu
karsilasmalar ve yer degistirmeler rastlantisal bir bigimde olusmaktadir (Ozon, 2008, s. 226).
Nijat Ozén’iin “Yazindaki, goriingliikteki cesitli giildiirii geleneklerini, sinemanim sagladig
olanaklarla varsillastirarak yansitan film” (Ozén, 2000, s. 337) seklinde tanimladigi komedinin
temel motivasyonu seyirciyi giildiiriirken diisiindiirmek tizerine kuruludur. Seyirciden komedi
filmini izledigi siire icerisinde eglenceli vakit ge¢irmesinin yani sira filmin seyirciye sundugu
giilinecek durumdan ders ¢ikarmasi da beklenmektedir. Komedi filmleri seyircinin film siiresi
kadar eglenceli vakit gecirmesini saglarken toplumsal aksakliklari, toplumsal diizendeki
tutarsizliklari, kisaca insanhigin O6nemli sorunlarini giiliing yonleriyle elestirel bir dille ele
almaktadir. Komedi filmlerinde toplumsal sorunlarimin giiliing yonleri ile islenmesiyle insanligin
bu sorunlarla ilgili aydinlatilmasi hedeflenmektedir (Oz6n, 1985, s. 152). Komedi filmlerinde
seyirciyi giildiiriirken diisiindiiren ve Ozén’iin aci-tath seklinde yorumladigi yapida toplumsal
sorunlar, diizensizlikler, toplumca kabul géren yanlis degerler ve kaliplar alayci ve elestirel bir
dille islenmektedir (Ozon, 2000, s. 337). Komedi filmlerinde bunlarm giiliing yanlarin1 gdsterir
mizah araciligiyla seyirciyi bir diisiinsel siirece davet etmektedir.

Komedi filmlerinde hikayeyi olusturan olaylar dizisi beklenmedik/rastlantisal bir takim
hadisenin yasanmasi ile meydana gelmektedir. Olay orglisiindeki ¢atismalarin ¢éziimlenmesinin
karakterlerin sansina, zekasina veya safligina bagli olmasi, karakterlerin i¢inde bulundugu
durumlarin abartili bicimde serimlenmesi, seyirciyi sasirtan tesadiiflere agirlikli olarak yer
verilmesi ve hikayenin mutlu sonla tamamlanmasi komedi tiiriiniin temel 6zellikleri arasinda yer
almaktadir (O. Bilis & Bilis, 2024, s. 36). Komedi filmlerinde giildiiriiniin temelini beklenmedik
olaylarin rastlantisal bigimde ger¢eklesmesinin olusturmasinin yani sira bireyler veya toplumlar
arasindaki farkliliklar, celiskiler ve catismalar komedi filmlerinde bir giildiirii unsuru olarak yer
almaktadir. Diger sanat dallarinda oldugu gibi komedi filmlerinde de bu farkliliklar1 tasiyan,
celigkileri ve catigmalar1 yaratan karakterlerin kotii, basit, sahte, ¢irkin taraflar1 ac1 ve kat1 bir
alaycilikla resmedilmektedir (Makal, 2017, s. 7).
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Oz06n, komedi filmlerini kendi icerisinde ele aldig1 konuya ve konunun ele alis bigimine gore
cesitli alt tiirlere ayirmaktadir:

e Bir ailenin bagindan gegen olaylarin giildiirii havasi i¢inde anlatildigr aile glildiiriisii;

e Broadway oyunlari, Avrupa vodvilleri ve sessiz sinema doneminin Amerikan burleskinin
birlesiminden olusan Amerikan giildiirtisii

¢ Filmin genel atmosferini karakterin i¢ine diistiigli halin olusturdugu durum giildiirisii,

e COlmas1 gereken ile olmamasi gerekenin beklenmedik bicimde tesadiif etmesini konu
edinen gildiiri

e Oliim, savas, toplumsal aksakliklar gibi ciddi ve agir konularim islendigi kara giildiirii,

e Bir karakterin genel 6zelliklerinden yola ¢ikarak bu 6zellikleri giilmece yoluyla ele alan
karakter giildiiriisii

e Belli bir zamanda ve donemde yasayan bir toplumun geleneklerinin, kurallarinin mizahi
bir dille elestirilmesine dayanan tore giildiirtisii

e Herhangi bir agidan giildirii unsuru tastyan bir olayr veya durumu agirbaghlik ve
sogukkanlilikla isleyen Ingiliz gtildiiriisii

e Seyirciyi yalnizca eglendirme amaci tagtyan, toplumsal mesaj verme kaygisindan uzak
hafif giildiiri

e Miizikal film ile Amerikan giildiiriisiiniin birlesiminden olusan miizikal giildiirii (Ozon,
2008, s. 227-231).

Komedi filmlerinde karakterler giiliing durumlarin yaratilmasi noktasinda basat bir rol
tistlenmektedir. Bir film tiirii olarak komedilerde giiliing durumlar karakterlerin beklenmedik
olaylara kars1 vermis oldugu tepkilerden dogmaktadir. Beklenmedik durum karsisinda
karakterlerin sergiledikleri jest ve mimikleri, mizahi bir dille sekillenen soylemleri filmi komedi
anlatisina doniistiirmektedir. Scott Sedita bu noktada komedi filmlerinde karakterlerin 6nemine
vurgu yaparak neredeyse tiim komedi filmlerinde sekiz arketipin bulundugunu belirtmektedir
(2006). Sedita’ya gore bu arketipler; sevimli bir beceriksizden, mantig1 6n planda tutan bir
akillidan, bir nevrotikten, bir budaladan, bir ahlaksizdan, kadin avcisi/erkek avcist bir ¢apkindan,
kendi diinyasinda yasayandan ve bir maddiyat¢i/para diiskiiniinden olusmaktadir (Bork, 2022).
Bir komedi filminde belirtilen sekiz arketipten bir veya birkaci yer almayabilmektedir; bununla
birlikte bir arketipi birden fazla karakter temsil edebilmektedir. Belirtilen sekiz karakter komedi
filmlerinde hikayedeki mizah anlatimin gelistirilmesini desteklemektedir. Bununla birlikte
komedi filmlerinin mizahi bir dille insa edilen anlatisinda karakterler araciligiyla seyirciye belli
basli mesajlar aktarilmaktadir410. Ozgokbel Bilis ve Bilis bu mesajlar1 mizahin giicii, kendini
kabul etme ve ozgiinliik, arkadaslik ve toplulugun énemi, yasama sevinci ve mutluluk arayisi,
hosgorii ve anlayis gosterme, sorumluluk alma ve olgunluk edinme seklinde siralamaktadir

(2024, s. 38).

Komedi Tiirk sinemasinda her donem genis kitlelerin en fazla ilgi gosterdigi film tiirlerinden biri
olmustur. Sinemanin erken donemlerinden itibaren komedi tiiri melodram tiirii ile birlikte
seyircinin en fazla ilgisini ¢eken film tiirlerinden biri olmustur (Altman, 1996, s. 276). Tiirk
sinemasinda da benzer bi¢imde komedi ve melodram tiirleri seyircinin en fazla ilgi gosterdigi iki
film tiirii olmay1 bagarmistir. Tiirk sinema tarihine goz atildiginda komedi filmlerinin igerisinde
tiretildikleri iilkenin sosyal, siyasal kiiltiirel, ekonomik sorunlarina sirtint donmedigi aksine
komedi filmlerinin i¢erik bakimindan bu sorunlardan yogun olarak beslendigi ortaya ¢ikmaktadir
(O. Bilis & Bilis, 2024, s. 34). Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren gog, yoksulluk,
igsizlik, kentlesme, egitim sorunlari, agalik sistemi gibi toplumsal sorunlar melodram tiiriiniin
siklikla isledigi temalar olmakla birlikte komedi tiiriiniin de bu temalar1 yogun olarak merkezine
aldig1 goriilmektedir.

383



Tiirk Sinemasinda Melez Bir Alt Tiir Olarak Dramedi: Neseli Hayat Filmi Ornegiyle

Melodram filmleri seyirciye duygusal bir bosalmay1 (katharsis) i¢sel duygularini disa ¢ikararak
aglama yoluyla yasatirken; komedi filmleri abartili hatalari, kaba hareketleri giiling duruma
getirerek giilme yoluyla seyircinin bu duygusal bosalmay1 yasamasini saglamaktadir. Komedi
filmlerinin bu yoniiyle iki temel isleve sahip oldugu goriilmektedir: Ilki giilmeye dayali bir etki
yaratarak seyircinin bilingaltina itilmis, bastirilmis duygularini agiga ¢ikararak arinmasini ve
ikinci olarak da kisinin var olan kusurlu ve budalaca davranislarina dikkat c¢ekerek
cezalandirilmasini saglamaktir (Sunal, 2001, s. 25). Bu anlamiyla komedi tiirii sinemanin
dogusundan bu yana seyirciyi gilindelik yasamin sikintilarindan ve hayatin ger¢ekliginden
uzaklasabilecegi bir alana davet etmesi ile gegmisten giinlimiize bir rahatlama ve eglence araci
olarak islevsellik kazanmistir.

3. Bir Film Tiirii Olarak Dram

Dram; Fransizca drame sozciigiinden dilimize girmis ve sahnede oynanmak igin yazilmis oyun,
acikl, tiziintiilii olaylari, bazen giildiiriicii yonlerini de katarak konu alan sahne oyunu veya
televizyon filmi; drama (sozluk.gov.tr) seklinde tanimlanmakta olan bir kavramdir Dram bir
diger bicimde sahnede oynanmak iizere yazilmig, konusmalar ve devinimlerle gelisen, karsit
oluslarin ¢atismasiyla sonuglanan oyun seklinde tamimlanmaktadir (Adigiizel, 2006, s. 18).
Dram, komedi ile birlikte sinema tarihi icerisinde sayica en fazla Ornegi lretilmis film
tirlerinden biridir. Dram filmleri insana ve insan yasamina dair tiim detaylar1 konu
edinebilmektedir. Dram tiiriindeki filmlerde kahramanlarin nitelikleri gilinliik yasamda
karsilasilabilir sekilde bigimlenmektedir (Onk, 2011, s. 3870).

Dram, komediye gore daha ciddi bir tona ve anlat1 yapisina sahip film tiiriidiir. Tiyatro sanatinda
trajedinin devami olarak gelisim gosteren dram tiirlinde kahramanin belli bir donemin, belli bir
cagin yerlesik kosullar1 icerisinde resmedildigi goriilmektedir. Dram tiiriinde kahramanin
yolculugu giindelik yasamin igerisinde akmaktadir. Dramda kahramanin tercihleri, davranislari,
yasama dair tiim teamiilleri toplum ile kurdugu iliski ile belirlenmektedir (Ozén, 2008, s. 222-
223). Dram tiirtinde dramatik yap1 kahramanin iginde yasadigi toplumsal kosullarin etkisiyle

kurulmakta ve hayatin gercekligi, giinliik yagamin sorunlar1 donemin gereklerine uyumlu olarak
birey-toplum iligkisi igerisinde yeniden kurgulanmaktadir.

Giinliik gercekliklerin agirlikli olarak konu edildigi dram filmlerinde anlati, kahramanin bag
edilmesi gii¢, icinden ¢ikilmasit zor bir durum ile karsi karsiya kalmasiyla gelismektedir.
Kahraman kendisini ¢evreleyen toplumun kendisine kazandirdigi birikim ve biling ile bu
olaganiistii durumun {istesinden gelmeye calismaktadir. Kahraman kars1 karsiya kaldigi zor
durumdan kurtulma siirecinde kendini, yakin ¢evresini ve i¢inde yasadig1 toplumu daha yakindan
tanima firsatt bulmaktadir. Dram filmlerinin iretilis amaci kahramanin hayatin inisli-¢ikish
yollarinda nasil bir yolculuk yaptigini/yapacagini gozlemlemektir. Zorlu yolculugunun sonunda
kahramanin mutlu sona ulastig1 dram tiiriinde iyiler ile koétiiler arasindaki ¢izgi belirgin bigimde
cizilmektedir. Bu ¢izgi 1yi karakterler ile kotii karakterler arasindaki ayrimi derinlestirmektedir.
Iyi karakterlerin kazanmasi, kotii karakterlerin ise kaybetmesi &zellikle melodram tiiriiniin en
belirgin dzelligi arasinda yer almaktadir (Onk, 2011, s. 3870).

Dram tiirii diger iilke sinemalarinda oldugu gibi Tiirk sinemasinda da yaygin bir film tiir olarak
gelisim gostermektedir. Dram tiirii Tiirk sinemasinda daha ziyade melodram tiiriinde tretilen
ornekler ile varlik gostermistir. 1939-1950 yillar1 arasinda Tiirk sinemasinda gecis donemi olarak
nitelendirilen donemde Amerikan filmlerinin yan1 sira yogun miizik igeren, melodramatik
ogelerle bezenmis ve halkin duygularma kolaylikla seslenebilen Misir filmlerinin de Kahire
tizerinden iilkeye getirilmesiyle Tiirk seyircisi melodram tiirii ile tamismustir (Esen, 2010, s. 40).
Tiirkiye’de seyircinin yogun ilgi gosterdigi Misir yapimli melodram filmleri bu doénemden
itibaren Tiirk filmlerinin {iretimine ilham kaynag olmustur. Ge¢is doneminde baslayan
melodram furyasi sonraki donemde de etkisini artirmis ve melodram Tiirk sinemasinda baskin
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bir tiir haline gelmistir. Sarkilt melodram filmlerinin genis halk kitleleri tarafindan ilgiyle takip
edilmesi, film yapimcilarint Misir melodramlar1 ile benzer bir dile ve anlatiya sahip filmler
iretmeye tesvik etmistir. Ge¢is doneminden itibaren halkin begenisini kazanan duygusal aile
filmleri ve agki konu edinen, i¢erdigi asir1 duygusallik ile seyirciyi aglatmak {izerine kurgulanan
melodram filmleri Tiirk sinemasinda basat bir film tiirii haline gelmistir (Esen, 2010, s. 45). Tiirk
sinemasinda 1970’li yillarin ortalarina kadar yogun bicimde iiretilen dram ve melodram
tiirlerindeki filmler giiniimiizde varligim siirdiirmekle beraber (Onk, 2011, s. 3870) komedi tiirii
ile birlikte seyirci tarafindan en fazla ilgi goren film tiirleri arasinda yer alamaya devam
etmektedir.

4. Komedi ve Dram Tiirlerinin Birlesiminden Dogan Melez Bir Film Tiirii: Dramedi

Sinema endiistrisinde film tiirlerinin siniflandirilmasi, izleyicinin ne tiir bir deneyim bekledigini
anlamasina yardimeci olur. Film tiirleri, genellikle temalar, anlati yapilari, karakter tipleri, gorsel
tarzlar ve ses kullanimi gibi unsurlara dayali olarak belirlenir. Sinema tarihine biitiin olarak
bakildiginda komedi, dram, miizikal, western, polisiye, gerilim, korku basta olmak iizere birgok
film tlriiniin ortaya c¢iktigt ve zaman igerisinde gelistigi, bunun yaninda bazi tiirlerin ise
birbirleriyle birleserek yeni alt tiirler olusturdugu gériilmiistiir. Iki veya ikiden fazla film tiiriiniin
ozelliklerinin tek bir filmde birlestirilmesi yeni ve hibrit bir alt tiiriin olugsmasini saglamaktadir.
Filmin dramatik yapist kurulurken birden fazla film tiirliniin 6zelliklerine yer verilmesi temel
olarak sinema endiistrisinin karlilik stratejilerinin bir yansimasidir. Farkli film tiirlerinin ortak bir
anlati olusturmak tizere bir araya getirilmesi sinema endiistrisinde bir {liretim stratejisi olarak
daha fazla seyirci sayisina ulasma arzusu ile yakindan iliskilidir (Tosun, 2023, s. 107). Ozden bu
stratejinin bir parcasi olarak ticari basariyr artirmaya yonelik ayni filmde farkli film tiirlerinin
anlati kaliplarinin birlestirilmesinin giiniimiiz sinemasinda yayginlik kazandiginin altini
Erdem’den aktardig: su ifadeleriyle ¢izmektedir:

Sinema tiirlerin safliklarini yitirdigi bir donemi yasiyor bir siiredir. Melez tiirler artik
normale doniistii. Hep sorunlu bir is olan, tiirleri birbirinden ayiran sinirlarin
saptanmasi, glinlimiizde olanaksiz hale geldi. (. .. ) Belki de tiirsel arayistan, filmleri
kategorize etme saplantimizdan vazgecmemiz gereginin gostergesi bu durum. Ama
kazin ayag1 dyle degil. Hangi tiirlin hangi tiirle harmanlandigina bakmaksizin, ortaya
c¢ikan bileskenin tam olarak ne oldugunu anlamak olas1 degil ¢ilinkii. Hallag pamugu
gibi firlatihp atilan tiirler gelisigiizel savrulmuyor, tesadiifi  karigimlar
olusturmuyorlar.

Tiir kurami glinlimiiz sinemasi i¢inde Onemini giderek artiran bir alan haline gelmistir. Bu
gelisimin arkasinda filmlerin tek bir film tiiriinlin anlat1 geleneklerinden beslenen bir yapi ile
donatilmasindan ziyade birden ¢ok film tiiriiniin uylagimlarini bir araya getirilmesinin sinemasal
tiretimde genel bir egilime doniismesi yatmaktadir (Abisel, 2000, s. 44). Bilhassa popiiler film
iiretiminde yayginlik kazanan bu egilim film iiretiminde en az iki farkli tiirtin anlatim kaliplarinin
birlestirilmesiyle filmleri tek bir tiirlin referans alan1 dahilinde analiz etmek yetersiz kalmaktadir
(Ozden, 2004, s. 275-276). Ozellikle 1970°li yillardan itibaren Hollywood'un film iiretim
stratejisinin bir parcasit olarak tilirlerin karigtirllmasi aligkanligi siiregenlik kazanmistir. Bu
stiregenlik Hollywood filmlerini “saf’- kolayca kategorilere ayrilabilen- filmler olarak
tanimlamay1 giiclestirmektedir (Bordwell, 1985, s. 16-17). Film tiirlerinin birbirlerinden
Ogelerini, anlat1 kaliplarin1 6diing alarak zaman igerisinde degisim gegirmesi, gelismesi ve kendi
siirlarint agarak fakli tiirler ile kaynasmasi ile melez alt tiirler ortaya ¢ikmistir (Abisel, 2000, s.
55). Bununla birlikte Staiger’in belirttigi gibi Hollywood filmlerinin tiirlerin saf 6rnekleri
olmadigin1 6ne siirmek, Hollywood filmlerinin kaliplar gostermedigini sdylemek degildir
(Staiger, 2003, s. 185-186). Ozellikle Hollywood'un klasik doneminde neredeyse tiim filmler, her
zaman bir tlirlin olay orgiisiinii digerleriyle birlestirme egiliminde olduklar1 6l¢lide melez bir
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nitelige sahiptir (Neale, 2003, s. 172). Hollywood sinemasinda 6rnegine siklikla rastlanilan ve
tirlerin kombinasyonuyla ortaya ¢ikan melez tiirlerden biri de dram ve komedi tiirlerinin
kombinasyonu ile ortaya ¢ikan dramedidir.

Tirlerin bir araya gelerek hibrit bir yapi olusturmasi sinemasal iretimde tiirsel melezlik
kavraminin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Film {iretiminde yiiksek karlilik stratejisine
dayali tiretimin merkezi haline gelen Hollywood sinemasinda bir filmde farkli tiirlerin
birlestirilmesine yonelik genel bir egilim s6z konusudur (Tosun, 2023, s. 107). Dram ve komedi
tirlerinin 6zelliklerini ortak olarak tasiyan filmlerin melez dogasim1 vurgulamak ic¢in yaygin
olarak “dramedi” terimi kullanilmaktadir. Terim ilk olarak 1980'lerde “tiir flizyonu” Ornegini
tanimlamak i¢in ortaya ¢ikmistir (Salamova, 2016, s. 36). Kavram genel olarak bir tiirii digerine
ekleyerek iliskili varsayimlarin etkilesime girmesine izin verilmesi seklinde karsilik bulmaktadir
(Mittel, 2004, s. 155). Dram ve komedi tiirlerinin bir araya gelmesiyle olusan bu hibrit alt tiiriin
komedi-drama seklinde nitelendirildigi de goriilmektedir (Neale, 2015, s. 4).

Dramedi sinema tarihinin son déonemlerinde yiikselen bir kavram olarak film ¢aligmalarinda yer
almaya baslamistir. Bu nedenle film calismalarinda nispeten yeni ve giincel bir kavram olarak
dikkat cekmektedir. Dram tiiriiniin komedi tiiriiniin unsurlar1 ile birlesmesinden dogan yeni bir
alt tiir olarak dramedi duygusal ve insanin yasam igerisindeki dramatik deneyimlerine mizah
katilarak insa edilmesi ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu anlamiyla dramedide dram tiiriiniin ac1 ve
liziintli verici yan1 komedi ile tatlandirilarak seyircinin filmin kendisinde birakacagi dramatik
etki seyreltilmektedir.

Dramedinin ortaya ¢ikmasinin ardindaki temel neden benzer tiir filmlerin liretilmesiyle seyircide
olusabilecek sikilganliga engel olma amacidir. Bu amacin gerceklestirilebilmesine yonelik basta
film tiretiminde olmak {izere cesitli yenilikler ortaya koyma, yeni formiiller gelistirme ihtiyaci
dogmustur. Seyircinin ilgisini canli kilmak, seyir hazzini yiiksek tutmak icin gelistirilen
formiillerden biri bir tiirin tek tiplesen kaliplarini farkli bir tiirtin kaliplar1 ile birlestirmektir.
Sinemada bu etkilesimin en yogun yasandigr oOrneklerden biri komedi ve dram tiirlerinin
arasindaki birlesimden dogmaktadir. Karakterlerini iyi veya kotii gibi keskin kaliplar ile
resmeden dram tiirli ile komedi tiiriiniin temel 6gelerinin tek bir filmde bulugmasiyla meydana
gelen dramedi sinemada tiirlerin melezlesmesi hususunda verilebilecek en 6nemli 6rneklerden
olmustur.

Dramediler bireyin toplumla iligkisini aile, agk, para, gii¢, yoksulluk gibi temalarla islemekte ve
bu iliskiden dogan sosyal etkilesimi kazanma-kaybetme iizerine yiikselen bir catisma ile yeniden
sunmaktadir. Aile icerisindeki bireylerin birbirleri ile iletisimi, aralarinda yasanan
anlasmazliklar, kavgalar, catismalar, gizlenen ve agiga cikmayr bekleyen sirlar dramedi
anlatisinin en belirgin ve siklikla tekrarlanan 6geleri arasinda yer almaktadir (Giiltekin Akgay,
2011, s. 63). Dramedinin dram tiiriinden 6diing aldigi temalarin mizahi bir dille islemesinin
dramediyi dram tlirlinden ayiran temel Ozellik oldugu goriilmektedir. Dramediler dram
filmlerindeki agirbash ve ciddi konular giiliing bir bigimde ele almaktadir. Melez bir alt tiir
olarak dramedilerde dram filmlerinin dramatik yapisinda 6n plana ¢ikan ¢atisma unsuru mizah
ile sentezlenmektedir.

Dramedilerin bir diger 6nemli 6zelligi karakterleri ile ilgilidir. Dramedilerde karakterler mutlak
iyi veya mutlak kotii olarak yer almazlar. Bunu aksine karakterler tekdiizelikten uzak, ¢ok
boyutlu bir bigimde temsil edilmektedir. Karakterlerin bir olay karsisinda sergiledikleri tavirlar
iyilik ve katiiliik arasinda salinabilmektedir. Karakterlerin dykiiniin gidisatinda yer alan sorunlu
durumlar karsisindaki davraniglarinin bu iki u¢ nokta arasinda salinmasi dramedilerde hikayenin
yasamin gercegine ve gergekligine olabildigince yakin bigimde serimlendigini ortaya
koymaktadir (Staiger, 2003, s. 64). Klasik dramdaki iyilerin ve kotiilerin keskin ¢izgilerle
ayrildig1 karakterizasyonun aksine dramedilerde karakterlerin yasamin icinden secilmesi,
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tamamiyla insana 6zgli Ozellik ve duygularla donatilmis olmasi1 karakterlerin sahiciligini
artirmaktadir.

Dramedilerin dram ve komedi tiirlerinin anlatim 6zellikleri ile donatildig1 goriilmektedir. Dramin
ciddi konular1 ele alma, karmagsik konular, ¢coklu i¢ ve dis mekan, dolgulu aydinlatma ve tekli
kamera c¢ekimleri gibi paradigmatik 6geleri ile; komedinin dortlii anlati yapisi, abartma,
hazircevaplik, tekrarlama gibi sentagmatik Ogelerinin bir melez alt tiir olarak dramedide
birlestigi gorilmektedir (Giultekin Akgay, 2011, s. 53). Bir yaniyla dram tiiriiniin 6zelliklerini
gosteren dramedi karakterlerin ciddi bir durum karsisinda zekasini kullanarak tekrarlamalarda
bulunmasiyla, hazircevapligiyla her soze verilecek bir yanitinin olmasiyla, girdigi diyaloglarda
espriyi sik¢a kullanmasiyla komedi tiiriinii de i¢cine alan melez bir anlati inga etmektedir.

Dogru pozlamanin gergeklestirilebilmesine yonelik dramedide dram ve komedi tiirlerinin
aydinlatmasinda tercih edilen tekniklerin bir arada kullanildig1 goriilmektedir. Dramedilerde
atmosferin dengeli bicimde yaratilabilmesi amaciyla yumusak 1s1k kullanildig1r dikkat
¢ekmektedir (Giiltekin Akgay, 2011, ss. 64-65). Yumusak aydinlatma, filmde ¢ekimi izleyici i¢in
daha c¢ekici hale getirmesinin yani sira daha mutlu ve neseli sahnelerin ¢ekimi i¢in kullanildigi
bilinmektedir (Ozen, 2021, s. 97). Bu anlamda dramedilerde genel bir yonelim olarak yumusak
aydinlatmanin tercih edilmesinin ardinda hikdyenin dokunakli yapis1 altinda seyircinin
stkilmasina engel olma ve filmde biitliniiyle agir bir atmosfer olusturmak yerine bu agirliga bir
nebze renk, hafif bir nese ve miilayemet katma amac1 yatmaktadir.

Dramedi tiirtinde dram ve komedinin birlikteliginden dogan melez anlatinin siirekli komik olmak
ve seyirciyi siirekli giildiirmesi s6z konusu degildir (Mittel, 2004, s. 43). Dramedide baskin tiiriin
dram olmas1 nedeniyle ana vurgu mizah iizerine kurulu degildir. Komedi tiiriine 6zgii giiliing
durumlar, komik ve esprili sahneler filmdeki dramatik atmosferin yumusamasina neden
olmaktadir. Bu tiirde bir film hem komedi hem de dram unsurlarin1 ayn1 zamanda tagimaktadir.
Bu ortaklik izleyiciye karmasik ve ¢ok katmanli bir deneyim sunmaktadir. Filmlerdeki tiirler
arasindaki gecisler, izleyicinin beklentilerini bozmakta; bazen tiirlin sinirlarini bulaniklagtirmakta
ve genellikle seyircinin duygusal araligin1 genisletmektedir.

Bu noktada dram ve dramedi tiirleri arasindaki temel ayrimi ortaya koymak iki tiirlin sinirlarimi
belirlemek bakimindan 6nem tagimaktadir. Seyircide duygusal tepkiler uyandirmay1 amaclayan
dram tiiriinde ciddi, duygusal ve trajik hikayeler genellikle kasvetli bir atmosferde
sunulmaktadir. Dram tiiriinde ciddi durumlar, film karakterlerinin birbirleri ile miicadelesi ve
gercek hayatin sorunlari siklikla islenen konular arasinda yer almakla birlikte bu konularin
zaman zaman giildiirii 6geleri ile siislendigi goriilebilmektedir. Ancak bu siisleme dramedide
oldugu gibi tiirtin genel ozellikleri iizerinde koklii bir degisim meydana getirmemektedir.
Dramedi ise dram ve komedi tiirlerinin karigimindan ortaya ¢ikmakta ve anlatiya duygusal bir
derinlik kazandiran ciddi temalar1 komedi 6geleri ile birlestirmektedir. Bu birlesim dramedilerin
duygusal yiikiinlin mizahla hafiflemesini saglarken, komedi ile dram tiirlerine esit mesafe ile
konumlanarak iki tiir arasinda bir denge ortaya koymaktadir. Dolayisiyla iki tiir arasindaki en
belirgin fark duygusal tonlarinda ortaya ¢ikmaktadir.

5. Tiirk Sinemasinda Dramedi

Tarihsel siirecte Tiirk sinemasinda komedi ve melodram basta olmak iizere korku, gerilim,
aksiyon, macera gibi pek ¢ok farkli tlirden filmin iiretimi gergeklestirilmistir. Hollywood
sinemasinda Ornegine sik rastlandigi gibi, birden ¢ok film tiirlinlin 6zelligine ayni filmde yer
verilmesinin Tiirk sinemasinin 6zellikle son doneminin ylikselen bir egilimi oldugu dikkat
cekmektedir. Dram ve komedi tiirlerinin birlesiminden olusan ve 6zellikle Tiirk sinemasinin son
doneminde popiilerlik kazanan dramedi tiirii bu egilimde en fazla {iretilen film tiirlerinden biri
olmustur. Tiirk sinemasinda melez bir alt tiir olarak dramedinin iiretimi, Ozellikle Tiirk
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sinemasinin yeniden yiikselise gectigi donem olan 1990’11 yillarin sonlarina dogru daha belirgin
bir hale gelmistir.

Tablo 1: Son Dénem Tiirk Sinemasinda Dramedi Tiiriinde Uretilen Film Ornekleri (tsa.org.tr)

Film Yapim Yih Yonetmen
1 Agk Filmlerinin Unutulmaz Y 6netmeni 1990 Yavuz Turgul
2 Propaganda 1999 Sinan Cetin
3 Son 2001 Levent Kirca
4 Sellale 2001 Semir Aslanylirek
5 O Simdi Asker 2002 Mustafa Altioklar
6 Dondurmam Gaymak 2005 Yiiksek Aksu
7 Hokkabaz 2006 Cem Yilmaz- Ali Taner Baltaci
8 Kisik Ateste 15 Dakika 2006 Neco Celik
9 Bayrampasa Ben Fazla Kalmayacagim 2007 Hamdi Alkan
10 Son Ders: Ask ve Universite 2008 Iraz Okumug- Mustafa Ugur Yagcioglu
11 Neseli Hayat 2009 Yilmaz Erdogan
12 Memleket Meselesi 2010 Isa Yildiz
13 Umut Uziimleri 2011 Tung Okan
14 Kurtulus Son Durak 2012 Yusuf Pirhasan
15 Pek Yakinda 2014 Cem Yilmaz
16 Iftarlik Gazoz 2015 Yiiksek Aksu
17 Kirik Kalpler Bankasi 2015 Onur Unlii
18 Mucize 2015 Mahsun Kirmizigiil
19 Eksi Elmalar 2016 Yilmaz Erdogan
20 Kardesim Benim 2016 Mert Baykal
21 Sen Benim Her Seyimsin 2016 Tolga Ornek
22 Kardesim Benim 2 2017 Mert Baykal
23 Kelebekler 2018 Tolga Karagelik
24 Azizler 2019 Taylan Biraderler
25 Sen Hi¢ Ates Bocegi Gordiin mii? 2021 Anda¢ Haznedaroglu

Dramedi, dram ve komedi tiirlerine iliskin 6zelliklerin aynmi filmde harmanlandigi melez bir alt
tir olarak izleyiciye hem duygusal hem de giilmeceli bir deneyim sunmaktadir. Tiirk
sinemasinda dramedi tiirii, toplumun yasadig1 zorluklari, sorunlari, insan iligkilerini ve bireysel
catigsmalar1 mizahi bir dille islemekte; dramatik konular1 seyirciyi hiiziinlendirirken giildiirecek
sekilde mizah ile yumusatmaktadir. Tiirk sinemasinda dramedi tiiriinde ele alinan konularin
basinda toplumsal normlar, toplumdaki doniisiim stiregleri, bireysel catismalar, geleneksel-
modern c¢atigmalar1 gelmektedir. Bu temalar filmlerdeki atmosferin agirlasmasina neden
olacakken anlatiya komedi tiirliniin 6gelerinin eklenmesi ile seyirciyi hiiziinlendirirken giildiiren
bir deneyime doniismektedir.

6. Neseli Hayat Filminde Dramedi Tiiriiniin Anlatim Ozelliklerinin Izlerini Siirmek

Yonetmenligi Yilmaz Erdogan tarafindan yapilan, senaryosu da yine yonetmen tarafindan
kaleme alinan 2009 yapimi Neseli Hayat filmi ¢agdas Tiirk sinemasinin 6rnekleri arasinda yer
almaktadir. Basrollerinde Yilmaz Erdogan ve Biisra Pekin’in yer aldigi filmin oyuncu
kadrosunda ayrica Ersin Korkut, Erdal Tosun, Riza Akin, Sinan Bengier, Cezmi Baskin, Burcu
Gonder, Giilhan Tekin yer almaktadir. Dramedi tiiriniin Tiirk sinemasindaki 6rneklerinden biri
olan Neseli Hayat filminde ana karakter Riza Senyurt’un basindan ge¢en dramatik olaylar mizahi
bir dille sunulmaktadir.

6.1.  Filmin Oykiisii

Asil meslegi ascilik olan Riza Senyurt sahibi oldugu restoranin ekonomik kriz déneminde
kapanmasi nedeniyle issiz kalmistir. Riza yagsamini gegici isler yaparak kazanmaktadir. Ancak
evini gecindirmek iizere yaptig1 giindelik isler gecimini saglamakta yetersiz kalmaktadir. Esi
Ayla ve esinin kardesi Lokman ile ayn1 evde yasayan Riza ekonomik durumunu diizeltmek i¢in
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kozmetik sektoriinde faaliyet gosteren Neseli Hayat ismindeki firmaya tiim birikimini yatirir.
Ayn1 mahallede yasadigi pek ¢ok dostunu da birikimlerini bu firmaya tasimalari konusunda
yonlendirir. Kisa siire sonra dolandiricilik suglamasiyla firma kapatilir. Riza da Riza’nin firmaya
satig elemant olmak lizere getirdigi dostlar1 da tiim birikimini kaybeder. Dolandirilmalarina
aracilik ettigi sug¢lamasiyla arkadaslar1 Riza’ya dava agar ve tiim kayiplarinin Riza tarafindan
tanzim edilmesini talep eder. Riza ekonomik sorunlarla bogusurken esi Ayla’nin kardesi Lokman
evlenmek ister. Riza kostliimlii {iriin tanitimlarinda yer alarak gecimini zor bir sekilde saglarken
Lokman’in diiglin masraflarini da iistlenmek durumunda kalir. Tanitim sirketinden gelen son iste
Riza’nin Noel Baba kostiimiinii giymesi ve o sekilde bir firmanin tanitimin1 yapmasi gerekir.
Noel Baba kostiimii ile bir ay c¢alisarak kazandigini Lokman’in diigiinii i¢in kiralanan salona
verir. Diiglinde davetlilerin geline ve damada takdim ettikleri takilar1 Lokman, Riza’ya vererek
borg¢larimi kapatmasini ister.

6.2. Dramin Komedi ile Bulustugu Bir Anlati: Neseli Hayat

Hikayesinden ¢ikarilacag tizere yoksulluk, ekonomik sorunlar, iflas, dolandiricilik, arkadaslar
aras1 kiisliik, mesleki sorunlar gibi konularin islendigi filmde ana karakter Riza’nin ailesi ve
yakin ¢evresi ile iligkisi filmin hikayesinin merkezinde yer almaktadir. Riza’nin iflast dolayisiyla
yasadig1 ekonomik sorunlar yakin cevresi ile arasina mesafe girmesine neden olmustur. Kendi
halinde yasayan, sessiz, hayattaki tiim miicadelesi evini gegindirmek iizere kurulu olan Riza’nin
bu miicadelesi dramatik bir bigimde islenmektedir. Borglarini 6demek niyetiyle tiim giiniinii
ayakta gecirerek var giiciiyle ¢alisan Riza’nin verdigi amansiz miicadele seyircide acima hissi
uyandirmakta ve seyircinin Riza’ya karsi derin bir merhamet beslemesine neden olmaktadir.
Riza’nin restoraninin ekonomik krizde ayakta kalmayi basaramamasi, dolandirici bir firmanin
tuzagina diiserek elinde kalan son birikimini de kaybetmesi, arkadaglar1 tarafindan dava edilmesi,
kabiliyetinin oldukga iizerinde, alistigi yasam big¢imininse olduk¢a uzaginda islerde tutunmaya
calismasi, tiim gilin ayakta kalarak gecimini saglayacak parayr kazanmaya c¢alismasi, kasaptan
aldig1 etin ticretini pesin 6deyemeyecek kadar maddi durumunun kotii olmasi lizerinden yapilan
gorsel betimlemeler filmdeki trajik atmosferi giiclendirmektedir. Birey-toplum iliskisinin Riza ve
cevresi lizerinden ele alindig1 filmde bireyin etrafinda gelisen dramatik olaylar komedi tiiriiniin
ozellikleri ile sentezlenerek mizahi bir dille aktarilmaktadir. Dramin komedi ile sentezlendigi
ornek bir anlati olarak Neseli Hayat filminde ana karakter Riza’nin hazircevap 6zelligiyle, her
soze verilecek bir yanitinin olmasiyla, ciddi bir durum karsisinda zekasin1 ve espri yetenegini
kullanmastyla komedi tiiriinii de i¢ine alan melez bir anlati insa edilmektedir.

Dramedi tiiriiniin bir diger o6zelligi olan hikdyenin yasamin gercegine ve gercekligine
olabildigince yakin bi¢imde serimlenmesi 6zelligi konusunu hayatin icinden alan Negseli Hayat
filminde de gorilmektedir. Dram ile komedinin sentezlendigi dramedi tiirliniin Tiirk
sinemasindaki dnemli 6rneklerinden biri olarak Negseli Hayat filminde agirbasl ve ciddi konular
giiliing bir bicimde ele alinmaktadir. Negseli Hayat’i yalmizca dram tiiriine dahil edebilmeyi
giiclestiren ve filmi dram ve komedi tiirlerinin birlesiminden ortaya ¢ikan melez bir alt tiir olan
dramedi tiiriine dahil etmeyi gerektiren filmin hikayesinde maddi sorunlar, dolandiricilik,
yoksulluk ve igsizlik gibi ciddi konularin mizahi bir dille islenmesidir. Dramin baskin tiir olarak
anlatinin belirleyicisi oldugu filmde agirbash konularin mizah katilarak islenmesi bu agirbaslh
konularin seyirciye ylikledigi ac1 ve hiiziin gibi duygular1 nese ve mutluluk ile seyreltmekte;
filmi klasik bir dram filminin agirligindan ve duygu yogunlugundan kurtarmaktadir.

Riza karakterinin hayat miicadelesi karsisinda seyircinin kapildigi merhamet hissi Riza’nin
mesgul oldugu gilinii birlik islerde kostiim giyerek tanitim yaptigi sahnelerde nese hali ile
karigmaktadir. Bu anlarin O6rnegi olarak filmin acilis sahnesinde Riza yasadigi ekonomik
zorluklart atlatmak icin futbol sahasinda bir terlik firmasinin tanittimimi yapmaktadir. Terlik
firmasiin tanitimin terlik maskotu giyerek ve maskot i¢inde dans ederek gerceklestiren Riza
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sergiledigi hareketler ile seyircinin bu sahneyi tebessiim ederek karsilamasini saglamaktadir.
Heniiz filmin agilis sahnesinde bu sekilde dram ile komedinin i¢ i¢e gegtigi goriilmektedir. Dram
tirtiniin komedi tiiriiniin unsurlar ile birlesmesinden dogan melez bir alt tiir olarak dramedi
duygusal ve insan yasami icerisindeki dramatik deneyimlere mizah katilarak insa edilmektedir.
Bu yaniyla bir dramedi 6rnegi olarak Neseli Hayat filminde dram tiiriiniin ac1 ve iiziintli verici
yaninin mizah ile yumusatilarak sunulmasi seyircinin filmden aci ve tathi duyguyu bir arada
almasini saglamaktadir. Dram tiirliniin genel bir 6zelligi olan kahramanin hayatin inisli-¢ikisl
yollarinda nasil bir yolculuk yaptigi/yapacagi Riza karakterinin zorlu yasami iizerinden
resmedilmekte; kahramanin bu zorlu yolculugu giildiirii tiirliniin anlati gelenekleri ile
birlestirilerek aktarilmaktadir.

Dramedi tiliriinde karakterler dram tiirtinde oldugu gibi tek boyutlu degil, daha derin ve ¢ok
boyutlu resmedilmektedir. Bu sekliyle dramedi karakterlerini hayatin i¢inden segme ozelligi
gostermektedir. Iyiler ile kotiiler arasindaki ayrimin kalin bir cizgi ile ¢izildigi dram tiiriiniin
aksine dramedide bu ¢izginin belli belirsiz oldugu goriilmektedir. Neseli Hayat filmindeki
karakterlerin de dramedi tiirliniin hikayedeki kurgusal bir karaktere fiziksel, duygusal ve kisilik
ozelliklerinin atfedilmesi siirecine uygun olarak tasarlandif1 goriilmektedir. Iyi ve kotii kisilik
yapilarmin  mutlak surette farkli karakterlerde yer almasi oOzelligi dramedi tiirlinlin
karakterlerinde goriilmemekle birlikte iyilik ve kotiilik bu karakterlerde ayni anda yer
alabilmektedir. Neseli Hayat filminin ana karakteri Riza kimsenin igine karigmayacak, hayat
miicadelesini kendi i¢inde verecek kadar sessiz, sakin ve kendi halinde ancak dolandiric1 bir
firmanin faaliyetlerine aldanacak kadar saf ve kolay kandirilabilen bir karakter ortaya
koymaktadir. Riza’nin esi Ayla ise Riza’nin kayinbiraderi Lokman karakteri kadar anlayissiz
ancak diigiinde davetlilerin kendilerine sundugu takilar1 ablasinin esi Riza’ya borg¢larini 6demesi
icin takdim edecek kadar merhametli ve comert bir karakter olarak temsil edilmektedir.
Lokman’in agabeyi Ahmet karakteri kardesi Lokman’in yaptigi hata karsisinda onu evden
kovacak kadar hosgoriisiiz ve kati ancak Lokman’in diigliniine kendisini davet ettiginde davete
icabet edecek kadar affedici bir agabey karakteri ortaya koymaktadir. Riza, Ayla, Lokman,
Ahmet karakterleri 6zelinde diisiiniildiigiinde bir dramedi tiirii 6rne8i olarak Neseli Hayat
filminde karakterlerin farkli ve birbirinin zitti karakter Ozelliklerini ayni anda tasidiklari
goriilmektedir. Karakterlerinin karsit 6zellikleri ayn1 anda tasimasiyla Neseli Hayat filmi hayatin
gercekligini oldugu gibi yansitmaya yonelik bir anlati ortaya koymaktadir. Dramedi tiiriiniin
genel oOzellikleri arasinda yer alan karakterlerinin 1yilik ve kotiiliik arasinda salinma durumu bu
sekilde filmin ana karakteri Riza basta olmak iizere diger karakterlerinde de goriilmektedir.

Neseli Hayat mizahin ve dramin birbirine iistiin gelmeden ayni anlatida biitiinlestigi bir hikaye
ortaya koymaktadir. Neseli Hayat filmi dram tiirliniin genel 6zellikleri arasinda oldugu gibi
konusunu giinliik hayattan almaktadir. Anlati yapisinda dram ile mizah1 birlestiren Negseli
Hayat’ta Riza karakteri Istanbul’un yoksul mahallelerinden birinde yasamini siirdiirmektedir.
Filmin biiyiik ¢ogunlugu Riza ve esi Ayla’nin birlikte yasadig1 evlerinde ge¢mektedir. Filmde
karakterin evi olarak resmedilen mekanin diizenlemesi Riza karakterinin sosyo-ekonomik
statlisinii ortaya koymaktadir. Riza’nin yasadigi mahallenin filmin belli noktalarinda genis
cekim agis1 ile gosterildigi goriilmektedir. Mahallenin genis ¢ekim agist ile sunulmast Riza
karakterinin sosyo-ekonomik statiisiine iliskin ipucu icermektedir. Riza’nin yasadigi mahallenin
genis ac1 ile gosterilmesi ayrica seyirciye karakterin nerede ve kiminle yasadigina ve ¢evresiyle
nasil bir iliski i¢inde olduguna dair detay bilgiler sunmaktadir. Riza’nin tiimii birbirine benzer
yapilardan olusan mahalledeki evi kiigiik, eski ve bakimsiz bir durumdadir. Istanbul’un yoksul
mabhallelerinden birinde yer alan evi ve evindeki donatilar ekonomik sorunlar nedeniyle zorluk
yasayan Riza karakterinin i¢inde bulundugu dramatik durumu vurgulayan unsurlar olarak
islevsellesmektedir. Ekonomik sorunlar, mahalle arkadaslar1 ile arasindaki husumet, dava siireci
gibi detaylar filmdeki dramatik yapiya yogunluk kazandirmaktadir. Bununla birlikte Riza
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karakterinin hayatin1 kazanmak {izere tanitici kostiimler giymek suretiyle gecici olarak ¢alistigi
islerde sergiledigi performansi seyirciyi gilildiirme {izerine mizahi bir dille kurgulandigi
goriilmektedir. Bir reklam firmasinin gorevlendirmesiyle Riza maskot olarak calismaktadir. iflas
sonras1 gecici olarak yaptigr islerden ilki bir terlik firmasinin maskotu olmak ve bu sekilde
firmanin tanittmini yapmaktir. Terlik maskotu icinde dans etmesi, tanitim yaptig1 stadyumda
durmaksizin coskulu hareketlerde bulunmasi, maskot i¢inde rahat bi¢imde hareket edememesi
gibi gorsel betimlemeler seyirciyi giiliimseten anlar1 olusturmaktadir. Filmde Riza’nin maskot
kostiimii giymesini zorunlu hale getiren ekonomik zorluklar dramatize edilirken maskot kostiimii
gorintiisiiyle sergiledigi tavirlar seyirciyi glildiirmektedir. Bu anlamda melez bir alt tiir olarak
dramedide dramin ve komedinin bir araya gelerek yeni bir anlati insa etmesine Neseli Hayat
filminde de rastlanilmaktadir. Dramedi tiiriiniin genel 6zellikleri arasinda yer aldig1 gibi Neseli
Hayat filminde Riza karakterinin hiiziinlii hayat hikayesinin giildiirii 6geleri ile harmanlanarak
sunulmasi filmdeki dramatik atmosferin seyreltilmesini saglamaktadir.

Filmin bir diger sahnesinde Riza reklam firmasi tarafindan gorevlendirildigi ikinci isinde Noel
Baba kostiimii giyerek bir oyuncak magazasinin tanittimi yapmaktadir. Noel Baba kostiimii
icinde yasadig1 beklenmedik, rastlantisal olaylar filmdeki hiiziinlii ve duygu yiikli yapiyr bu
sahnelerde de kirarak giiliing durumlarin yasanmasina yol agmaktadir. Noel Baba kostiimiiyle
kendisinden Noel Baba gibi davranmasi, kahkaha atmasi, oyuncak firmasina gelenleri
eglendirmesi beklenen Riza’nin bu beklentileri yerine getirmeye ¢alisirken verdigi miicadelenin
giiliing yanlar1 6n plana ¢ikarilarak filmin komedi tiirline yaklasmasini saglamaktadir. Riza’nin
gecimini saglamak, yasadigi ekonomik zorluklarin iistesinden gelmek ilizere yaptigi islerin
icerigine bakildiginda filmde dram ve komedi unsurlarina bir arada yer verildigi ortaya
cikmaktadir. Filmin dram ile komedi tiirlerinin birlesiminden dogan dramedi tiirliniin bir 6rnegi
olarak degerlendirilebilmesini saglayan temel unsur Riza karakterinin yasaminda egemen olan
dramatik olaylarin ge¢cimini saglamak iizere gerceklestirdigi islerde karsilastig giiliing durumlar
ile birlesmesidir. Terlik maskotu, Noel Baba kostiimii; Ayla ve Lokman karakterleri basta olmak
lizere tiim karakterlerin filmin geneline yayilan jest ve mimikleri, giiliing davranisglari, giildiiren
sozleri filmin mizahi yapisin1 giliclendirmektedir. Dramedi tiirlinde dram ve komedinin
birlikteliginden dogan melez anlati siirekli komik olmak, seyirciyi siirekli giildiirmek veya
hiiziinlii bir atmosferde gegme zorunlulugunun olmamasi durumu (Mittel, 2004, s. 43) iki tiiriin
anlatt kaliplarinin birlestirerek sunuldugu Neseli Hayat filminde de bu sekliyle ortaya
cikmaktadir. Dramedinin bir 6zelligi olan dramin veya giildiiriiniin devamliliginin bir zorunluluk
olmamasi durumu Neseli Hayat filminde drami giildiirii unsurlar ile; giildiirliyli ise dramatik
unsurlar ile siralayarak veya i¢ ice gegirerek sunmasiyla gerceklesmektedir.

Neseli Hayat neseli ve hayat dolu bir hayata sahip olmak i¢in ¢abalayan kendi halinde, kii¢iik bir
ailenin dramini1 konu edinmektedir. Riza ve Ayla karakterlerinin es olarak birbirlerine tutunarak
kurduklar aile ekonomik sorunlarla i¢ ice gegen zorlu yasamlarina ragmen hayata tutunmaktan,
tiim sorunlarm iistesinden gelmeye calismaktan vazge¢gmemektedir. Is yerini, tiim birikimini
kaybetmesine ragmen evini gegindirmek iizere giinli birlik isler yapan Riza hayattan umudunu
kaybetmez. Riza karakterinin ozellikle ekonomik sorunlar etrafinda sekillenen zorlu yasami
dolayisiyla seyirci Riza karakterine acima ve merhamet duygulari ile yaklasirken bu zorlu
yasama ragmen hayata giiliimsemeye ve cevresindekileri tebessiim ettirmeye yonelik cabasi
seyircide de benzer bir etki yaratmaktadir. Bireyin toplum ile iligkisi iflas, yoksulluk, issizlik,
dolandirilma, husumet gibi menfi durumlar iizerinden resmedildiginde seyircinin {izerine ¢dken
duygusallik; yardimlasma, iyi niyetlilik, giiler yizlilik gibi miispet durumlar iizerinden
resmedildiginde yerini tebessiime birakmaktadir. Dram tiirlinlin komedi ile kucaklastigi
dramedinin 6ne ¢ikan Orneklerinden biri olarak Neseli Hayat’ta Riza karakterinin ekonomik
zorluklarla gecen yasami dramatik bir etki yaratirken bu zorluklarla basa ¢ikma miicadelesinin
komedi tiiriiniin anlat1 kaliplar igerisinde sunulmasi filmin anlati yapisina mizahi bir boyut
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kazandirmaktadir. Bu dualite filmin melez bir alt tiir olan dramedi tiiriiniin temel 6zelliklerini
tasidigini gostermektedir. Filmde dramin ve komedinin birleserek melez bir anlati ortaya
koymasi bu noktada asilmasi gii¢ sorunlarin, g¢aresizliklerin, arada kalmisliklarin her bireyin
yasaminda karsilasilabilecegi tiirden durumlar olduguna isaret etmektedir. Riza karakterinin
yasamindaki tiim zorluklara ragmen hayata giilimsemeyi ve cevresindekileri giiliimsetmeyi

ihmal etmeyen tavr1 hayatin iginde zitliklarm bir arada yasandigim hatirlatmaktadir (islek, 2018,
s. 58)

Dramedi tiiriiniin anlatim 6zelliklerinden bir digeri de genel bir egilim olarak tiiriin 6rneklerinde
yumusak 1s1k kullanimidir (Giiltekin Akgay, 2011, s. 64-65). Dramedi tiiriinde yumusak
aydinlatmanin tercih edilmesindeki ana neden seyirci i¢in ¢ekimlerin ilgi ¢ekiciligini artirmak,
filmin atmosferini daha mutlu ve daha neseli bir hale getirmektedir (Ozen, 2021, s. 97). Neseli
Hayat filminde de benzer bir bicimde filmde 151k kullanimi iizerinde duruldugunda ¢ekimlerde
cogunlukla yumusak 1s1k kullanildigi ve bu kullanimin filmin biitiiniine yayildig1 goriilmektedir.
Yumusak 1s181in aydinlatmada birincil tercih olarak kullanimi ayrica dram ve komedi tiirlerinin
anlatim ozelliklerinin dengeli bi¢cimde filme yayilmasini1 desteklemektedir. Filmde aydinlatma
teknigi olarak yumusak 151k kullanilmasi dramedi tiiriiniin bir 6zelligi olarak Riza karakterinin
zorlu yasam miicadelesine tanik olan seyircinin hikdyenin dokunakli yapis1 karsisinda
sikilmasina engel olma amagclarina hizmet etmektedir. Dram ve komedi tiirlerinin birlesiminden
dogan melez bir alt tiir olan dramedi tiiriiniin anlatim 6zelliklerine uygun olarak aydinlatma
konusunda yumusak 11k tekniginin tercih edilmesinin yani sira filmde tercih edilen renkler de
filmde anlam {iretimini destekleyen bir diger unsurdur. Hikdye Riza’nin yasamim siirdiirdiigii
mahallede ve evde gectiginde goriintiiye grinin ve kahverenginin tonlarmin egemen oldugu
goriilmekte ve bu hakimiyet renklerin kasvetli dogasiyla iliskili olarak sahnelerin hiiziin tasiyan
yapisina yogunluk kazandirmaktadir. Riza karakterinin ekonomik sikintilar dolayisiyla igine
diistiigii tiziintiili, kaygili ve karamsar duygu durumunun seyirci tarafindan da hissedilebilmesi
icin grinin ve kahverenginin tonlar1 anlam iiretici 6ge olarak deger kazanmakta ve filmin
dramatik yanin1 desteklemektedir. Bununla birlikte filmde Riza’nin maddi sorunlarimi diizeltmek
iizere girisimlerde bulundugu sahnelerde ise yesil ve kirmizi gibi sicak renkler tercih
edilmektedir. Iflasinin ardindan Riza’nin calismaya basladigi Neseli Hayat isimli firmanin
toplantisinda yesil rengin agirlikta olmasi; ekonomik durumunu diizeltmek i¢in yaptig1r gecici
islerden birinde tasidigi kostiimiin kirmizi olmasi filmde giildiirii iceren sahnelerde rengin
mizansenin onemli bir 6gesi olarak yer aldiginin altin1 ¢izmektedir. Filmde kullanilan yesil ve
kirmiz1 gibi canli ve parlak renkler enerji ve nese hissi yaratirken; kahverengi ve gri soluk ve mat
renkler daha melankolik veya kasvetli bir atmosfer olugsmasini saglamaktadir. Bu anlamiyla
filmde en Onemli mizansen unsurlarindan biri olan aydmnlatma ve renk tercihleri seyircideki
hislerin sekillenmesini saglamaktadir.

7. Sonug¢

Film tiirleri sinema sanatinda 6énemli bir rol oynamaktadir. Tiirler temelde Hollywood stiidyo
sisteminin tiretim anlayisinin bir sonucu olarak filmlerin ortak olarak tasidiklar1 bigim ve igerik
ozelliklerine gore kategorize edilerek belli bir bashik altinda bir araya getirilmesi ile
olusmaktadir. Film tiirleri genellikle temalar, anlat1 yapilari, karakter tipleri, gorsel diizenlemeler
ve ses kullanimi gibi unsurlara dayali olarak belirlenmektedir. Sinema tarihinde, bir¢ok film tiirii
ortaya ¢ikmis ve gelismis, bunun yaninda bazi tiirler ise birbirleriyle birleserek yeni alt tiirler
olusturmustur. Sinemanin dinamik bir yapiya sahip olmasi zaman igerisinde hibrit tiirlerin ortaya
cikmasini saglamistir. Komedi ve dram gibi temel tiirlerin yan1 sira farkl: tiirlerin birlesiminden
dogan melez tiirler seyirciye farkli duygusal deneyimler sunarak sinemanin zenginligini
artirmaktadir. Bu tiirlerin birlesimi, filmlerin ¢ok katmanli ve derinlemesine olmasini saglamakta
ve seyirciyi giildiiriirken diisiindiiren, diisiindiiriirken eglendiren bir anlati inga etmektedir.
Dramedi de iki tiirin birlesmesiyle ortaya g¢ikan melez bir film tiiridiir. Dramedide filmi
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olusturan tiim unsurlarin dramatik organizasyonu iki tiiriin bir arada getirilerek melez bir tiir elde
edilmesi ile gergeklestirilmektedir. Dramediler dram tiirlinlin anlati1 kaliplarin1 komedi tiirliniin
anlat1 kaliplar1 ile biitiinlestirerek ylice ve siradan olanin, hiizlinlii ve komik olanin her zaman i¢
ice gectigi glindelik bir deneyimden yola ¢ikmaktadir.

Hollywood’un iiretim aliskanligina doniisen farkli sinemasal tiirlerin anlat1 6zelliklerini ayni
filmde bulusturma geleneginin Tiirk sinemasinda da 6zellikle son donem yapimlarinda siklikla
uygulandig1 dikkat ¢cekmektedir. Bunun bir 6rnegi dram ve komedi tiirlerinin birlesiminden
melez bir alt tiir olarak ortaya ¢ikan dramedi tiiriinde iiretilen Neseli Hayat filmidir. Yilmaz
Erdogan’in yonetmenligini yapti§i Neseli Hayat filmi igerigi ve anlati yapisi goz Oniinde
bulunduruldugunda yalnizca dram tiiriiniin 6zelliklerini degil ayni zamanda komedi tiiriiniin
Ozelliklerini de belirgin bi¢imde tasiyor olmasi bakimindan dramedi tiiriine ait bir film olarak
degerlendirilmektedir. Bir dramedi 6rnegi olarak Neseli Hayat filminde seyircinin duygusal
tepkileri uyandirilirken ayn1 zamanda seyirciyi giiliimsetmeye yonelik eglenceli ve neseli bir alan
da agilmaktadir. Neseli Hayat filminin ana vurgusu mizah da dram da degildir; bunlarin 6tesinde
filmin ana vurgusu ayni filmde mizahin ve dramin birlestirerek sunulmasidir. Filmde iyiligi ve
kotiiliigl, aciyr ve tatliy1 bir arada barindiran hayatin kendisinden ilham alarak dram ve komedi
tiirlerinin anlat1 geleneklerine ve kaliplarina bir arada yer verilmektedir. Boylece filmin melez bir
anlati ortaya koyarak seyirciyi giildiiriirken diisiindiirdigi gibi hiiziinlendirirken de tebessiim
ettirebildigi goriilmektedir. Bu dogrultuda diinya sinemasinda oldugu gibi Tiirk sinemasindaki
etki alan1 da giin gectikge artan melez bir film tiirii olarak dramedinin estetigi ve Tirk
sinemasinda film idretimindeki yeri ileri arastirmalarin konusu olabilecek bir potansiyel
tasimaktadir. Dahast bu inceleme alaniin genislemesi melez bir tiir olarak dramedinin isleyisi,
sinemadaki tiir sisteminin mevcut durumunun tanimlanmasina ve son donem dram ve komedi
tiirleri arasindaki etkilesimden dogan dramedinin yaygmliginin ardindaki kiltiirel siiregleri
anlamamiza yardimci olabilecektir.
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