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Tanzimat Fermanzi ile baslayip Cumhuriyet’in ilanina kadar olan zaman dilimini
inceledigimiz bu calismada sozii edilen donemler arasinda goriilen kiiltiir ve sanat
hareketleri ele alinmaktadir. Tanzimat Fermani 'min ilani ile batililagma siyasi bir sekil
almaya baslar. Bu ¢alismada Tanzimat Fermani’'min ilaninin ardindan Osmanl kiiltiir
ve sanat hayatinda meydana gelen gelismeler, yenilikler arastirilmig ve Cumhuriyet’in
ilan edildigi tarihe kadar olan siire¢ incelenmistir.
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DEVELOPMENTS IN ARTS AND CULTURE IN THE PERIOD BETWEEN
TANZIMAT REFORMS AND THE REPUBLICAN ERA

ABSTRACT

This paper presents an overview of the developments concerning arts and
culture in a transformation period spanning from the Tanzimat Reforms to the
Republican era. The Tanzimat Reforms as a whole represents the official attitude
towards Westernization within the final decades of the Ottoman Empire. Within the
scope of this study, a brief account of the transformations and novel approaches within
the arts and culture is presented.
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Osmanli Imparatorlugu, 13. ve 19. yiizyillar arasinda kiiltiirel alanda
gosterdigi gelismelere ragmen, 16. ylizyil sonrasinda bati kiltiiriiniin bilim ve
felsefe alaninda yakaladig ilerlemeyi takip etmemesi nedeni ile geri kalmistir.
Ancak bunun yaninda devlet teskilati ve hukuk anlayisi imparatorlugun
yapisimin gerektirdigi gelismeleri kazanmustir (Ulken, 2001: 42-43).

II. Mahmut zamaninda (1809-1839) modern devlet anlayisina uygun
olarak devlet daireleri kurulmaya baglanmig ancak sistemli bir sekilde
uygulanmasi ve tiim vatandaglarin esit haklara sahip oldugu devlet zihniyeti
Tanzimat ile birlikte kendini gostermistir. Abdiilmecit doneminde (1839-1861),
Resid Pasa tarafindan hazirlanan Tanzimat Fermani, askeri ve teknik acgidan
baslayan batililasmanin siyasi bir sekil almasidir (Ulken,2001: 38).

Tanzimat Fermani’nin ilanmin ardindan kiiltlir ve sanat alaninda
meydana gelen gelismelere baktigimizda 1857 yilinda Mekteb-i Osmani’nin
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kuruldugunu goriiriiz. Paris’te Grenelle Mahallesi, Violet Sokagi, 53 numarali
binada 1857 yilinda kurulan okulda yine Fransa’da bulunan Misir Mektebi ile
Ermeni 6grencilerin devam ettigi Muradyan Mektebi’nin etkilerinin oldugu
diisiiniilmektedir. Okulun midiirliigiine Ali Nizami Bey getirilmistir. Okutulan
dersler Tarih, Cografya, Fransizca, Fizik, Kimya, Matematik ve Resimdir.
Beklenilen verimin alimamadigi okulun egitim faaliyetlerine 1864 yilinda son
verilmis ve Ogrenciler Paris’te mevcut liselere dagitilmislardir. Mekteb-i
Osmani, Osmanli Devleti’nin yurt disinda actif1 ilk ve tek mektep olma
ozelligini tagimaktadir (Sisman, 2004: 24-56). Bu donemde egitimde bati kural
ve yontemleri kabul edilmis, disaridan Ogretmenler getirilmis ve disariya
ogrenciler gonderilmistir. Ancak bu sekilde Bati’ya yonelim tepkilere neden
olmus, “padisah Frenklesti, itikatsiz oldu, Mustafa Resit Pasa ve oteki
bakanlart kdfirler satin aldi” denilerek inang iizerinden ithamlar yapilmistir
(Topuz,1998: 51). Abdiilmecit doneminin bir bagka yeniligi ise saraya Bati
miiziginin girmesidir. Ayn1 zamanda Dolmabahge Sarayi’nin karsisina bir
tiyatro yaptirilmis ancak bilinmeyen bir nedenden dolayi tiyatro yanmistir
(Tanpinar, 1951:2). Yine bu donemde kiiltiir sanat alanindaki gelismelere
baktigimizda 1845 yilinda Aya Irini’de Tophane Miisiri Damat Fethi Ahmet
Pasa’nin girisimi ile ilk Eski Eserler Miizesi’nin kuruldugunu goriiriiz
(Topuz,1998: 51). Eserler, Mecma-i Asar1 Atika ve Mecma-i Asar-1 Esliha
olarak iki gruptan olugsmaktadir (Kosay,1973:104). Ayrica 28 Aralik 1845
tarihli bir belgede, yine 1845 tarihinde, Oreker isimli bir manzara ressaminin
sarayda sergi diizenledigi yazmaktadir (Tansug,1999: 91).

Abdiilmecit doneminde, ingiliz ressam Sir David Wilkie padisahin
portresini yapmistir. Bu dénemde istanbul’a gelen diger Avrupali ressamlar,
Fransiz Felix Ziem, J. Schranz, italyan ressam Preziosi, Gaspare Fossati gibi
isimlerdir (Cezar,1971: 67).

Doénemin basin-yayin hayatindaki gelismeleri inceledigimizde 1840
yilinda Ceride-i Havadis isimli gazetenin yayinlanmaya baslandigini goriiriiz.
Ardindan 1860°da 6zel kisiler tarafindan ¢ikarilan ilk gazete olan Terciiman-1
Ahval yayin hayatina baglamistir. 1861 senesinde ise Sinasi tarafindan Tasvir-i
Efkar isimli gazete ¢ikartilmistir (Cezar, 1971:106).

Abdiilmecit’in ardindan tahta ¢ikan Abdiilaziz (1861-1876), Bati
Avrupa’ya ziyaretlerde bulunan ilk Osmanli padisahi olmustur. Hiikiimdar,
Avrupa’da gordiigii yiiksek yasam diizeyine hayran kalmig ve Avrupa
kiltiriiniin uygulanmasina yonelmistir. Bu donemde evlerde masa, koltuk,
kanepe, catal, bicak kullanilmaya baslanmis, yemek icin sofra olusturulmus,
alafrangalik yayginlagmis, sarayda bati miizigi calinmis ve saraylilar bale
ogrenmistir. Varlikli aileler ¢ocuklarina yabanci dgretmenler getirmisler, yine
varlikli ailelerin evlerinde Fransizca konusulmustur (Topuz, 1998:52,63). Bu
gelismeler Bati kiiltliriiniin Osmanli hayatina birer yansimasi olarak karsimiza
¢ikmaktadir.
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Abdiilaziz déneminde egitim reformu yapilmistir. Devlet okullarinin,
medreselerin yerini almasi i¢in bir adim atilmig, bilim dinden ayrilmistir.
Ilkégretim kurumlari, ortaokullar, liseler egitime baslamus, Istanbul’da batili
anlamda yeni bir okul kurulmasi diigiincesi ile Mekteb-i Sultani (Galatasaray
Lisesi) acgilmigtir. Okutulacak dersler Fransizca olacakti ve Fransiz
edebiyatindan baska, Tiirkge, Latince, Grekge Tarih ve Miispet Bilimler okulun
miifredati dahilindeydi (Engelhardt,1976:178; Katoglu,2009: 28). Bu dénemde
ayrica Dariligsafaka acilmistir. Dariilfiinun (liniversite) kurulmus, meslek
okullari, dil okullar1, Miilkiye, Dariilmalumat (6gretmen okulu), sanat okullari,
Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmustur. 1860°lara kadar ilkdgretim okullarinin
giderleri, bir hayir kurumu olan Vakiflar Idaresi’nce karsilanmistir ve egitim
zorunlu bir kamu hizmeti degil bir “hayir” hizmeti olarak goriilmiistiir.
Cumbhuriyet donemine kadar, “maarif” ve ‘“vakiflar” idareleri tarafindan
yuritilmistir (Engelhardt,1976:178, Katoglu, 2009: 28).

Egitime bu denli énem verilen Abdiilaziz doneminde kiiltiir ve sanat
alaninda da Avrupa etkilerini gdrmek miimkiindiir. Ik kez Abdiilaziz
doneminde saray, Gerome, Boulanger, Schrayer gibi biiyiik kismini1 Fransizlarin
olusturdugu, Avrupali sanatcilara ait yagliboya tablo koleksiyonuna sahip
olmustur  (Irepoglu,2000:459). Bu doénemde Pierre Desiree Guillemet,
Chlebowsky ve Ivan Aivazovsky gibi sanatgilar saraydan siparis alarak, sultanin
portrelerini yapmislardir (Inankur, 1992: 77; irepoglu, 2000: 459). Sultan, 1867
yilinda, Osmanli’'nin da katildigi Paris Uluslararasi Sergisi’ni gezmek i¢in
Avrupa’ya gitmistir. Bu sergide Osmanli ile ilgili olarak tarim iiriinleri, sanayi
mamulleri, sanat ve tarih degeri olan bazi esyalar sergilenmistir. Ayrica
Osmanli hiikiimetine ayrilan alanda bir Tiirk kahvehanesi ve Tiirk mimari
Ozellikleri tasiyan bir kasr insa edilmistir (Cezar, 1971: 92). Padisah
Avrupa’dan déndiigiinde, ingiliz heykeltiras Fuller’a heykel siparisi verir.
Abdiilaziz’in bu karar1 vermesinde Avrupa seyahati sirasinda hiikiimdarlarin
heykellerini gérmesi etkili olmustur (Ondin, 2003: 29). Fuller, padisahi at
iistiinde gosteren heykeli 1871 yilinda tamamlamistir ve 1872 yilinda Miinih’te
Ferdinand von Miller tarafindan bronzdan dokiilmistiir. Bu heykel Osmanh
Imparatorlugu’nun ilk resmi heykeli olma 6zelligini tasimaktadir (Irepoglu,
2000:460). Beylerbeyi Sarayi’na koydurulan heykel padisahin tahttan inmesinin
ardindan Topkapt Sarayi’na tasmmistir. Abdiilaziz’in oglu Abdiilmecit’in
1922°de Biiyiik Millet Meclisi tarafindan halife ilan edilmesinin ardindan
heykel Abdiilmecit Efendi’nin Uskiidar Baglarbasi’ndaki 6zel koskiine
getirtilmistir. Cumhuriyet’in ilani ile birlikte heykel buradan almip Topkap1
Sarayr Miizesi’ne konmustur (Cezar, 1971: 95). Fuller ayrica 1871 yilinda
sultanin bir de mermer biistiinii yapmustir (Irepoglu, 2000: 460). Bu tarihten iki
sene sonra 27 Nisan 1873’de Seker Ahmet Pasa’nin Sanat Okulu’nda
diizenledigi sergi acilmistir. Bu anlamda ikinci sergi 1875 yilinda
diizenlenmistir. Sergilerde Tiirk ve yabanci ressamlarin eserleri teshir edilmistir
(Cezar,1971:395-399).
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Dénemin bir diger 6nemli etkinligi 1863’te Istanbul’da agilan Sergi-i
Osmani’dir. Bu sergide tarim {irlinleri, sanayi {riinleri, kuyumculuk isleri ve
saraya ait hazine esyalarina kadar ¢ok ¢esitli nesneler; ayrica serginin Sanayi-i
Nefise kosesinde giizel yazili levhalar, ciltler, glimiis ve talik yazilar, kitaplar ve
risaleler, resimler sergilenmistir (Cezar, 1971:383).

Abdiilaziz donemi Dbasin-yaym hayatina baktigimizda, Onemli
gelismelerden bir tanesi 1867°de Istanbul Gazetesi’nde ilk Osmanlica
karikatiiriin yayinlanmasidir. Yine bu donemde yayin hayatina giren Diyojen
dergisi, bagimsiz ilk mizah dergisidir. Ardindan Cingirakli Tatar (1873), Hayal
(1873-1877), Tiyatro (1874-1875) ve Caylak (1876) yayinlanmaya baslanmistir.
Diyojen Dergisi, 1 Haziran 1872 tarihli 123. sayisinda yer alan bir siyasi
karikatiir nedeniyle iki ay siire ile kapatilmistir. Yayinlar1 sebebiyle iic kez
gecici olarak kapatilan dergi, yayimlanan ilk mizah dergisi olmasinin yani sira
padisah tarafindan imtiyaz iptal edilen ilk dergi olmustur (Kayis, 2009: 15). Bu
donemde Tiirkge, Arapga, Rumca, Ermenice, Yahudice, Fransizca, Farsca,
Ingilizce ve Almanca olmak iizere 47 adet gazete ¢ikarilmustir.

Abdiilaziz’in ardindan tahta ¢ikan II. Abdiilhamit déneminde (1876-
1909), onceki donemlerde goriilen politikalar siirdiiriilmiistiir. 23 Aralik
1876’da II. Abdiilhamit Kanun-i Esasi’yi ilan etmis ve bdylece mesrutiyet
donemi baglamustir.

1874 yilinda, Pierre Desire Guillemet tarafindan resim akademisi
kurulmus ve 1876 Hazirani’nda akademi 6grencilerinin resimlerinden olusan bir
sergi acilmustir. 1877°de hiikiimet bir giizel sanatlar okulu kurma girisiminde
bulunmustur ancak bu sadece bir tesebbiis olarak kalmistir (Cezar, 1971:428-
431). Bu ilk Gilizel Sanatlar Akademisi’nin faaliyete gecip gecmedigi
konusunda Halil Edhem Bey sunlari sdylemistir:

“Bu mektebin hakikaten acilip ac¢imadigina ve acildi ise nerede
bulunduguna ve ne kadar vakit devam ettigine dair malumat elde edemedik. Bu
tesebbiis Rus harbinin en had bir safhaya girdigi ve muhasara altinda bulunan
Plevne’yi Gazi Osman Pasa’min miidafaa etmekte bulundugu bir zamana
tesadiif ettiginden dolayr olsa gerektir ki Takvim-i Vekayi bu gibi muamelata
dair hi¢bir sey dercetmemistir. Boyle bir mektep acilmuis olsa bile pek az miiddet
devam etmig olacaktir ki, bu satwrlarin yazari buna dair bir sey hatirlamadigt
gibi 0 zamani yasamis olan diger kimseler nezdindeki miiracaatimiz da semere
verici olmamustir.” (Cezar, 1971:441).

1880-1881 yillarinda Elifba Kuliibii sergiler diizenlemistir. 1880
yilindaki ilk sergi Tarabya’daki Rum Kiz Okulu’nda, 1881 yilindaki ikinci sergi
ise Tepebasi Belediye Bahgesi igindeki koskte agilmistir (Cezar,1971:407-408).
Ayrica 1880’lerden baslanarak fotograf albiimleri olusturulmaya baslanmuistir.
Gliniimiize 1800 tanesinin ulasabildigi bu alblimlerde yer alan fotograflar
donemin iinlii fotografcilar1 tarafindan, imparatorlugun her kosesinde ve her
konuda ¢ekilmistir (Odekan,1990:587).
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Bu donemde Sanayi-i Nefise Mektebi’nde heykel boliimii olusturulmus
ve bagina Roma’da egitim gormiis olan Yervent Oskan Efendi getirilmistir.
Bolimde 9 yil okuyan Mehmet ihsan adli bir dgrenci, egitiminin ardindan
Paris’e gonderilmis ve 1908 yilinda Oskan Efendi emekliye ayrilinca bolimiin
basina Mehmet ihsan gelerek 1933 yilina kadar bliimii yonetmistir (Topuz,
1998:52,63).

Doénemin sanati ile ilgili elestiriler sanat iiretim pratiklerinin farkl
boyutlarii da icermeye baglamistir. Hikmet Onat bu donemde figiir resmi
yapmanin ne kadar zor oldugunu su sekilde anlatmustir:

“Sanayi-i Nefise Mektebi’nin bizim okudugumuz yillardaki durumuna
gelince, O devirde resim ¢alismanin ne zor bir is oldugunu belirtmem gerek. Ne
erkek, ne kadin ¢iplak model yoktu, en ¢irkin erkek modeller bile soyunmak
istemezlerdi. Cevre resim ve heykel ogreten mektebimizi ahlaksizlik, dinsizlikle
su¢landiriyordu. Anlattilar ki biz yazilmadan once birka¢ yobaz mektebi basmus,
heykelleri kirmis, antik kopyalarin bellerine pestamal baglamislar. Boyle bir
ortamda resim ve heykel yapmak istemenin zorlugunu anlarsiniz. Modellerimiz
bir takim sarikli, pos biyikli hamallardi. Sadece portre ve biist yapabiliyorduk.
Birgiin geldi ki hamal yapmaktan biktik, giyimli de olsa bir kadin bulmaya
kadar verdik. Cingene mahallesinden getirttigimiz bir kiza oyun oynar pozu
verdikten sonra heniiz ¢alismaya baslamigtik ki miidiir Osman Hamdi Bey bizi
cagwtti.  ‘Siz deli misiniz ¢ocuklar, nerede saniyorsunuz kendinizi?’ diye
bagwrdi. ‘Burasi Tiirkiye, boyle seyleri kaldirmaz. Hemen kovunuz o ¢ingeneyi.
Yakinda ingallah Avrupa’ya gideceksiniz, orada bol bol kadn, ¢iplak kadin
resmi yaparsiniz.’

Gergekten de az sonra Avrupa yolu bize agildi. Bildiginiz gibi 1909 °da
Mesrutiyet ilan edilmisti. Devlet o yil Avrupa’ya her daldan égrenci gondermek
icin yarigmalar acti. Mektebimizdeki yarismayr ben, Callt ve Ruhi kazandik,
Paris’e yollandik. Nazmi Ziya bizden once, kendi hesabina gitmisti. Avni Lifij’i
de Osman Hamdi 'nin tavsiyesiyle Abdiilmecit Efendi gondermisti. Feyhaman’a
gelince, onun Paris deki okuma masraflarini Abbas Halim Pasa karsilyyordu.

Ecole Nationale des Beaux-Arts’da calistik. Ben Calli, Ruhi ve
Feyhaman Cormon atélyelerinde idik. Avni Lifij Julian Akademisi’'nde, Jean
Paul Laurens égrencisiydi.

Paris calismalar: 1910-1914 arasi siirdii. Birinci Diinya Savast 1914 de
patlak verince hepimiz birer ikiser Tiirkiye'ye dondiik.” (Berk-Ozsezgin,1983:
18-19).

Bu siiregte kiiltiir ve sanat alanindaki 6énemli gelismelerinden bir tanesi
1884’de Asar-1 Atika Nizamnamesi’nin ¢ikartilmasidir. Bu nizamname ile tarih
ve sanat degeri tasiyan eski eserlerin Tirkiye sinirlari disina ¢ikarilmasi
yasaklanmigtir. Tiirkiye’de ilk eski eserler tiiziigii 1874 tarihli Asar-1 Atika
Nizamnamesi olmakla birlikte, bu nizamnamede goriilen eksikliklerden dolay1
1883 yilinda yeni bir nizamname i¢in ¢alismalara baslanmis ve 1884 yilinda
yeni nizamname yayinlanmustir. Ik nizamnamede, arkeolojik kazilarda bulunan
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eserlerin kime ait olacagi konusunda agiklik getirilmemis ve eserlerin yurt
disina ¢ikarilmasina herhangi bir yasak konulmamistir (Cezar, 1971:286).

Bat1 ile etkilesimlerin devam ettigi bu donemde Sultan Abdiilhamit
Sevres Fabrikasi’ndan, 1892 yilinda kurulan Yildiz Cini Fabrikasi i¢in ustalar
getirtmistir. Ayrica bu fabrika i¢in yetistirilmek {izere Sevres ¢ini fabrikasina
gonderilen Halit Naci, Istanbul’a déniisinde Yildiz Cini Fabrikas1 bas
ressamligina tayin edilmistir. Fabrika, Abdiilhamit’in tahttan indirilisine kadar
calismistir (Cezar, 1971:212-213).

II. Abdiilhamit dénemi bat1 fikirlerinin daha iyi anlasilmaya baslandig1
bir donemdir. Bunun nedeni, yeni kurulan okullarda okuyanlar ve yabanci dil
bilenlerin sayica artmasi oldugu kadar, padisahin batiy1 model olarak almis
olmasidir. Padisah, baticiligi, batinin teknigi, idari sistemi, askeri teskilati ve
egitiminin alinmasi seklinde yorumlamis ve bu nedenle Harbiye, Miilkiye,
Askeri Tibbiye’nin programlart gelistirilmistir (Mardin, 2002: 15-16). Bu
donemde ayni zamanda Hendese-i Miilkiye Mektebi egitime baglamistir (Cezar,
1971:352).

Doénemin basin-yayin hayatinda sansiir kurumunun olduk¢a etkili
oldugunu gormekteyiz. 1877 yilinda Hayal Dergisi’nde yayinlanan bir
karikatiirii dolayisiyla Teodor Kasap, 3 yil hapis cezasi almig ve karikatiir
nedeniyle cezalandirilan ilk karikatiircimiiz olmustur. Ayrica bu yil igerisinde
Meclis-i Mebusan giindemindeki Matbuat Nizamnamesi tasarisinda yer alan
“mizaha mahsus gazeteler memnudur” ifadesi tasaridan ¢ikarilmigtir. Ancak II.
Abdiilhamit tasariy1 imzalamamis ve II. Mesrutiyet’in ilanina kadar siireli mizah
yayinlarinin ¢ikarilmasina izin verilmemistir (Kayis, 2009: 16). Sansiir engeline
takilan bir diger eser Samipasazade Sezai’nin Sergiizest isimli romanidir (1889).
Koéle bir kizin hikdyesinin anlatildigi bu roman toplattirilmistir (Mardin, 2002:
33). 1900 yilinda tiim yurtta yayimina izin verilen kitap sayist biiyiik bir
cogunlugunu duvar takvimleri olusturmak iizere yiizellidir. Ayrica hiirriyet,
grev, suikast, dinamit, istiklal, sosyalizm, Kibris, kargasalik gibi sozciiklerin
kullanilmasi da yasaklanmistir (Kongar, 1993: 91-92).

Bu donem boyunca, Avrupa’da muhalif gruplar tarafindan IL
Abdiilhamit’e kars1 mizah ve karikatiir kampanyasi baglatilmis ve Abdiilhamit,
Avrupa baskentlerinde en ¢ok Kkarikatiirii ¢izilen devlet baskanlarmdan biri
olmustur (Kayis, 2009: 16).

Abdiilhamit’in anilarinda, déneminde uygulanan sansiir i¢in su satirlar
yer almaktadir:

“Bizde sansiir elzemdir, mevcudiyetini tenkit edenler yanilmaktadirlar.
Bizdeki miiesseseleri, garptekiler gibi miitalaa etmiye imkan yoktur. Belki orada
kiiltiiriin daha yaygin olmasi sebebiyle, matbuatin tenkitleri tabii karsilanabilir.
Fakat bizde heniiz halk ¢ok bilgisiz, ¢ok saftir. Tebaamiza ¢ocuk muamelesi
etmeye mecburuz; hakikaten de biiyiik ¢ocuklardan farklar: yoktur. Ebeveyn
veya miirebbi nasil gengligin eline zararli nesriyatin ge¢cmemesine dikkat
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ederse, bizim hiikiimet de halkin fikrini zehirleyecek her seyi, halktan uzak
tutmaya ¢alismalidr.” (Abdiilhamit, 1987:119-120).

1908°de II. Mesrutiyet’in ilaninin ardindan, 31 Mart Olay1 nedeniyle
Abdiilhamit tahttan indirilmis ve yerine V. Mehmet geg¢mistir (1909-1918).
1911°de Tiirk Yurdu ve 1912°de Tiirk Ocaklart kurulmustur. Kurucularinin
arasinda; Mehmet Emin Yurdakul, Ziya Gokalp, Yahya Kemal, Yusuf Akgura,
Ferik Tek, Emin Biilent, Fuat K&priili, Hamdullah Suphi Tanriéver, Hiiseyin
Cahit Yal¢in, Halide Edip Adivar, Ahmet Agaoglu, Akil Muhtar bulunmaktadir.
Ayrica Ittihat ve Terakki Cemiyeti de bu girisimi desteklemistir. Amag: Islam
kavimlerinin en 6nemlisi olan Tiirklerin ulusal terbiye, bilimsel, sosyal ve
ekonomik diizeylerini gelistirmek, Tirk 1k ve dininin olgunlasmasina
calismaktir. Izlenen politika, Osmanli iilkelerinde Tiirkleri kazanmakti. Eski
kiiltiir gelenekleri canlandirilacak, Bati’y1 kopya etmeden yeni bir kiiltiir
politikasi izlenecekti. Cumhuriyet’in ilanindan sonra ocaklar, dinci ¢evrelerin,
Turancilarin ve irk¢ilar bulusma yeri olmustur. 1931 yilinda kapatilan Tiirk
Ocaklari, 1932°de Halkevlerine doniistiiriilmistiir (Topuz, 1998: 54-56).

V. Mehmet donemindeki bir baska gelisme ise Sisli At6lyesi’nin
kurulmasidir. At6lyenin kurulusu ile ilgili farkli goriisler bulunmaktadir. Konu
ile ilgili yazilarin bityiik kisminda at6lyenin Sisli’de bulundugu ve kurucusunun
da Enver Pasa oldugu belirtilmektedir. Ancak Harika Lifij’in aktardiklarindan
atdlyenin Sisli’de oldugu ve Istihbarat Dairesi reisi Seyfi Pasa tarafindan
kuruldugu ortaya ¢ikmaktadir. Atdlyenin ¢evresine hendekler kazilmig, silahlar
ile bir manga asker, atlar ve kosulmus bir top arabasi getirilmistir. Resimlere
konu teskil eden ana tema Canakkale Savaglari’dir. Sisli Atdlyesi ressamlari
arasinda Ibrahim Call;, Hikmet Onat, Namik Ismail, Sami Bey, Mehmet Ruhi
Bey, Ali Cemal bulunmaktadir. 1914-1918 yillar1 arasinda kuruldugu belirtilen
atolye ile ilgili Celal Esat Arseven’in, atdlyenin kurulusundan birka¢ ay sonra
Viyana’daki sergiye gidecek olan eserlerin trene yiiklendigini belirtmesi
nedeniyle ve Viyana Sergisi’nin de 1918’de diizenlendigi g6z Oniinde
bulundurularak, atélyenin 1917 yilinda kurulmus olabilecegi diisiiniilmektedir.
Viyana Sergisi'ne yollanan eserlerin ¢ogunlugunun konusunu savas
olusturmaktadir. Bu tablolar 1917 yilinda Galatasaraylilar Yurdu’nda agilan
“Savag Resimleri ve Digerleri” isimli sergide yer almiglardir (Goren, 1997: 48-
53).

Sanat alanindaki degisimler saray c¢evresinden idare edildigi igin,
Bati’ya doniik padisahlar zamaninda, Batili bi¢imler ithal edilmeye
baslanmistir. Ancak ithal edilen bigimler toplum yapisina yabanci kalmistir. Tlk
olarak mimaride Avrupa isluplari uygulanmaya baslanmis, Barok, Ampir ve
Neoklasik, 19.yy Osmanli mimarisinin baslica iisluplar1 olmustur. Minyatiiriin
yerini batili anlamda tuval resmi almig, hat sanat¢isi yetismemeye baslamigtir
(Kuban,2005:208-209).

1920’lere gelinmesi ile birlikte Tiirkiye’de kiibist sanat gelismeye
baslamistir. Dadaizm ve Siirrealizm gibi akimlarin sanat anlayislarinin Tiirk
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toplumu ile uyusmayacagi, Ekspresyonizm akiminin ise kdtiimser ve bunalimli
bir akim oldugu icin toplumda benimsenmeyecegi saptanmigtir (Yaman,
1994:31). Cumhuriyet’in ilk yillarinda mimaride kiibik formlar, resimde kiibik
diizenlemeler bu diisiincenin bir sonucu olarak Tiirk Sanati’nda yerini almistir
(Giray, 1996:30). Bu donemde kiibizm akimi ile birlikte sanatta gelenekten
uzaklagsmak sorunu giindeme gelmistir. Ismail Hakk: Baltacioglu bu konu ile
ilgili goriislerini su sekilde dile getirmistir:

“Acaba maziden ayrilmaktan baska bir sey ifade etmeyen bu ayrilis
san’atte milliyet an’anesi i¢in bir tehlike degil midir? Tabiri digerle Kiibizm
milliyet diigmam, an’ane zitti bir cereyan degil midir? [...] Yeniligi kabul
edelim, fakat san’atte an’anatimiz olmasin mi?” (Baltacioglu,1931:139-140).

Bernard Lewis, Tiirkiye’de Tanzimat doneminden baglayarak ivme
kazanan modernlesme hareketini su sekilde 6zetlemistir:

“...On dokuzuncu ve yirminci yiizyillar diinyasinda, Tiirkiye ya
modernlesmek ya da mahvolmak durumundayd:. Tanzimatgilar da biitiin
bagarisizliklary ile birlikte, daha sonra yapilacak olan daha koklii modernlesme
icin zorunlu temeli kurdular. Hukuki ve idari reformlar ¢ok kez yanlis
anlasilmig ve yeteneksiz olarak uygulanmistir. Fakat demiryollari ve telgraflar
diinyasinda imparatorlugun eski feodal yapisi yasamazdr ve gergekte pek az
tercih serbestisi vardi. Muhtemelen en biiyiik basarilari egitimde oldu. On
dokuzuncu yiizyil boyunca kurulan okullarda yeni bir ruh ve gergekler hakkinda
yeni ve daha agik bir anlayigla, yeni bir okumus elit, yavas yavas ve zahmetle
yetisti. Ahlaki ve manevi diizelme sorunlari pek biiyiiktii ve hayal kirikligina,
menfaatgilige ve kotiiliige diisenler ¢cok, hem de pek ¢ok idi. Okullardan yetigen
yeni memur sinifi, ¢ok kez bilgisiz, sathi, kéti idi; idare ettigi halktan gittikce
genisleyen bir ugurumla ayrilnusti; fakat bu bile, yerlerine gegtiklerinin cahilce
kendilerine giiveninden daha iyi idi. Ayrica, bu yeni memurlar arasinda
tilkelerinin sorunlari ve giicliikleri hakkinda gercek bir anlayisa ve onlarin
tistesinden gelmek azmine sahip, sadik, diiriist ve sorumluluk duygusu tagiyan
biiyiik bir kistm vardi. Bu yeni ruhun imparatorlugun egemen siniflarina
sinmesi yavas ve ¢ok sevk kirict oldu; fakat yirminci yiizyila gelindigi zaman,
modern Tiirkiye'yi yapan biiyiik sosyal ve siyasal devrimi basaracak bilgi,
yetenek ve her seyin tistiinde sorumluluk ve karar duygusuna sahip bir idareci
elit yetismis bulunuyordu. Bu elit’in Tiirkiye icin degeri, aym miras ve
sorunlarla karsilasan diger iilkelerde onun yoklugundan ¢ekilen cezalarla géze
carpan bir sekilde dogrulanmistir.” (Lewis, 2007:126-127).

Tanzimattan baglayarak, Cumhuriyet’in ilanina kadar olan siiregte
meydana gelen kiiltlir ve sanat olaylarii inceledigimizde en belirgin unsurun
Tanzimat Fermani ile birlikte gilinliik hayata yavas yavas girmeye baslayan bati
kaynakli gelismeler oldugunu sdyleyebiliriz. Bu dénemde saraya bat1 miizigi
girmis, sultanlarin portreleri yapilmis, saraylilar bale 6grenmis, yine sarayda
resim sergileri agilmistir.
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Halkin bati sanati ile tanismasina baktigimizda Abdiilmecit ddneminde
Avrupa’ya 6grenci gonderilmeye baslanmis ve II. Abdiilhamit doneminde 1883
yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmustur. Bu ve bunun gibi pek¢ok yenilik
sanatin halkin arasina girmesine vesile olmustur. Ancak tiim bu gelismelere
ragmen, donemde kiiltlir ve sanat alaninda atilan adimlarin daha ¢ok saray ve
cevresinde etkili oldugunu soyleyebiliriz.

Bu donemde isleyen sansiir kurumunu irdeledigimizde, yayinlanan bir
siyasi karikatiir nedeniyle gegici olarak kapatilan Diyojen Dergisi’ni ve yine
sanslirin bir diger bicimi olarak, hiirriyet, grev, istiklal, sosyalizm gibi
kelimelerin yasaklandigini gérmekteyiz. Bu sansiiriin nedeni Osmanli eliti
tarafindan “bilgisiz ve saf” olarak degerlendirilen halkin, “kendisini
zehirleyebilecek her seyden uzak tutulmasi gerektigi” diisiincesidir.

Halkin bu sekilde “bilgisiz” olarak degerlendirildigi ve halk i¢in zararl
goriilen kelimelerin yayinlardan kaldirildig1 bir donemde, kiiltiir ve sanat adina
meydana gelen gelismelerin daha ¢ok saray cevresi ile siirli kalmasi dogal bir
sonu¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kaldi ki Abdiilmecit doneminde yaptirilan
tiyatronun belirlenemeyen bir nedenle yanmasini da yine, batidan bu denli
yogun bir sekilde ithal edilen sanat hareketlerine halkin tam anlamiyla hazir
olmayisiyla agiklayabiliriz.
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