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Osmanli hanedaninin Bati miizigi ile ilk tanigmasinin ¢ok eski tarihlere dayanmasina
karsin, Osmanh Devleti’nde ilk Bati miizigi kurumlarinin 19. Yiizyil baslarinda
kuruldugunu gérmekteyiz. Baglangigta miizikal Batililagsma, askeri modernizasyonun
bir pargasi olarak goriilmiis ve tabiatiyla ilk Bati miizigi kurumu askeri sistemin bir
pargast olan Musika-i Hiimaytin olmustur. Ozellikle Dolmabahge sarayinin agilmasi ile
kadim Osmanli saray yasantisi onemli oranda degisime ugramis, dogal olarak sarayda
bulunan miizik hayat: da degismis ve sarayda Batili anlamda ilk miizik kurumlari
olugmaya baslamistir. Bu degisim siireci toplum yasantisinda da hissedilmis, istanbul
basta olmak tizere 6nemli sehir merkezlerinde agilan tiyatrolar ve cesitli eglence
merkezleri sayesinde Bati miizigi toplumsal hayatta da icra yogunlugunu artirmstir.
Tiim bu gelismeler yasanirken Tiirk miizigi icrasi da bu yeni yapr iginde kendine yer
bulmustur. Bahsettigimiz degisim siirecinin etkisiyle kadim icra ve egitim zincirinde
bazi kopukluklar olsa da devlet akli devreye girmis, ve Tiirk miiziginin yeni sisteme
ayak uydurmasi igin gerekli dokunuslar1 yapmistir. Bu yoniiyle mezkur donemde
Osmanli devletinin olduk¢a kapsayict bir miizik politikast uyguladigini sdylemek
miimkiindiir. Bu durumu miizik kurumlarinin i¢ ice gegmisliginden, miizisyenlerin
miizikal donanimlarina kadar pek ¢ok alanda miisahede etmek miimkiindir. Bu
makale Osmanli devletinin degisim c¢ag1 olarak gosterilen 19. Yiizyilda miizik
alaninda meydana gelen degisimin izlerini siirerken bu degisim esnasinda yiiriitiilen
kapsayici politikay1 gozler 6niine sermeye odaklanmaktadir. Tiim bunlarin yani sira
bu ¢alismada, bahsi gegen donemdeki miizikal degisimin felsefi temelleri tizerinde
de durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Miizik-politik, Osmanli miizigi, Darulelhan, Musika-i Hiimayn,
Askeri Miizik

ABSTRACT

Although the Ottoman dynasty members had a long history of involvement with
Western music, the Ottoman Empire’s first Western music foundations were
established in the nineteenth century. At the beginning, Westernization was viewed
as a component of army modernization; naturally, the foundation of Western music of
the Ottoman had been Musika-i Hiimaytn (Military band of the sultan). The musical
life of seraglio changed dramatically after Ottoman dynasty members moved to
Dolmabahche Palace, which was built in the Western court style, and the first Western
music ensembles of courts were founded. The community has felt the impact of this
change process. Although there were disconnections in the classical Turkish music
education chain during this time, the Ottoman Empire’s strategic intelligence took
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precautions to keep Turkish music and its educational system alive. In this regard, we can conclude that the Ottoman state
pursued a highly inclusive music policy during the aforementioned period. This situation can be observed by looking at the
various musical institutions closely related to one another and the profiles of the musicians who performed in these institutions.
This article traces the changes that occurred in music during the 19th century, referred to as the Ottoman Empire’s age of change,
and focuses on revealing the inclusive policy implemented during this change. Furthermore, the philosophical foundations of
musical change during the aforementioned period are discussed.

Keywords: Ottoman music, Military music, Turkish music, Ottoman music policy

EXTENDED ABSTRACT

Although the Ottoman dynasty members had a long history of involvement with Western
music, the Ottoman Empire’s first Western music foundations were established in the nineteenth
century. At the beginning, Westernization was viewed as a component of army modernization;
naturally, Musika-i Hiimay(n (the Sultan’s Military Band) served as the first foundation of
Ottoman Western music. The musical life of seraglio changed dramatically after Ottoman
dynasty members moved to Dolmabahche Palace, which was built in the Western court style,
and the first Western music ensembles of courts were founded. The community has felt the
impact of this change process. Western music’s intensity of performance in social life has
increased due to the theaters and other entertainment venues that have opened in important
urban centers, particularly in Istanbul. During these changes, Turkish music found a place in
the new structure. Despite occasional disconnections in the classical Turkish music education
chain, the Ottoman Empire’s strategic intelligence took steps to preserve Turkish music and
its educational system. In this regard, it is possible to conclude that the Ottoman state pursued
a highly inclusive music policy during the aforementioned period. This situation can be
observed by looking at the various musical institutions closely related to one another and the
profiles of the musicians who performed in these institutions. For example, regardless of their
musical profession, many musicians working in one institution were very knowledgeable about
Turkish and Western music. This article traces the changes that occurred in music during the
19th century, referred to as the Ottoman Empire’s age of change, and focuses on revealing the
inclusive policy implemented during this change. Furthermore, the philosophical foundations
of musical change during the aforementioned period are discussed. The first part of this
article focuses on the Ottoman Empire’s social changes and their effects on musical life in
the nineteenth century. It focuses primarily on changes in court life following the discovery
of the Dolmabahche Palace, the Ottoman Empire’s first Western-style palace. Changes in
court music are one of the article’s main topics. This chapter also discusses the new court
music management system developed following the foundation of the first Western-style
palace. The versatile musical personalities of the Ottoman dynasty members is another topic
of this article. The text pushes the musical abilities and skills of the dynasty members on the
table for this purpose. The purpose of this table is to show that the dynasty’s members had a
thorough understanding of music. If we examine this table, we can see that many members
played Western or Turkish music instruments. In addition, some members played both Western
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and Turkish instruments simultaneously. The second major section of this article discusses
the versatile personalities of prominent Ottoman musicians from this era. During this time,
we can see many musicians skilled in both genres. This situation serves as an indicator of
the Ottoman government’s inclusive music policy. Because many of these musicians were on
the court. The Ottoman Empire’s inclusive music policy is then analyzed regarding musical
foundations. Some regulations and curriculums of the musical foundations were analyzed for
this purpose. Following the analysis process, we gathered some information, which we present
in this text. The final section of the text was used to analyze the representation problem in
Turkish music and the precautions for resolving it. This situation was discussed within the
framework of reform and representation theories.
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Osmanl Devletinin Kapsayic1 Miizik Politikasinin Saray Miizik
Yasantisina Yansimalari

19. yiizy1lda Osmanli devlet ve toplum yasantisi oldukg¢a hizli bir sekilde degismeye
basladi. Askeri alanda baslayan Batililasma riizgari kisa siire igerisinde hissedilir bir hal aldu.
Dogal olarak toplum hayatinin en 6nemli unsurlarindan bir olan miizik hayatinda da degisimler
yasanmaya basladi.

Bu degisim siirecinin onciisii olan II. Mahmut doneminde mezkur miizikal Batililasma
hareketlerinin sadece askeri alanla sinirli kaldig1 sdylenebilir. Tarihsel kaynaklar incelendiginde
II. Mahmut dénemi saray hayati iginde Bati miizigi icrasinin son derece kisitli oldugu
goriilmektedir. Zira bu dénemde yapilan reformlarin pek ¢ogu gibi miizik alaninda yapilan
degisiklik te askeri amagla yapilmis ve askeri alanla sinirl kalmustir. Unlii tarihgi {lber Ortayl,
mezkur donem reformlarinin miizik alaninda da gordiigiimiiz bu 6zelligini su sozlerle dile
getirmistir:

“Osmanli Imparatorlugu’nun, askeri: gereksinimleri dolayisiyla Avrupa diinyasina,
diisiince ve edebiyattan daha énce yaklasmak zorunda oldugu aciktir. Askeri
reformlarin sadece kislayla simirli kalmayacagi, daha dogrusu reformun askeri:
cerrah yetistirmek icin tip egitimi, istihkam ve yol i¢in miihendislik egitimi, matematik,
cografya derken sonunda vergilerin diizenli toplanmasi i¢in maliyeye yansiyacagi
agiktir.” (Ortayl, 2018, 5.25)

Yukarida degindigimiz gibi miizik alanin da yapilan reform da dncelikle askeri amacla
yapilmis ve uzun siire cogunlukla askeri merasimlerin bir pargasi olarak varligini siirdiirmiistiir.

II. Mahmut’un ardindan gelen sultanlarin dénemlerinde ise Bat1 miiziginin zaman zaman
artis ve eksilisler olmasina ragmen her zaman kendine bir icra alan1 buldugunu gérmekteyiz.
Ozellikle Tanzimat fermaninin ilan edilmesinin ardindan olusan yeni biirokrat smifinin, Bati
miiziginin Osmanl devleti topraklarinda kurumsal bir icra alan1 kazanmasina yardime1 oldugu
sOylenebilir.

Peki bu biirokrat kitleyi de kapsayan yonetici sinifin miizikle ilgili politikasi nasildi? Mezkur
sinif tarafindan uygulanan veya uygulanmasi diisiiniilen miizik politikas1 Bati miizigini dnceleyen
veya Tiirk miizigini yok sayan bir politika miydi1? Elimizdeki veriler bu durumun bdyle
olmadigini gosterir mahiyettedir. Bu durumun ilk 6rneklerinden biri, Bati miiziginin kendine
en ¢ok icra alani buldugu bir donem olarak nitelendirebilecegimiz Abdiilmecid doneminde
goriilmektedir. Osmanli Arsivinde yer alan bir belgede Musika-i Hiimaytin’da gorevli hanende
ve sazendelerinin talimi i¢in bazi ¢ok dnemli ustalarin gérevlendirildigi goriilmektedir. Bu
belgenin igerigi kadar tarihinin de 6nemli oldugunu diisiiniiyoruz.

Zira bu tarih 25 Rebi‘i’l-ahir 1272 [4 Ocak 1856] yani Dolmabahge saraymin agiliginin birkag
ay oncesidir. Bu tarihin 6nemi Dolmabahge oncesi sarayda miizik hayatini diisiindiigiimiizde
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anlasilmaktadir. Zira Dolmabahge saray1 dncesi saray sisteminde miizik egitimi Enderun’a
bagli odalarda verilmekteydi. Enderun’a ¢irak olarak alinan yetenekli talebeler gesitli odalara
almiyor ve burada ayni oda da bulunmakta olan kidemli hocalardan musiki mesk ediyorlardi.
(Toker, 2016, s. 56) Dolmabahge sarayinin tamamlanmasiyla beraber saray yasantisi degistigi
icin yukarida kisaca bahsettigimiz mesk sisteminin iglerligi ortadan kalkmis oldu. Asagida
sundugumuz belge Osmanli yoneticilerinin bu duruma bigane kalmadiklarini ve mezkur mesk
zincirinin devam ettirilmesi i¢in aldiklar1 bir 6nlemi gozler 6niine sermektedir:

Muzika-i Hiimdytin-1 cendab-1 sehriyaride bulunan hanende ve sazendelerin mesk ve
talimine memir Miiezzinan-1 Hassadan Hésim Bey ile Santuri Ismet Aga ve Kanini
Omer Efendi ve Tanbiiri Osman Bey ve Kemdni Todoraki'ye is bu memiiriyetlerine
mahsus olmak iizere Hazine-i Hassa-y1 Hazret-i Sahaneden sehriye dérder yiiz
kurus maas tahsisi ser kurend-i cendb-1 padisahi anfetlii efendi hazretlerinin iktizdst
derkenar etdirilerek manzur-1 ma’ali- mevfur-1 hazret-i tacdari buryrulmak iizere arz
—1 takdim kilinan bir kit’a takririnde is’ar olunmus ise de ol babda her ne vechile
emr ii ferman-1 hiimdytin-1 cendb-1 hilafetpenahi miiteallik ve seref-siidiir buyrulur
ise muktezd-1 miinifininin infazina miisaraat olunacagi canib-i nezaret-i celile- yi
hazine-yi hassa-y1 sahdneden ba- tezkire led-elistizan mumdileyhime zikr olunan
memiriyetlerine mahsus olmak iizere hazine-i hdassa-i sahaneden sehriye dorder yiiz
kurus maasg tahsisi miiteallik ve seref siidiir buyrulan emr i irdde-i seniyye-i cendb-1
miiliikane-i ittiza-y1 dlisinden bulunmusg oldugu, cevaben is’ar buyrulmus oldugundan
iktiza-1 tesviyesi hdzine-i hassa-yi1 sahane muhasebesinde led-es-sual miimdileyhime
tahsis buyrulan murakkamii’l- miktar maaslarin is bu yetmis iki senesinde vaki yetmis
bir senesi kanun-1 evveli ibtiddsindan itibdaren Muzika-1 Hiimaytin 'un Hazine-i Hassa-
yi sahdneden muhasses bulunan iki bin dokuz yiiz otuz kurus maaslarina ilaveten
i td kilmacagi malum olmak igin hazine-i merkiime muhasebesine kayd ile Muzika-y1
Hiimayun mirlivasi izzetlii Necip Bey Efendi taraflarina ve sergi muhasebesine ilm
ti haberlerinin tahriri husisu derkendr olunarak miicibince ilm ii haberleri tahrir
olunmak ferman-1 miisir? buyrulmus olmagin mantukinca kayd olunup Muzika-y1
Hiimayin mirlivasi izzetlii Beyefendi taraflarina ve hazine-i celile-i merkiime sergi
muhasebesine baska baska ilm ti haberleri verilmistir.

F125 Rebi‘ii’l-ahir sene 1272 [ 4 Ocak 1856] (BOA, HH.d. 650).

Yukarida da belirttigimiz gibi sarayda bulunan mesk zincirinin son bulmasiyla Tiirk musikisi
icrasinda dnemli oranda sikint1 dogacagi diistiniilebilir. Ancak tam bu nokta da devlet akli devreye
girmis, Tirk miizigi icrasini sarayda bulunan tiim miizik kurumlarini biinyesinde barmdiran
Musika-i Hiimaytn’a baglamis ve séz konusu toplulugun mensuplarinin egitimi i¢in bazi
usta musikisinaslari tayin etmistir. Zira daha 6nce de belirttigimiz gibi bu belge Dolmabahge
sarayinda yasam baslamadan birkag ay evvel tanzim edilmistir.

Mezkur belge bize Batili saray tipinde saray yasantisina gegtikten sonra da devlet yoneticilerinin
Tiirk musikisinin saraydaki varliginin devami i¢in 6nlem aldiklarint gostermektedir. Zira bu
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belge Bati miiziginin kurumsal olarak sarayda varligini arttirdig1 bir siiregte Tiirk miiziginin
saraydaki varliginin devamui i¢in yoneticiler tarafindan 6nlem alindigini gosterir mahiyettedir.
Bu yoniiyle bu belge Osmanli Devleti’nin kapsayici miizik politikasini gdstermenin yani sira
yoneticilerin bu iki miizik tiirlinlin ayn1 anda sarayda bulunmasi yoniindeki iradelerini de
gozler Oniine sermektedir.

Bu belge disinda bir¢ok kaynakta, Tiirk musikisi ve dini miizik topluluklarinin Dolmabahge
Saray1’nin tamamlandig1 siralarda tiim miizik kurumlarini kapsayan bir ¢ati kurum olan Musika-i
Hiimaytn’a baglandigina ve bazi 6nemli simalarm bu kurumlara muallim olarak atandigina
dair bilgiler yer almaktadir.

Ibniilemin Mahmut Kemal inal’m “Hossada ™ adli eserinde verdigi bir bilgi yukarida
belirttigimiz durumu dogrulamaktadir. Yazar, Musika-i Hiimaytn’un tesisinden sonra
Abdiilmecid’in miiezzinlerinden olan Seyyid Abdi Efendi’nin Miiezzinan-1 Hassa’ya muallim
olarak atandigini belirtmistir. (Inal, 1958, s. 15)

Yukarida kisaca bahsettigimiz diizenlemelerden sonra Musika-i Hiimay{in un ortaya ¢ikan
yapisi asagidaki sema ile gosterilmistir.

Musika-yi
Himaydn
Musika-yi Himay(n Miuezzinan-i
Orkestrasi Sazendegan-i Hassa Hassa Sairan-1 Hassa
(Bati mizigi ve (Turk masikisi (Dini masiki (Astk masiksi
askeri miizik icrasindan sorumlu) icrasindan icrasindan sorumlu)
icrdsindan Sorumlu) sorumlu)

Sekil 1. Musika-i Hiimayun’un yapisini gosteren sema. (Toker, Sairan-1 Hassa , 2014, s. 170)

Saray meskhanesinin yapisi da bu ¢alismamizda bahsettigimiz kapsayict miizik politikasindan
izler tasimaktadir. Ornegin, Sultan Abdiilmecid’in hemen ardindan gelen Sultan Abdiilaziz
donemine ait bir belge Saray meskhanesinde verilen egitimin Tirk miizigi ve Bati miizigini
kapsadigin1 gosterir mahiyettedir.

Keman Ustasi Kemange Ustast Balo Ustasi Folis Ustast
Todoraki Hristo Markiz Dimitri
1000 1000 600 600
Diger Keman Ustasi Hanende Ustasi Tavsan Kégek Ustasi
Paloni Nikos Kerbakola
600 400 500

Sekil 2. Sultan Abdiilmecid doneminin son yillarinda sarayda musiki icra eden mesk hane hocalarinin

isimlerini iceren belge
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Yukaridaki belge Tiirk miizigi ve Bati miizigi sazlar1 egitimi veren hocalarin Dolmabahge
Saray1 meskhanesinde ayni siiregte gérev yaptiklarini gdstermektedir. Ayrica belgede Folis
ustast olarak tabir edilen kisi yiiksek ihtimalle vals ustast olmalidir. Bunun yant sira belgede
Balo ustas1 Markiz ad1 yer almaktadir. Bu durum meskhanede Bati ve Tiirk danslarimin bir
arada ogretildigini gosterir mahiyettedir. Zira doneme ait birgok kaynakta Osmanli sarayinda
Tavsan dansi basta olmak iizere Tiirk danslarinin 6gretildigi ve icra edildigine dair bilgiler
bulunmaktadir. (Toker, Elhan-1 Aziz, 2016, s. 142)

Bu kapsayici bakis agisinin izlerini gorebilecegimiz bir baska fenomen Osmanli hanedant
mensuplarinin miizikal beceri ve zevkleridir. Selguk Alimdar tarafindan Osmanlt Saray: 'nda
Bati Miizigi adli ¢alisma i¢in hazirlanan sema, agirliklart degismekle beraber Osmanli hanedani
tiyelerinin hem Bati hem de Tiirk miizigi egitimi aldiklarini géstermektedir.

Hanedan Uyesi Adi Caldig1 Enstriimanlar Bestekarhk Durumu
II1. Selim 1761- 1808 Tanbur- Ney \
1. Mahmut 1785-1839 Tanbur- Ney v
11. Abdiilmecid 1823-1861 Piyano X
M. Burhaneddin Ef. 1849-1876 Flut v
Ibrahim Tevfik Ef. 1874-1931 Piyano X
Kadriye Sultan 1895-1933 Piyano X
Refia Sultan 1842-1880 Piyano X
Fatma Sultan 1840- 1884 V
Naciye Sultan 1896-1957 Piyano v
Sultan Abdiilaziz 1830-1876 Piyano- Ney- Lavta \

Nazime Sultan 1866-1947

Mehmet Seyfettin Ef. 1874-1927 Kanun v
Mehmet Abdiilaziz 1901-1977 Tanbur \
Fatma Gevheri Sultan 1904-1980 Kemenge- Tanbur- Lavta v
Mahmut Sevket Ef. 1903-1973 X
Mehmed Sevket Ef. 1872-1899 X
Mehmed Cemaleddin Ef. 1890-1946 Ud-Lavta \
V. Murad 1840-1904 Piyano- Keman v
Mehmed Selahattin Ef. 1861-1895 Piyano- Keman \
Ahmed Nihad Ef. 1883-1954 Piyano v
Behiye Sultan 1881-1948 Piyano X
Celile Sultan 1882-1899 Piyano v
Adile Sultan 1887-1973 Piyano X
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Rukiye Sultan 1885-1971 Piyano v
I1. Abdiilhamid 1842-1918 Piyano X
Mehmed Selim Ef. 1870-1937 Piyano X
Zekiye Sultan 1872-1950 Piyano X
Fatma Naime Sultan 1876-1945 Piyano- Keman X
Abdiilkadir Ef. 1878-1944 Piyano X
Ahmed Nuri Ef. 1878-1945 Piyano X
Naile Sultan 1884-1957 Piyano X
M. Burhaneddin Ef. 1885-1949 Piyano X
Sadiye Sultan 1806-1977 Piyano, Arp, Tanbur, Ud X
Hamide Ayse Sultan 1887-1960 Piyano \
Refia Sultan 1891-1938 Piyano X
Abdiirrahim Hayri Ef. 1901-1944 Piyano X
Ahmed Nureddin Ef. 1901-1944 Piyano v
Mehmed Abid Ef. 1905-1970 Piyano X
V. Mehmed Resad 1844-1918 Piyano X
Ziyaeddin Efendi 1873-1938 Kanun X
VI. Mehmed Vahideddin 1861-1926 Piyano-Kanun v
Rukiye Sabiha Sultan 1894-1971 Piyano
Fatma Ulviye Sultan 1892-1967 Piyano
Halife Abdiilmecid 1868-1944 Piyano \

Sekil 3. I11. Selim’den itibaren hanedan mensuplarinin miizik ile iligkilerini gdsteren sema. (Selguk Alimdar
tarafindan hazirlanmistir.) (Alimdar, 2016, s. 7,8)

Yukaridaki listeden de goriilecegi lizere 19. yiizyilda yasayan hanedan mensuplari arasinda
hem Bat1 hem de Tiirk miizigi sazlarini ayni anda ¢alanlar oldugu gibi, ¢ogu hanedan mensubu
Bat1 miizigi veya Tiirk miizigi sazlarindan en az birini ¢alabilmektedir. Hanedan mensuplari
icerisinde en ¢ok ¢alinan sazin piyano oldugu yukaridaki listeden elde edilebilecek bir baska veridir.

Sultan Abdiilaziz doneminde Saray tiyatrosunda yapilan bir performansla ilgili daha evvel
yayinladigimiz bir belge de s6z konusu kapsayiciligi gozler oniine sermektedir. Bu belgede
mezkur performansta kanto takimindan, canbaz takimina ve bat1 miizigi orkestrasina kadar pek
cok degisik tarzda toplulugun rol aldig1 gérilmektedir. (BOA, HH.MH, 611/17)

Bir ¢ok kaynakta, doneminde sarayda Tiirk misiki icrasinin ¢ok azaldigi belirtilen Sultan
Abdiilhamid zamaninda dahi degisik tiirlerde miizik icra eden musiki topluluklarinin sarayda
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hizmet ettigi, belgeler iizerinden anlasiimaktadir. Ibniil Emin Mahmut Kemal Inal tarafindan
verilen bilgiye gore bu donemde Haci Arif Bey, Sazendegan-1 Hassa muallimligine atanmis ve
Kolagasi riitbesine terfi ettirilmistir (Inal, 1958, s. 67). Ayrica Sultan Abdiilhamid déneminde
Tiirk miizigi topluluklarina atamalar yapildigini gsteren kaynaklara da rastlamak miimkiindiir.
Ornegin Ibniil Emin, Behaiiddin Bey’in Abdiilhamit doneminde ser-miiezzin olarak sarayda
hizmet verdigini belirtmistir. Bu agidan bakildiginda Osmanli sarayinin kimi zaman ilahilerin kimi
zaman karlar ve bestelerin ve kimi zaman marslar ve valslerin duyuldugu bir mekan oldugunu
soylemek miimkiindiir.

Osmanh Devletinin Kapsayic1 Miizik Politikasinin Donem Miizisyen
Profili Uzerindeki Yansimalari

Bu genis miizikal perspektif donem musikisinaslari tizerinde de etkisini gdstermistir. Mezkur
donemde, pek cok miizisyenin hem Bati miizigi hem de Tiirk musikisi ile ilgilendigi goriilmektedir.
Bu duruma en giizel 6rneklerden biri Musika-i Hiimay{in ser-muallimlerinden Yesarizade Necip
Pasa’dir. Necip Pasa’nin yasadigi doneme ait pek ¢ok Tiirk miizigi eserini notaya aldirdigi ve bu
eserlerin bir kisminin Sadettin Arel tarafindan toplandigi bilinmektedir. Ayrica Necip Paga’nin Tiirk
musikisi formlarinda da besteler yaptigini bilmekteyiz. Bu durum gayet normaldir. Zira Necip
Pasa 1824 ‘te Enderun’a alinmis orada Tiirk miizigi ile istigal ettikten sonra 1831°de Musika’ya
gecmis, 1846°da ise saray bandosuna fliit icracis1 olarak atanmustir (Ozcan, 2006, s. 488).

Bahsetmemiz gereken bir bagka ¢ok yonlii miizisyen Musika-i Hiimaytn naziri olarak da
gorev yapmis olan Yusuf Pasa’dir. Neyzen Said Dede’nin oglu olan Yusuf Pasa {inlii Neyzen
Salih Dede’nin de yegenidir. Yusuf Pasa’nin musikada yetismesi sebebiyle ney sazi kadar klarneti
de iyi ¢aldig1 bilinmektedir. Baz1 kaynaklarda Yusuf Pasa’nin bu sazlarin yani sira keman ve
¢igirtma sazlarmni da iyi derece de ¢aldigina dair bilgiler yer almaktadir (Toker, Elhan-1 Aziz,
2016, s. 291).

Bati miizigi ile ilgilendigini tespit ettigimiz bir diger 6nemli sima Dede Efendi’nin torunu olan
Ser-miiezzin Rifat Bey’dir. Rifat Bey’in baz1 Tiirk miizigi eserlerini Piyano ile ¢alinmak iizere
notaya aldig1 ve Maarif Nezareti’nden aldig1 ruhsatname ile bastirdigi goriilmektedir. Bunun
disinda Rifat Beyin marslardan, tevsihlere kadar pek ¢ok formda eserler verdigini de gérmek
miimkiindiir. (Toker, Elhan-1 Aziz, 2016, s. 212) Bir kismi Darulelhan’da da gérev yapan bazi
miizik adamlari tizerinden de bu ¢ok yonlii miizikal bakigin izlerini stirmek miimkiindiir. Ali Rifat
Cagatay’dan Rauf Yekta Bey’e kadar bir ¢ok miizik adami yukarida saydigimiz genis vizyonlu
miizik adamlarina 6rnek olarak gosterilebilir.

Unlii akademisyen Niyazi Berkes bahsettigimiz bu ¢ok yonlii insan tipinin varligim kabul
etmekle beraber bu durumun bir geliski oldugunu su sekilde vurgulamistir:

“Kisilerin bazilart kafaca ya yalniz geleneksel egitimin, ya yalniz ¢cagdas egitimin
vetistirmesi olarak karsi karsiya geleceklerdir. Kimileri de ikisinin karmast olarak
cifte kisilikli kimseler olacaklardwr.” (Berkes, 2002, 5. 203)
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Berkes olumsuz bir ifade olarak kullandigi bu ¢ifte kisilikli insan tipinin tanimi net olarak
belirtmese de bahsi gecen donemde reformlarla gelenegin bir dengesini bulmaya ¢alisan pek
¢ok simanin varligindan bahsetmek miimkiindiir. Yukarida da degindigimiz iizere miizik
alaninda da bu durum goriilebilir.

Bu duruma bir bagka érnek olarak Ibniilemin tarafindan verilen bazi bilgiler gosterilebilir.
Yazarin Hos Sada adli eseri incelendiginde Bat1 miizigi nazariyati ve notasi bilen pek ¢ok Tiirk
miizigi icracisinin varligi gozler oniine serilmektedir. Ancak 19. Yiizyilin sonlarinda miizik
icra etmis miizisyenlerde bu oranin ¢ok daha fazla oldugunu belirtmek gerekir ki bu durum,
Bati miiziginin yiizyilin sonlarina dogru temsil kabiliyetini giderek arttirdigini géstermesi
agisindan son derece 6nemlidir.

Osmanh Devletinin Kapsayic1 Miizik Politikas1 ve Miizik Kurumlari

19. yiizy1lin sonu ve 20. yiizyilin baslarindan itibaren miizik politikasinin miizik kurumlarina
daha formel bir yap1 kazandirmak iizere kurgulandig sdylenebilir. Zira 1912 ve 1918 yillarina
ait iki Musika-i Hiimay(n nizamnamesi ile sarayda faal olarak gorev yapan Miiezzinan-1
Hassa , Bat1 Miizigi Orkestras1 ve Sazendegan-1 Hassa’nin (O zamanki adiyla Ince Saz Heyeti)
bilimsel verilere gore diizenlenmeye ¢aligildigi goriilmektedir.

Ornegin bu nizamnamelerle, mezkur kurumlara giris ve terfi i¢in gesitli savlar diizenlendigini
gormekteyiz. Zira daha evvelki donemlerde mezkur kurumlara eleman teminin bilimsel
kriterlerle yapilmadigi ve bu durumun pek ¢ok sakincaya yol actigt bilinmektedir. Asagida
mezkur kurumlara personel temini ve yilikselme i¢in yapilan sinavlardan érnekler verilmistir:

Musika-i Hiimayin Sinavindan Ornek
1-Besinci sinifa kabul imtihant

Evvelen [ilk olarak] saz talimine mahsus kitaplardan miintehab [seg¢ilmig] bir par¢anin
calinmasi, saniyen [ikinci olarak] taliblerin hi¢ gormedikleri bir parcanin ¢alinmasi.

Bu imtihanda iiss-i mizan [basarili sayilmak i¢in gerekli olan minimum puan altidir.
(TOKER, 2015, s. 624)

Ince Saz Takimi Sinavi Miifredatindan Ornek
Duhul Imtihani:

Evvelen Rast, Suzindk , Nihavent, Hicazkar, Kiirdi-hicazkar, Ussak, Beydti, Karcigar, Hicaz,
Hiiseyni, Hiizzam, Acemagiran, Yegdh makamlarindan. Hanendegan icin taksim ve fasillar
sdzendegan igin taksim ve fasillarla beraber pesrev ve saz semdisi. (TOKER, 2015, s. 625)

S6z konusu sinavlar incelendiginde tiim kurumlar i¢in belirli temel kriterler olusturulmaya
calisildigr goriilmektedir. Tiim topluluklarin belirli kriterler ¢ergevesinde ayni yapi igcinde
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kurumsallastirilmaya g¢aligilmasi bahsettigimiz kapsayici politikanin bir baska gostergesi
olarak tanimlanabilir.

Tiirk tarihinin ilk konservatuvari olarak gosterebilecegimiz Dariilbedai’nin kurulugunda da
aynt kapsayici miizik politikasinin izlerini gérmek miimkiindiir. Tiyatro ve miizik boliimlerinden
olusan bu kurumda Tiirk miizigi ve Bati miiziginin birlikte ele alinmasi prensibi benimsenmistir.
Tiirk miizigi ve Bati miizigi alaninda kisa siire egitim veren miizik subesi savas sartlari nedeniyle
1916 yilinda kapanmis ve miizik egitimi 1917 yilinda kurulan Dariilelhan’da devam etmistir.
(Toker- Ozden, 2013, s. 120)

Bahsettigimiz kapsayici ve formel anlayisin Darulelhan’in kurulusunda da etkili oldugunu
gormekteyiz. Zira Darulelhan talimatnamesinde ve programinda Bat1 ve Tiirk Miizigi Teorileri
egitimi, nota egitimi ve eserlerin notayla 6gretimi hususlari 1srarla vurgulanan birer unsur
olarak goze ¢arpmaktadir.

Ornegin Darulelhan miifredat programinda daha birinci smiftan itibaren 6grencilere nota
egitimi ve Tiirk ve Bat1 gamlarmnin dgretilmeye basladig1 goriilmektedir. ilerleyen yillarda ise
bu egitim devam etmis ve armoni bahsine dahi girilmistir. (Ozden, 2015, s. 73,74)

Darulelhan igtiizigiiniin 4. bendinde eserlerin notaya alinmasi ve tetkik edilen notalar
iizerinden mesk edilmesi gerektigi su sekilde dile getirilmistir:

Bags muallim enciimenle tasdikine iktiran eden dsart tahrir ve bunlart is bu talimat
ile mevzii usul ve kavdide tevzifen talim ve talim edilmis olan dsarin bir tarz-1
miistesndda tercih ve terdidi husiisuna haber imkdni isdli icin cumhura miizakereler
icra etmek vazifesiyle miikellef oldugu gibi dsar talim ve miizakereden mesk etmekte
oldugu eserleri tasdik edilmis olan notalarina bakarak talim etmek mecburdur.

Yedi ve sekizinci bentlerde de eserlerin nota ile mesk edilmesine dair bilgiler bulunmaktadir:

7. Bend: (Hanende ve Sazendeler I¢in) Fasillara mahsiis olarak istinséh ettirilecek eserler
miidiirler nezdinde hifz olunacaktir. (Ozden, 2015, s. 88)

8. Bend: Fasl-1 musiki icin emr-ii talim talebe takim edilerek bas muallimin ve talebenin
onlerinde notalar mevzii oldugu halde icra edilecektir. Takim haricinde bulunanlar siralar
gelinceye kadar kezalik énlerinde notalar mevzii oldugu halde dershanede hazir bulunacak-
lardir: Dershaneyi terk edenler hak huzuru alamazlar. (Ozden, 2015, s. 89)

Yukarida verdigimiz bilgilerden de anlasilabilecegi gibi Darulelhan’da Klasik Tiirk musikisi
mesk sisteminden farkli olarak nota ile 6gretimin 6n plana ¢iktigin1 gérmekteyiz. Ayrica daha
evvel Tiirk musikisi icra alanlarindan biri olarak goriilmeyen konserlerin de Darulelhan’da
miifredata dahil edildigi goriillmektedir. Bu durum Tiirk miizigi icrasinda hibrit bir anlayisin
olusmaya basladigini géstermesi agisindan oldukg¢a dnemlidir.
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Tiirk Miiziginin Temsil Sorununa Coziim Arayislar: ve Herodianizm

Yukarida da bahsettigimiz tizere Tiirk miizigi ve Bat1 miizigi mezkur donemde agirliklari
degigmekle beraber varliklarmi siirdiirmiislerdir. Ancak, yaptigimiz okumalar ve incelemeler
bize mezkur donemde Tiirk miiziginin bir mesruiyet sorunu yasamasa da bir temsil sorunu
yasadigini gostermektedir. Zira degisen yagsam tarzi ve miizik sanatinin arz edilme bigimindeki
degisiklikler nedeniyle Tiirk miiziginin temsil giicli giderek azalmistir. Dogal olarak bu sorunu
gidermek igin 6nlemler almak kagmilmaz olmustur.

Kafiye Ozlem Alp, toplumsal degisim ve temsil iliskisini su sézlerle agiklamistir:

"Her temsil alaninin temsil ettigi durumu hangi olgiitler ¢ercevesinde temsil ettigi
de son derece degiskendir. Bu degisken durum iki ana nedene baglhidir. Bunlardan
ilki, temsil edenin, temsil ettigi seyi algilama ve aktarma durumudur. Bu durum bir
anlamda bireysel bir tavri icerir. Ikincisi ise temsilin toplumsal konumudur. Temsil,
ashinda bireysel niteligini de toplumsal konumundan alir. Oyle ki, temsil toplumsal
bir siirecin icinde gelisir ve doniisiir. Temsilin bu toplumsal ve dinamik yapisi ayni
zamanda her toplum ve dénemin kendi belirleyici egemen giicleri dahilinde sekillenir
ve ¢cogunlukla resmi sinirlarin kontrolii altinda gelisir. Bu nedenle her donemin ya
da ¢agin belirli bir temsil anlayisindan soz edilebilir.” (Alp, 2013, s. 43)

Miizik sanatinin temsili hususunda meydana gelen degisime ayak uydurma gabasi Tiirk miizik
egitiminden, miizigin anlam diinyasina ve sunum sekline kadar pek ¢ok hususta degisimlerin
olusmasina sebebiyet vermistir.

Darulelhan’da verilen egitimdeki degisim ve Tiirk misikisini daha formel bir sekilde
ogretilmeye calisildigi yukarida verdigimiz bilgilerden hareketle net bir sekilde anlagilmaktadir.
Bu degisimin felsefesi {izerinde durmamiz gerektigini diisiinmekteyim. Daha 6ncede belirttigimiz
gibi Osmanli devletinde Tiirk miiziginin mesruiyet sorunu kesinlikle olmamistir. Ancak bir temsil
sorununun varligindan bahsetmek yanlis olmaz. Bu durumun en giizel 6rneklerinden birini
birgok kaynakta, Darulelhan’in kurulusunu gerekcelendirmek igin kullanilan 1917 Almanya
konserinde bulmak miimkiindiir.

Bilindigi iizere Almanya turnesinde Zati Bey yonetimindeki Musika-i Hiimaytin orkestrasindan
bazi Tiirk miizigi eserleri talep edilmis orkestra bu eserleri ¢almakta basar1 saglayamamustir.
Bat1 miizigi eseri galan ve ellerindeki sazlar Bati miizigine gore diizenlenmis miizisyenlerin
mezkur eserleri ¢almakta basarisiz olmalar1 gayet normaldir. Ancak, s6z konusu donemde
sarayda hizmet vermekte olan Ince Saz Heyeti’nden higbir miizisyenin bahsi gecen geziye
gotiirlilmemesi bahsettigimiz temsil problemini gézler 6niine sermektedir. Bu durum degisen
temsil alan1 ve sekli icinde Tiirk miiziginin varlik alan1 bulmakta zorluk ¢ektiginin bir gostergesi
olarak gosterilebilir.

Iste bu yiizden dénem Tiirk miizigi temsilcilerinin 6nciiliigiinde her giin dozunu arttiran
degisim hareketinin, Tiirk Miiziginin temsil sorununa bir ¢6ziim bulmak amaciyla yiirtitiildigi
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kanisina varmak donem verileri incelendiginde hi¢ de zor degildir. Darulelhdan’in kurulus
felsefesinde de ayni degisim prensibi goriilmektedir. Zira Dartilelhan’in ve diger bazi kurumlarin
yapisi bahsettigimiz yeni temsil sekline uygun yeni bir felsefe ve anlayisin izlerini tagimaktadir.

Bahsettigimiz sorunu izale etmek i¢in hayata gegirilen 6nlemler, Toynbee tarafindan
toplumlarin Bat1 medeniyeti karsisinda verdikleri tepkileri agiklamak amaciyla kullanilan iki
kavaramdan biri olan Herodianizm ile benzerlik gostermektedir ve herodyanik yaklasimlar
olarak tanimlanabilir.

Toynbee’ye gore Bat1 kiiltiiriiniin baskin ve yayilmaci tutumuna maruz kalan kiiltiirler
iki tip karsilik verebilmektedirler. Bunlardan birincisi zelaotizmdir. Zelaotizmde Bati’nin
kiiltiirel baskisinin tamamen reddedildigi ve i¢e kapanildigi goriilmektedir. (Toynbee, 2004,
s. 161) Herodianizm’e gore ise reddetmek ¢oziim degildir. Yasamak icin kars1 tarafin her tiirlii
meziyetini 6grenmeli ve onun silahi ile silahlanmalidir. Ancak Toynbee’ye gore iki tarafinda
basar1 sans1 bulunmamaktadir. (Toynbee, 2004, s. 166) Soyle ki Zelaotizm’in zaten herhangi
bir basari sans1 bulunmamaktadir. Herodianizm ise basart getirmis gibi gdziikse de igin sonunda
uygulayicisinin eski halini muhafaza etme ihtimali goriillmemektedir. (Toynbee, 2004, s. 170)

Bu acidan bakildiginda Darulelhan’in ve diger baz1 miizik kurumlarinin uygulamis oldugu
bu fikri degisimin herodianizmde oldugu gibi baskin kiiltiiriin 6zellikleri ile yeni bir yap1
olusturma ¢abasi oldugu sdylenebilir. Hem Dartilelhdn’da hem de Sazendegan-1 Hassa gibi
kurumlarda yapilan konser diizenleme ve nota ile eser mesk etme gibi degisiklikler, Tiirk
miiziginin temsil alanini arttirmak i¢in alinan herodyanik dnlemler olarak goriilebilir. Zira
burada mezkur temsil sikintisini izale etmek i¢in Bat1 kiiltiiriiniin prensiplerini benimsemek
ve bu sekilde bir kiiltiirel unsuru yasatmak cabasi tim ¢iplakligi ile goriilmektedir.

Dariilehan’in kurulmast ile ilgili anlatilan, Almanya’da Musika-i HiimayGn orkestrasinin
Tiirk miizigi icrasinda basarisiz olmasi dolayisiyla Darulelhan’in kurulmasi i¢in girigimlerin
baglatilmasi olay1 da yukarida verdigimiz 1856 tarihli belge ile ayn1 devlet mantigini gozler
oniine sermektedir. ki durumda da devlet Tiirk miizigi ile ilgili bir sorunu ¢dzmek igin
kapsayici bir bakis agisiyla inisiyatif kullanmgtir.

Sonuc¢

19. yiizyilda baglayan miizikal Batililagma hareketi sonucunda askeri miizik topluluklari
basta olmak iizere bazi Bat1 miizigi kurumlarinin kuruldugu goriilmektedir. Tarihi belgeler
mezkur dénemde bu kurumlarin yani sira Tiirk miizigi topluluklarinin da kurumsallagmaya
basladigint gostermektedir.

Yoneticilerin zevkleri ve gorgiileri neticesinde zaman zaman icra agirliklart degisen bu
topluluklar, Osmanli devletinin yikiligina kadar varliklarint siirdiirmeye devam etmislerdir.
Yukarida sundugumuz bazi belgeler devlet yoneticilerinin bu kurumlarin devamliligini saglamak
icin inisiyatif aldigin1 gostermektedir. Bu durum mezkur dénemde Osmanli Devletinde kapsayici
bir miizik politikas1 uygulandigini gozler 6niine sermektedir.
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Yukarida belirttigimiz gibi Tiirk miiziginin Osmanli déneminde mesruiyet sorunu yoktur
ancak giinden giine artan bir temsil sorununun oldugu da net bir sekilde goriilmektedir. Bu
donemde tilke miiziginin temsilinin genelde Bat1 miizigi topluluklari yoluyla saglanmaya
calisildigt sdylenebilir.

Birgok kaynakta gordiigiimiiz Darulelhan’in kurulmasina gerekge olarak gosterilen, Musika-i
Hiimayin orkestrasinin, 1917 Almanya turnesinde talep edilen Tiirk miizigi eserlerini layik-1
veghile icra edememesi olay1 da bu duruma 6rnektir. Zira ayn1 donemde sarayda bu orkestra
ile beraber gorev yapan ve pek ¢ok dnemli miizisyeni blinyesinde barindiran bir Tiirk miizigi
toplulugu bulunmaktaydi. Ancak bu toplulugun yurt digina gétiirtilmesine gerek goriilmemistir.

Yukarida da belirttigimiz gibi 20. Yiizyilin baslarina gelindiginde Tiirk miizigi egitim
ve icrasiin yeni bir bakis agisiyla diizenlenmeye ¢aligildig1 goriilmektedir. Sarayda yapilan
nizamnamelerden yazilan nazariyat kitaplarina kadar bir¢ok alanda bu durumu gérmek
miimkiindiir.

Darulelhan miifredat ve talimnamesi bu durumu gézler éniine sermektedir. Ogrencilerin
Tiirk miizigi nazariyatinin yani sira armoni ve Bati miizigi teorisi 6grenmesi bahsettigimiz
kapsayict bakis agisini yansitmaktadir. Bu c¢alismalar ile daha dnce bireysel ¢abalarla elde
edilen birikimler sayesinde ortaya ¢ikan ¢ok yonlii miizisyen profilinin, formel bir egitimle
talebelere kazandirilmaya calisildigr goriilmektedir.

19. Yiizyil Osmanli’sinda Tiirk miiziginin temsil alanini arttirmak amaciyla herodyanik
bazi 6nemler alindig1 ve bazi hibrit ¢dziimler tiretildigi goriilmektedir. Bu uyarlamact tutum
Osmanli Devleti’nin son déonemdeki tiim politikalarinda oldugu gibi miizik politikasinda da
varligini siirdiirmiistiir.’
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