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Tiirk musikisi egitim-6gretim zinciri ve repertuvari yiiz yillar boyunca mesk sistemi
ile aktartlmustir. Elbette Tiirk musikisi, icra edildigi mekana, icra edildigi doneme,
kim tarafindan icra edildigine bagli olarak “mesk sistemi (mesk zinciri)” olarak
adlandirilan egitim-6gretim  silsilesindeki aktarim siirecinde degisimlere maruz
kalmamasi miimkiin degildir. Tirk musikisinde tavir denilen icra geleneginin ise
ancak megsk ile aktarilacag diistiniiliir.

Bu ¢alismanin konusu Istanbul Universitesi Osmanli Dénemi Miizigi Uygulama
ve Arastirma Merkezi Kiitiiphanesi Etem Ruhi Ungdr Koleksiyonu'nda bulunan
Melekset Efendi’ye ait Hamparsum defterinin i¢inde yer alan Benli Hasan Aga’ya
ait Rast Pesrev’dir. Melekset Efendi bu defterde 66 eser kaydetmis, “mesk zinciri”
ile gliniimiize ulasan eserlerin zaman iginde ugradiklari tavir degisimini gostermek
amaciyla, Rast Pesrev’i Hamparsum notast ile ‘tavr-1 atik’ ve ‘tavr-1 cedid’
bagliklartyla iki farkli sekilde yazmistir. Tavir kavraminin nota iizerinden aktariminda
bu bir ilk olabilir. Bu yoéntem bize iki yazinin arasindaki benzerlik-farklilik tespitini
yaparak, ‘eski’ ve ‘yeni” donemlerin arasindaki iliskiye 151k tutarak, Tiirk musikisinin
donemsel icradaki farkliliklarini goz oniine serer. Melekset Efendi’nin bu denli
Hamparsum yazisina hakim olmasi, eski ve yeni tavir olarak icrayi ikiye ayirip kaleme
almasi1 dénemin miizikal algist hakkinda bizlere giiglii ipuglar1 vermektedir.

19. yiizyildan beri kullanilan Hamparsum yazisi, giiniimiizde icra ve egitim sirasinda
kullanilmasa da Hamparsum defterlerine kaydedilen eserler, teori ve icra gesitliligi
bakimindan miizikoloji calismalarima 151k tutmaktadir.

Anahtar Kelimeler: hamparsum notasi, tavir, melekset efendi, notasyon, mesk

The education and repertoire of Turkish music have been transmitted through the
mesk system for centuries. However, changes in this “mesk system (mesk chain)”
are inevitable, depending on where, when, and by whom it is performed. The
performance tradition, referred to as style in Turkish music, is believed to be passed
down exclusively through mesk.

This study focuses on Benli Hasan Aga’s Rast Pesrev, which is included in the
Hamparsum notebook of Melekset Efendi and is preserved in the Etem Ruhi Ungor
Collection at Istanbul University’s Ottoman Era Music Performance and Research
Center Library. Melekset Efendi documented 66 pieces in this notebook. To
demonstrate the stylistic changes over time in works transmitted through the mesk
system, he wrote Rast Pegrev in Hamparsum notation in two versions under the titles
“tavr-1 atik” and “tavr-1 cedid.” This method may represent a pioneering approach
to conveying the concept of style through notation. It also enables us to identify
similarities and differences between the two versions, illuminating the relationship
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between the ‘old’ and ‘new’ periods and highlighting differences in the periodical performance practises of Turkish music.
Melekset Efendi’s expertise in Hamparsum notation and his distinction between old and new styles provide valuable insights
into the musical perception of his time.

Although the Hamparsum notation system, used since the 19th century, is no longer employed in performance and education
today, works preserved in Hamparsum manuscripts continue to offer significant contributions to musicological studies in terms
of both theoretical and performance diversity.

Keywords: Hampartsum notation, style, melekset efendi, notation, meshk system

EXTENDED ABSTRACT

In societies where oral tradition is prevalent, works are preserved, passed down, or may
undergo changes for various reasons over centuries based on memory. The education and
repertoire of Turkish music were transmitted through the ‘mesk’ system for hundreds of years.
Naturally, Turkish music, depending on the place, time, and performer, would inevitably
experience changes during its transmission through the educational lineage known as the
‘mesk’ system. The performance tradition called “tavir” (style) in Turkish music is considered
transmittable only through this system. The “Mesk” system is an educational method that
involves having a teacher repeat works to a student using rhythmic patterns (usul), until the
pieces are fully ingrained in the student’s memory.

Even though the musicians who came from the mesk system tried to hold back from adopting
a written system during the periods when notation was just beginning to be used and widespread
in Turkish music, the need to write Turkish music dates back to before the 19th century. The
notation systems produced by Ali Ufki Bey, Nayi Osman Dede and Kantemiroglu can be given
as examples. Produced in the 19th century with the work of four people, Hampartsum music
writing is a notation system that is very popular, has become widespread among musicians,
and has had an impact on the survival of hundreds of works to the present day. The Rast
Pesrev, which is the subject of our research, is found in the Hampartsum notebook written
by Melekset Efendi, who is known as a good notist. This notebook, which is in the Library
of The Music of the Ottoman Era Music Performance and Research Center Library offers
a perspective where we can observe the changes in the works as well as Melekset Efendi’s
being a good notist. Born in 1607 in Edirne, Benli Hasan Aga’s Rast Pesrev appears in two
versions, tavr-1 atik (old style) and tavr-1 cedid (new style), in Hampartsum notation written
by Melekset Efendi, who was born 250 years after his birth. Although it cannot be determined
exactly how much change has occurred in the work in two and a half centuries, these two
notes written by Melekset Efendi in Hampartsum notation are of great importance in terms
of demonstrating the concept of “style” through notation. The fact that the work notated as
old and new style is shown in a notebook with its differences is an indication of the richness
of the Turkish music repertoire as well as the change in the understanding of art over time.
Melekset Efendi recorded 66 pieces in this notebook, which is the subject of our research.

In the first part of the study, information about the life and works of Melekset Efendi,
who was famous for his good knowledge of Hampartsum and western notation, will be given.
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Then, the Hampartsum notebook written by Melekset Efendi himself, which is in the Etem
Ruhi Ungor Collection of Istanbul University The Music of the Ottoman Era Performance and
Research Center Library, will be introduced technically, the content will be mentioned and a
visual of a sample work will be presented. In the continuation of the study, in order to analyse
the Rast Pesrev in terms of style and to make it more understandable, there is a transcription
note written in double staff. The transcription was made according to the Arel-Ezgi-Uzdilek
system. Underneath the notes, firstly the sakil usul and then the symbolsremzes of the sakil
usul found in Nizamyan Andon’s notebook are placed. In the tables, indicators are created
based on the pesrev in the notebook. Finally, Rast Pesrev is analysed by presenting some
examples of measures from the piece.

Although the Hampartsum notation system, used since the 19th century, is no longer utilised
in performance and education today, the works recorded in the Hampartsum manuscripts
continue to shed light on musicological studies in terms of theoretical and performance diversity.
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Giris

Aragtirmanin konusu; Melekset Efendi’nin yazmis oldugu Hamparsum defterinde yer alan
Benli Hasan Aga’ya ait Rast Pesrev’in tavir kavrami {izerinden incelemesini igermektedir.
Tavr-1 atik (eski tavir) ve tavr-1 cedid (yeni tavir) olarak adlandirilan bu iki versiyon, Tiirk
musikisi aktariminda énemli bir yenilik sunmaktadir.

Tavir kelimesinin anlami, Kubbealt: Lugati’nda “bir sozlii eseri veya bir saz eserini icra
iislubu, yorumlama tarzi” olarak tanimlanirken; Nisanyan Tiirk¢e Etimoloji Sozliigiinde “dongd,
hareket sekli, tarz, usul” seklinde agiklanmustir. Tiirk Dil Kurumu Séz1Ligi ise “durum”, “bir
olay ya da durum karsisinda kisinin takindigi davranis, kisiden beklenen davranis bigimi” olarak
tarif etmektedir. Ferit Devellioglu’nun Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Lugat’inda ise “hal,
eda, gidis, davranig, musikide tutulan sahsi ve iistadane tarz” olarak tanimlanmistir (Kubbealt1
Lugati, t.y.; Nisanyan Tiirk¢e Etimoloji S6zIigi, t.y.; Tirk Dil Kurumu, t.y.; Devellioglu, 2010).

Ozge Zeybek’in Yiiksek Lisans Tezi ‘Tiirk Makam Miizigi’'nde Uslup-Tavir Goriisleri
Dogrultusunda Miinir Nurettin Selguk, Aldeddin Yavasca ve Bekir Sidki Sezgin Icralarinin
Analizi’ ve Burcu Avel Akbel’in “Tiirk Miiziginde Terminoloji Sorununun Ekol, Uslup, Tavir,
Yorum Terimleri Ozelinde incelenmesi’ gibi daha énce yapilan ¢alismalarda bu konu, farkli
kisilerin gortsleri bildirilerek ele alinmistir (Zeybek, 2013; Aver Akbel, 2021). Tiirk musikisi
terminolojisinde yasanan sorunlar bu kelimeleri farkli baglamlarda farkli yorumlamamiza
sebep olmaktadir. Ornegin; ‘tavir’ dendiginde, bir icracinin &rnek aldig1 ekole bagl kalarak
bir eseri seslendirme bigimine mi atifta bulunulmalidir, yoksa ‘tavir’ bir bestecinin o besteyi
yaptig1 donemle ve daha sonrasinda icra edilen donemlerle mi iliskilendirilmelidir?

Aléeddin Yavagca tavir meselesini “Ustadan, kabiliyetli ¢iraklara intikal edebilecek dnemli
bir meziyet” olarak vurgulamaktadir (Yavasca, 1982). Yavasca bu yazisinda tavrin, mesk usulii
ile aktarilabilecegini ifade etmektedir. Konumuz olan Rast Pesrev {izerinden tavir inceleme
Orneginin ise giiniimiize Hamparsum miizik yazis1 ile ulagmasi, musiki aktariminda notanin
kiymetinin geri plana atilamayacaginin bir gostergesi olmaktadir.

Bugiine kadar Tirk musikisinde kullanilan nota sistemlerinin, Tiirk musikisi eserlerini
tam manasiyla yansitmadig: diisiincesi yaygindir. Batili diisiinceyle bag kurdukga nota sistemi
eksikligi var olmus ve tarihsel siireg igerisinde farkli kisiler tarafindan gesitli nota sistemleri
olusturulmustur.

“Osmanli’da nota yazimimin tarihi 19. ylizyildan ¢ok oncelere dayanir. Ezgilerin Bati
Notast anlayist ile yaziya dokiilebilecegi, yani her perdenin ve siire biriminin ayr1 bir isaretle
belirtilecegi bir sistem olusturmak i¢in, 17. yiizyildan itibaren ¢esitli girisimlerde bulunulmustur”
(Kerovpyan ve Yilmaz, 2010).

Ali Ufki, Kantemiroglu ve Hamparsum notalar1 ile birgok eser kayit altina alinmis olsa
da kayit altina alinan eser sayist da baz alindiginda en ragbet goren sistemin Hamparsum
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notasi oldugu goriilmektedir. 19. ylizyilin baslarinda Tiirk musikisini yazmak i¢in gelistirilen
Hamparsum miizik yazisindan énce 17. ve 18. ylizyillarda Tiirk musikisi notasyonlarinda
kullanilan sistemler Ali Ufki Bey, Nayi Osman Dede, Dimitri Kantemir ve Hamparsum
Limonciyan ile ayni1 yillarda yagsamis olan Abdiilbaki Nasir Dede nin tirettikleri nota sistemleridir.

Hamparsum notasi veya Hamparsum miizik yazis1 gibi isimlerle anilan bu nota sistemi;
1777-1861 yillar1 arasinda yagamis olan Rahip Minas Pijikskyan’in 1815 yilinda yazmis
oldugu bir yazmadan yola ¢ikarak aktarilan bilgiye gore; Baba Hampartzum, Rahip P1jiskyan,
Andon Amira Diizyan, Hagop Celebi Diizyan tarafindan Sultan III. Selim’in tahtta olmadig1
1808 senesinde dort kisinin birlikte olusturdugu bir ortak ¢alismanin {iriiniidiir (Kerovpyan
ve Yilmaz, 2010).

Hamparsum notasinda isaretlerin her biri bir notaya tekabiil etmekle birlikte siire isaretleri de
bu isaretlerin Gistiine yazilir. Sesleri pestlestiren bemol isareti yer almaz, sesi tizlestiren igaret ile
makam dizisine, kullanilan ¢esnilere goére anarmonik sesler diisiiniilerek yazilmaktadir. Sistem
igerisinde her komanin karsiligina bir isaret gelmedigi igin Tirk musikisi nazariyatini bilmek,
diyez ve bemollerin kag koma yazilacagina karar vermede 6nemli olmaktadir. Kendinden 6nce
icat edilmis olan diger notasyon sistemlerinin aksine Hamparsum notasi soldan saga yazilir.
Herhangi bir ¢izgiye, porteye ihtiyag duymaz. Kullaniminin bu denli pratik olmasi sebebi de
yayginlagsmasinin en biiyiik sebeplerinden biridir.

Onceleri eski kilise ilahileri olan saraganlar1 Ermeni kilise miizigine yeniden kazandirmak
i¢in bir sistem yapilmasi diisiiniilmiis fakat Hamparsum notasi tahmin edilenin ¢ok &tesine
ulasarak hizla yayilmistir. Tiirk musikisinde de genis 6l¢iide benimsenmistir ve Tiirk musikisinde
en iyi nota yazim sekli olarak kabul gérmistiir (Judetz, 1998).

Yiizyillar igerisinde Tiirk musikisinde belli kesimlerce miizigi yazmak mesrulagsa da bu
durumu reddeden ve uygun bulmayan bir¢ok kisi olmustur. Zekai Dede’nin 6grencisi olan
Ahmet Avni Konuk’a (1868-1938) nota 6gretilmesi teklif edilmis fakat kendisi “musiki edebim
bozulur” diyerek nota 6grenme Onerisini reddetmistir (Behar, 2014). Hafizaya dayali olan
mesk usulii aktarimin etkisi azalsa bile tamamen vazgegilememistir.

“Klasik Tiirk Miizigi geleneginde istadligin kuskusuz en 6nemli kosulu, gdstergesi ve
gurur vesilesi, hafizaya naksedilmis eserlerin ¢coklugu, ‘gecilmis’ fasillarin, ‘meskedilmis’
eserlerin sayisidir. Ister hanende ister sazende olsun, bir musikisinas bununla deger kazanirds.
Ogretim ve aktarim zincirlerinin bir halkasi olabilmesine bu olanak verirdi” (Behar, 1987).

Notac1 Melekset Efendi’nin Yasam ve Eserleri

Kaynaklarda Melekset, Melikset, Melik, Mustafa Nuri, Merker, Merkel, Merger, Melik
Efendi Mahdesi, Hac1 Merker gibi isimlerle tanimlanan iki farkli kisi mevcuttur. Bu iki kisinin
de biyografilerine baktigimizda ikisinin de Misir’a gittikleri bilgisi yer almaktadir.! Kahire’de

1 Bk. Dabagyan, 2012 ve Bora, 2010
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yagayan Ermeni Miizikolog Haig Avakian’a ulasmamiz sonucu bulunan kaynaklarda Istanbul’dan
Kabhire’ye Melekset Efendi isminde bir miizisyenin gég ettigi bilgisi bulunmadigi ancak Merger
Melik adinda bir miizisyenin oldugu bilgisi tarafimiza paylasiimistir.

Tiirkiye’de yayimlanmis olan kaynaklara gore, Melekset Efendi’nin hanende ve kemani
oldugu, 1857°de Istanbul’da dogup, 1937°de Kahire’de 61diigii kaydedilmektedir (Say, 1985).
Kahire’de yasayan Ermeni Miizikolog Haig Avakian’in “Sahag Kahana Sagaryan’in Miizik
Yazmalarindan Hamparsum Limonciyan’in Calismalari: Merger Melik’in Kopyasi, Cevirisi ve
Aciklamalariyla” isimli ¢alismasinda? Merger Melik’in 61iim ve dogum y1li 1854-1939 seklinde
gecmektedir. Istanbul dogumludur. Yoksul ailesine destek olmak igin 12 yasinda calismaya
baslamstir ve 1876 yillar civarinda Uskiidar Surp Hag Kilisesi’nde Hamparsum Cergiyan’in
ogrencisi olmustur.® Sarayda miizik 6gretmeni olarak gérev yaptigi ve ud dersi verdigi donemde
Islamiyet’i kabul ederek Nuri Efendi adiyla tanindig1 paylasilmistir (Avakian, 2024).

Melekset Efendi’nin islam dinini kabul ederek Nuri adini1 almas1 Merger Melik’in
biyografisinde gecen bilgi ile ortiismektedir. Kaynaklar, bir dosnem Islam’1 tercih ederek
Mustafa Nuri adin1 aldigini, ancak daha sonra Kahire’de gorev yaparken Melekset Efendi’nin
kendi dinine dondiigiinii belirtmektedir (Bora, 2010).

Avakian, Merger Melik’in 1913 yilinda Kahire’ye yerlestigini, ge¢imini Arap ve Tiirk
ailelerine miizik dersleri vererek sagladigini, tercih ettigi enstriimanin ise ud oldugunu halk
arasinda “Udi Merger” olarak tanindigini belirtir (Avakian, 2024).

Kahire’ye gittikten bir miiddet sonra Ermeni okulunda musiki cemiyeti kurmus ve bazi
Misir prenslerince himaye edilmistir* (Oztuna, 1990). Melekset Efendi’nin Misir prensleri
tarafindan himaye edilmesi dolayistyla Hidiv’lerin musiki koleksiyonlarina katkida bulundugu
tahmin edilmektedir (Baser, 2018).

Melekset Efendi 6gretim ve aktarim zincirinin bir pargast olan, Hamparsum ve bati notasini
¢ok iyi bildigi igin ‘notaci’ olmasiyla taninan bir miizik insanidir.

Melekset Efendi ¢okga eseri notaya almis, gegimini musiki dersleri vererek ve eserleri notaya
alarak saglamistir (Bora, 2010). Benzer sekilde Haig Avakian da El-Ahram Gazetesi’'nden®

2 UUKUU L4038, cULUNrsULhE rUdGSTUUTL Q6HUGPPUELED B. “<undpupanid Lhdnb6twbh
Wohuwwnniphibiibpp” Utpytin Utihph Canophtwinipludp, (Fupgiwbini phunip it Swlopugnniphiunip”
(Avakian, 2024) Ermenice’den Tiirk¢e’ye ¢eviri Erman Yetvart Melikyan tarafindan yapilmustir.

3 Levon Panos Dabagyan bu bilgiyi Melik Efendi Mahdesi Hac1 Merker’e atfetmistir. Bk. (Dabagyan, 2012, s.
127)

4 Kahire’deki ilk Ermeni Okulu 1828 yilinda Galustyan Ulusal Okulu’dur. Onceleri ismi Yegiazaryan Okulu
olarak gegmektedir. Daha sonra 1854 yilinda Khorenyan Ulusal Okulu binasina tasinarak 1897 yilindan itibaren
Galustyan Ulusal Okulu olarak adlandirilmistir. Bk. Erisim adresi: https://en.wikipedia.org/wiki/Kalousdian
Armenian_School) Bu bilgilerden yola ¢ikarak Melekset Efendi hakkinda daha fazla bilgiye ulasabilmek i¢in
Kalousdian-Nubarian Ermeni Okulu’na 11 Aralik 2022 tarihinde tarafimdan elektronik posta gonderilmistir
ancak cevap almamamustir. Avakian’in ¢alismasinda da boyle bir bilgiye rastlanmamistir.

5 El-Ahram Gazetesi 1875 yilinda Misir’da kurulmus, Misir’m en yiiksek tirajli gazetesidir. Bk. (Erisim adresi:
https:// https://english.ahram.org.eg/ui/front/ Aboutus.aspx)
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alint1 yaparak once kilise miizigi 6grendigini, ardindan genel miizik egitimiyle ilgilendigini
ve bu sayede hizli nota yazabilen bir miizikolog ve sanat¢1 oldugunu, bir¢ok eser iirettigini ve
yetenegi sayesinde bir¢ok dilden sarkilari Ermeni notasyonu ile kaydettigini paylasmaktadir
(Avakian, 2024).

Melekset Efendi’nin Bolahenk Nuri Bey ile yasamis oldugu hadiseden ¢ok iyi derecede
nota bildigi anlagilmaktadir.

«... Islamiyet’i kabul ederck Mustafa Nuri ismini alan Melikzet. .. en siiratli okunan
bir musiki par¢asint Hamparsum notasi ile hayrete sayan bir siir’atle yazardi. Bir
gilin Bol’ahenk Nuri Bey’in evine giderek Niihiift Beste’yi gegmek icin ricada
bulunmus. Birkag hafta devamla ancak gecebilecegine inanan Nuri Bey muvafakat
etmis -Giifte boyle hatirima gelmez, ben besteyi okuyayim da sen giifteyi yaz,
demis. Hamparsum notasinin Ermenice harflerine benzemesinden ne yazildiginin
farkina varmayan iistad, eseri bastan sona kadar terenniimleri ile okuduktan sonra,
yalniz giiftenin yazildigin1 zannederek, -Oku bakalim, yanlis olmasin, demesi ile
Melikzet giifte ve besteyi okuyuverince iistadin akli basindan gitmis, iskemleyi
kapmuis, -Seni gidi ¢apkin seni... Benim bir ayda elde ettigim eseri on dakikada
cebine kor da gider misin? Yagma mi bu be herif?” (Bara, 1948).

Melekset Efendi’nin Mustafa Nuri Efendi (Melekzet) ismiyle TRT nota arsivine kayitl
8, Devlet Korosu Nota Arsivi’ne kayitlt 13, Ciineyd Kosal Nota Arsivi’ne kayith 6, Hanende
Miintehap ve Mitkemmel Sarki Mecmuasi’nda kayithi 2, Hasan Tahsin Giilzar-1 Musiki 1.
baskisinda kayth 2, ikinci baskisinda 3, Etem Ruhi Ungor Tiirk Musikisi Giifteler Antolojisi’ne
kayith 23, Yilmaz Oztuna Tiirk Musikisi Ansiklopedisi’ne kayitl1 24, Fatma Adile Baser
Osmanli Ermenileri’nde Tiirk Miizigi’ne kayitli 40 eseri bulunmaktadir.
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Tablo 1: Melekset Efendi’ye ait besteler ve goriildiigii kaynaklar

- o I
Tiirk Tiirk smanh

. ikisi Erme-
TRy | Deviet | Ciineyd Hzl..e:de Giilzér1 Musikisi “Z“s'_':{'s‘ lerind
- nierrnde
Eser ismi Nota | Korosu | Kosal | ufte | Musiki Giifte | Giifteler ] “S(‘f ) e
1 1 .
Arsivi Nota Nota eemuast Mecmuasi Antolojisi opedist
rsivi

(1322/1904)° Etem Ruhi
Ungor

Miizigi
Yimaz | Fatma Adile
Oztuna Baser’

Arsivi Arsivi (1317/1899)

Ah ii vahla
gegmede her X
saatim

Ahenin reca
kalmadi ahimda X X X
sesimde

Aldanip umma
giizellerden vefa
Anldir sanlidir

ol suh-i cihan

Arz etmedigim
ydre meger yare X X
mi kaldi

Bayati Pesrev® X

Bayati Saz
Semaisi’

Ben gibi var m1
seven ey sevgili X X X X
mahim seni

Ben senin cidden
esir-i ziilftinim X X X
ey nevcivan

Bir canim var
dogrusu etmem X X
keder

Bir lahza reha

bulmadi alam-1 X X X X
cihandan

Boyle tesrifin
bize

Biilbiil nasil olsa
gonca-i handant X
sayiklar

6  Giilzar-1 Musiki’nin 1323/1905 senesindeki ikinci baskisinda “Giizel tavrindan elbet bellidir, Hele ol dilber-i
rand arada bir ¢akiyor ve Titrer yliregim ol giil-i ter bezme gelirken” eserleri mevcuttur. Bk. (Tahsin, 1323/1905)

7  Bagser, Patrikhane arsivinde bulunan Hamparsum defterlerinden Pamukciyan’in yardimlariyla tespit edildigini
belirtmistir. Bk. (Baser, 2018, s. 421)

8  Bayati Pesrev ISAM Ciineyd Kosal Klasik Tiirk Musikisi Arsivi’nde bulunamamis fakat Ciineyd Kosal imzali
bir notast Devlet Korosu Nota Arsivi’nde bulunmustur. Bk. (Erisim adresi: http://www.sanatmuziginotalari.
com/nota_inderme.asp?notaid=38166&mode=1&sessionid=792672105)

9  Bayati Saz Semaisi ISAM Ciineyd Kosal Klasik Tiirk Musikisi Arsivi’nde bulunamamis fakat Ciineyd Kosal
imzali bir notast Devlet Korosu Nota Arsivi’nde bulunmustur. Bk. (Erisim adresi: http://www.sanatmuziginotalari.
com/nota_inderme.asp?notaid=38211&mode=1&sessionid=792672105)



Biilbiilleri piir
sevk ediyor X X X X
hiisn-i beyanin

Cektigim bilmem
ne derttir dehr-i X X X
gerdiindan benim

Cektigim bilmem
nedendir nazl X
yarimden benim

Cikti nalem arga
dek ol mah igiin

Coz diugmeyi
de sine-i billur X X
goriinsiin

Dideler risen, ey
Osmaniyan'

Dil harab-1
askinim yar, nale X

vii feryade gel

Evcara Pesrev X

Evcara Saz
Semaisi

Ey melahat
baginin verd-i X X X
teri

Ey serv-i kaddim
bagisla

Feyz-i litfunla
senin nail-i ihsan X
olayim

Firkatle gegen
miiddete hi¢ X X
kalmadi takat

Gel meclise ey

lebleri miil, bir X
iki parlat

Goz goz oldu
sineme hep X
yareler

Gizel tavrindan
bellidir (Giizel
tavrindan elbet
bellidir)

Haset felek,
diistiim ctida X
lutf-i yardan

10 Osmanli Ermenileri’nde Tiirk Miizigi isimli kitapta bu eser, 1876, 11. Abdiilhamit i¢in ciilusiye notu ile gegmektedir.
Bk. (Baser, 2018, s. 423)



Hele ol dilber-i
rana arada bir
cakiyor!!

Hemdem idi
giilseninde
biilbiiliin'

Her zahm onulur
sinedeki yare

onulmaz"

Isfahan Saz
Semaisi

Isvekarim
sevdigim
mehpeykerim

Karcigar Pesrev

Koklasam verd-i
ruhun ey giil-i ter
solmaz mi?™*

Ne giizelsin
melegim senden
var bir dilegim

Nur-i ismetle
miinevver gozleri

Oldu génlim
bir perinin agik-1
avaresi

Rast Karabatak
Pegrev

Ruhleri giil,
ziilfu stinbiil,
gozleri
mestanedir

Ruhum emelim
kalb-i nizarim
zedelendi

Sen bir meleksin

Suzinak
Karabatak Pesgrev

Sevkinle olur
hasil1 bir nese-i
ter serde

Suh-i cihansin
cananesin sen

11
12

13

14

Melekset Efendi, Hanende-Miintehap ve Miikkemmel Sarki Mecmuasi’nda Merkel ismiyle ge¢gmektedir.
Osmanli Ermenileri’nde Tiirk Miizigi isimli kitapta eserin Sevki Bey i¢in mersiye oldugu belirtilmistir. Bk.
(Baser, 2018, s. 421)

Osmanli Ermenileri’nde Tiirk Miizigi isimli kitapta bu eser, “Her zahm unulur, sinedeki zahm unulamaz” ismiyle
geemektedir. Bk. (Baser, 2018, s. 422)

Osmanli Ermenileri’nde Tiirk Miizigi isimli kitapta “Koklasam o giil ruyin ey giil-i ter” ismiyle gegmektedir.
Bk. (Baser, 2018 s. 422)



Yener Can M

Tenhada bulsam
yari

Titrer yiiregim ol
giil-i ter bezme X X X X X X X X

gelirken

Tombul civan
sevdigim

Zahir oldu nur-u
miiphemden o X
mahbub u zaman

Zevk u safa
eglence X X X
(Kogekge)

Haig Avakian 2024 yilinda yaptig1 calismada Merger Melik’e ait eserleri ‘Yayimlanan
Kitaplar’, ‘Yayimlanmamis El Yazmalarr’, ‘Besteler’ ve ‘Icatlar’ baslig1 ile 4 kategoride
incelemistir. Kahire’de ti¢ kitab1 yayimlanmis fakat tigiinde de miizikle ilgili bir bilgi veya nota
bulunmadigi belirtilmistir. Yayimlanmamis el yazmalarinin akibeti bilinmemektedir. Bunlarin
disinda Merger Melik’e ait Hamparsum Limonciyan’a adanmig tamami kendi el yazisiyla
yazilmig kapsamli bir el yazmasi defteri gliniimiize ulagmistir ve bu ¢aligma Haig Avakian’in
calismasinin asil konusunu olugturmaktadir. Ayni1 zamanda Merger Melik bu ¢aligmasinda;
kendi yazdig1 egitim kitaplari ve miizik teorisi kitaplarini 8-10 ciltlik ders kitaplart seklinde
olacagint Ermeni miizik makamlari, Modern Ermeni Nota Yazimi ve Ermeni miizigi tizerine
aragtirmalar igerecegini belirtmistir. Merger Melik’e ait ‘Besteler’ basligi ad1 altinda kar, beste,
beste-i semai, pesrev, pesrev semaisi, sarki, sirto, kasap gibi tiirlerin yani sira, polka, mazurka,
vals, tango, mars, cenaze marsi, operet gibi bestelerinin bulundugu belirtilmis olup toplamda
300 esere ulastig1 aktarilmistir. Ayrica Kahire Ramses Tiyatrosu’nda 1925 yilinda sergilenmis
‘Seksenlik Damat ve Cirkin Gelin’ isminde ii¢ perdelik opereti mevcuttur (Avakian, 2024).

Avakian’in bir diger yaptigi ¢alismada Cahagir (Tchahagir) Gazetesi’nin Dzidzernag!® miizik
eki olarak yayimlanan yayinda paylastigi klasik Osmanli miizigi alaninda yer alan Ermeni
miizisyenlerin eserlerinin listesidir. Basilt ve el yazmasi kaynaklar1 igerir. Ruben Hagopyan’in
miizik el yazmasinin 22. sayfasinda Melik Efendi, Merger’e (Melik Mergeryan) kayitli “Hele
ol dilber-i rana arada bir ¢akiyor” isimli hiizzam sarki yer almaktadir (Avakian, 2005).

Calismanin dizininde bahsi ge¢en kaynaklar Erivan’da bulunan iki arsivdedir. Bunlar
Edebiyat ve Sanat Miizesi'® ve Madenataran'”’dir. Edebiyat ve Sanat Miizesi’nde Agopos

15 Kahire’de haftalik olarak yayimlanan Cahagir Gazetesi, 2001 ile 2008 yillar1 arasinda Dzidzernag Dergisi ismiyle
yilda dort say1 olarak miizik eki yayimlanmustir. Editori Haig Avakian’dir. Ermenice bir yayindir. Bk. (Erisim
adresi: https://en.m.wikipedia.org/wiki/Tchahagir)

16 1921 yilinda Erivan’da kurulan miize; Ermeni edebiyat1 ve sanati ile ilgili koleksiyona sahiptir. Miizenin
koleksiyonunda Ermenice yazilmis tarihi el yazmalari, edebi eserler, kisisel esyalar, mektuplar bulunmaktadir.
Miizik boliimiiniin ana kismimi Ermeni besteciler, orkestra sefleri, miizikologlar, sarkicilar ve miizisyenlerin
0zel koleksiyonlar1 olusturmaktadir. Bk. (Erisim adresi: https://gatmuseum.am/en/collection/musical)

17 Mesrob Masdots Madenataran yaklasik 20.000 adet Ermenice ve diger dillerde, tarih, cografya, felsefe, hukuk,
miizik, edebiyat, tiyatro gibi alanlarla ilgili el yazmalari igeren arastirma enstitiisii ve miizedir. Bk. (Erisim
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Ayvazyan Koleksiyonu’nda Merger Melik’e ait 5 eser bulunmaktadir. Bunlar devr-i kebir
usuliinde ‘Suzinak Karabatak Pesrev’ (birinci defter, s. 81), devr-i kebir usuliinda ‘Rast
Karabatak Pesrev’ (birinci defter, s. 84), sofyan usuliinde ussak sarki ‘Ey Melahat baginin
verd-i teri’ (ikinci defter, s. 43), diiyek usuliinde sarki (ikinci defter, s. 46), agir aksak usuliinde
segah sarki ‘Cektigim bilmem ne derttir’ (ikinci defter, s. 47).

Madenataran’da yer alan Merger Melik’e ait 2 eser bulunmaktadir. Bunlar Ermenice Cagdas
El yazmalar1 Koleksiyonu’nda yer almaktadir. El yazmasi no: 201 (Modern Ermeni notast, s.
11) cifte sofyan usuliinde hicazkar makaminda sarki ve el yazmasi no: 204 (Modern Ermeni
notasi, s. 16) aksak usuliinde rast makaminda sarkidir (Avakian, 2005).

Fatma Adile Baser, 2018 yilinda yayimlamis oldugu “19. Yiizy1l Merkezli Olarak Osmanli
Ermenileri’nde Tiirk Miizigi” isimli kitabinda Melekset Efendi’nin adinin Melkiset, Melekzet,
Melik , Merger, Merkel gibi farkli sekillerde soylenmesinden dolay1 ve bu iki kisinin biyografileri
incelendiginde ikisinin de Misir’da yasamis oldugunu g6z oniine alarak, ikisinin ayni1 kisi
oldugu tahminini 6ne stirmektedir.

Avakian’in ¢alismalar1 ile mevcut kaynaklarin karsilastirilmasi sonucunda, Osmanli
doneminde “Melekset Efendi” olarak tanimman Ermeni miizisyen ile “Merger Melik” adiyla
bilinen kisinin ayn1 kisi oldugu tespit edilmistir.

Melekset Efendi’nin Hamparsum Defteri: Defterin Tamitim ve Icerigi

Melekset Efendi’nin Hamparsum Defteri istanbul Universitesi Osmanli Dénemi Miizigi
Uygulama ve Arastirma Merkezi Kiitiiphanesi arsivinde kayithdir.'® Melekset Efendi’ye ait
bu defter H 103 numaras: ile kaydedilmistir. Melekset imzasi tasimaktadir. Defterin genigligi
33 cm, boyu 26 cm’dir. Siyah somizli ve conk tipidir.

adresi: https://matenadaran.am/en/matenadaran/research-institute/historical-review/)

18  Istanbul Universitesi Osmanli Dénemi Miizigi Uygulama ve Arastirma Merkezi Kiitiiphanesi’nin agilist 28
Mart 2022 tarihinde Mirgiin Koskii’'nde yapilmistir. Etnomiizikolog, koleksiyoner ve arastirmaci-yazar Etem
Ruhi Ungér’e ait koleksiyonun yer aldig: kiitiiphanede genel siniflandirmada birinci salonda matbu-latin harfli
belgeler, ikinci salonda ise yazma ve matbu Osmanlica belgeler mevcuttur. Yazma belgelerin igerisinde 5 adet
Hamparsum yazisi ile yazilmis defter mevcuttur.
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Sekil 1. Defterin 6n kapagi Sekil 2. Defterin arka kapagi

Eser bagliklarinin bir kismi kirmizi miirekkeple eski alfabe ile yazilmistir, bir kismi1 bos
birakilmug, bazilar1 da kursun kalemle ve yeni alfabe ile Etem Ruhi Ungér tarafindan yazildig
tahmin edilmektedir. Hamparsum isaretleri ve biitiin olarak yazilmig giifteler siyah miirekkeple,
Hamparsum isaretlerinin altinda yer alan giifteler ise lacivert miirekkep kullanilarak yazilmustir.
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Sekil 3. Defter igerisinden nota 6rnegi

Defterin 6n i¢ kapaginda Etem Ruhi Ungér’iin daktiloda yazmis oldugu fihrist bulunmaktadir.
Bashig1; Melekzet imzali Hamparsum Notalari Fihristi’dir. Defterin arka i¢ kapaginda ise eski
harflerle yazilmis olan 22 eserin oldugu fihrist bulunmaktadir. Bu fihrist, defterin igine yapisik
fakat icerik olarak deftere ait degildir. Fihristin tistiinde Sark Musiki Cemiyeti Talim Heyeti
yazan etiket yer almaktadir.

Tiim eserlerin iizerinde baslik olmadig igin Etem Ruhi Ungdr’iin hazirlamis oldugu fihristten
yola ¢ikarak; defter igerisinde, 39 sarki, 3 sarki/mars, 1 mars, 3 nakis, 1 beste, 1 kar, 10 pesrev
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ve 7 saz semaisi oldugu saptanmistir. 66 eser kaydedilen defterin 66. sayfasinda bulunan saz
eserine ait herhangi bir baslik ya da eser bilgisi bulunmamaktadir.

Tablo 2: Melekset Efendi’nin defterinde goriilen eserler
Sayfa no. Eser ismi Bestekar Makam Form
s. 1 Miikemmel nes’edariz meyle simdi Haci1 Faik Bey Rast Sarki
s.2 Miikedder derdi peyderpeyle simdi Hac1 Arif Bey Rast Sarki
s.3 Sevdigim azade-i hicraninim Rif’at Bey Rast Sarki
s. 4 Ey suh-1rana ey mah-1 tdban Rif’at Bey Rast Sarki/Mars
s. 5 Ey vatanperver yine gel gayrete Hac1 Arif Bey Rast Sarki/Mars
5.6 Evlad- Valt)?(li:r?gilrle-l adaya Rif’at Bey Rast Sarki
s. 7 Nihansin dideden ey mest-i nazim Haci Faik Bey Rast Sarki
s. 8 Cemenzara varup nasb-1 hiyam et Giriftzen Asim Bey Rast Sarki
s. 9 Gozliimden gitmiyor asla hayalin Rast Sarki
s. 10 Tecelli ¢ille-i fitratla génliim Rast Sarki
s. 11-12 Aslkhgl bazige sanir ziimre-i huban Tanburi Ali Efendi Rast Sarki
s 13 Feth i¢in a’day1 ferman eyledi Rifat Bey Rast Mars
sultanimiz
s. 14 Yiziindiir cihan1 miinevver eden Ismail Dede Rast Sarki
s 15 Sevdim yine bir suh-1 cefam cuy-i Rast Sarki
zamane
s. 16 Bugin hig b"akfnadm ey meh Nayi Mehmet Efendi Rast Sarki
yliziime
s. 17 Esti nesim-i nevbahar acild: giiller Hac1 Arif Bey Rast Sarki
s. 18 Ey giilnihal-i isvebaz Hac1 Arif Bey Rast Sarki
s. 19 Karli dag1 astim geldim Rif’at Bey Rast Sarki
s 20 Seyl-i atesten emin olmaz yapilmis Hact Arif Bey Rast Sarki
haneler
s. 21 Geldi eyyam-1 b.alAlar oldu safalar Tanburi Ali Efendi Rast Sarki
asikar
s.22 Hab-géh-1 yare girdim Giriftzen Asim Bey Rast Sarki
s. 23 Vauslatindan gayr el gektim yeter Hac1 Arif Bey Rast Sarki
s. 24 Gamdan aZ?::y}}l;T:;:iunyada bir Rif’at Bey Rast Sarki
s. 25 Anlatayim halimi dildare ben Rast Sarki
s. 26 Sevdim yine bir nevcivan Abdi Efendi Rast Sarki
s. 27 Yine bir giilnihal ald1 bu génlimi Ismail Dede Rast Sarki
s 28 Ehl-i dil isen kendi[ne] zevk eyle Hac1 Arif Bey Rast Sarki
cefay1
s. 29 Levmeder ta hagre dek gonliim bana Haci1 Faik Bey Rast Sarki
s. 30 (esm-i mahmurun sebeptir nale vii Giriftzen Asim Bey Rast Sarki
efganima
s. 31 Ey dilber-i ali neseb Hafiz Efendi Rast Sarki
s. 32 Diistii gonlim sana simdi ey peri Kemani Ali Aga Rast Sarki
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s.33 Uftadenem ey bivefa smail Dede Rast Sarki
<34 Jaleler sagsin nesim giilzara donsiin Hact Faik Bey Rast Sarki
cuybar
s. 35 Sevdi génliim bir dilberi Aziz Efendi Rast Sarki
s. 36 Bilse bir kerre o suh Ahmet Arifi Bey Rast Sarki
s. 37 Bigak diismez belinden Rast Sarki
s. 38 Zimre-i huban iqinde.pek begendim Kemani Riza Efendi Rast Sarki
ben seni
s. 39 Muy-i jiilidem oluptur Sakir Aga Rast Sarki
s. 40 Hic¢ bulunmaz béyle dilbaz Sakir Aga Rast Sarki
s. 41 Amed nesim-i subh u dem Abdiilkadir Meragi Rast Nakis
< 42 Navek-i gam%en ki her dem bagrimi ismail Dede Rast Beste
pur hun eder
s. 43 Uhunni sevkan Aﬂé diyérj falki fiha Abdiilkadir Meragi Rast Kar
cemali selma
s. 44 Rast Pesrev Rast Pesrev
s. 45 Semai Rast Saz semai
s. 46 Pesrev Rast Pesrev
s. 47 Pesrev (Tavr-1 atik) Benli Hasan Aga Rast Pesrev
s. 48 Saz Semai Rast Saz Semai
s. 49 Hem kamer hem ziihre vii Acemlerin Rast Nakig
s. 50 Derd-i mend-i ask bi-derdi Abdiilkadir Meragi Rast Nakis
s. 51[a] Pesrev (Tavr-1 cedid) Benli Hasan Aga Rast Pesrev
s. 51[b] Semai (Tavr-1 cedid) Rast Saz semai
s. 52 Pesrev Asim Bey Rast Pesrev
s. 53 Saz Semai Rast Saz Semai
s. 54 Pesrev Tanburi Osman Bey Ussak Pesrev
s. 55 Saz Semai Aziz Dede Ussak Saz Semai
S 56 Yiiksek yuki;?azz ;;aptlm balam Ussak Sarki
s. 57 Pesrev Tanburi Osman Bey Hicazkar Pesrev
s. 58 Saz Semai Hicazkar Saz Semai
s. 59 Pesrev Osman Bey Hicaz Pesrev
s. 60 Pesrev Osman Bey Nihavent Pesrev
s. 61 Saz Semai Yusuf Paga Nihavent Saz semai
s. 62 Pesrev Tanburi Emin Aga Suzinak Pesrev
s. 63 Saz Semai Tanburi Emin Aga Suzinak Saz Semai
s 64 Canim senin olsun beni canin gibi Sevki Bey Hicaz Sarki
sakla
s. 65 Sultan Hamit Marst Mars
s. 66 ? ? ? ?
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Benli Hasan Aga’ya ait Rast Pesrev’in Iki Versiyonunun Ceviri Yazimi"

Rast Pegrev

Tavr-1 Atik ve Tavr-1 Cedid Karsilastirmasi

Benli Hasan Aga
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19  Melekset Efendi’nin Hamparsum yazist ile kaydettigi bu iki notanin ¢eviri yazimi, tarafimdan Dartilelhan

Mecmuast’nin 11. sayisinda yayimlanmis fakat incelemesi yapilmamustir.
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Sekil 4. Benli Hasan Aga’ya ait Rast Pesrev’in ¢eviri yazimi

Melekset Efendi’nin defterinden yola ¢ikarak drneklem olarak segilen Rast Pesrev’in
igerisinde bulunan isaretler;

Tablo 3: Rast makami perde gostergeleri

LAl ~ || A ||

-

AN

Rast
Diigah
Segah

Cargah

Neva
Hiuseyni
Evig
Gerdaniye

Tablo 4: Rast makami pest bolge genislemesi perde gostergeleri

% A N A

Yegah
Hiiseyni
asiran
Trak
Rast
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Tablo 5: Rast makamu tiz bolge genislemesi perde gostergeleri

A

Y _/\/ ‘/‘
o = = =
3 2 # 8
5 = N N
O = = =
Tablo 6: Siire degerleri gostergeleri
e |V |\w |9 | A | »
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Tablo 7: Rast Pesrev’de goriilen diger gostergeler

. . ;

: # 4 - @
Bag Olgii . Dolap §enyvo‘ Senyd Teslim Tefh.r.ne Po.l.ap '«
isareti izgisi Ropriz isareti OMCEl | srnegi (2) | isareti donis Olgui sonu
¥ “z8 $ (1) & § isareti isareti

Tavr-1 atik notasi birinci porteye, tavr-1 cedid notasi ikinci porteye, karsilastirmay1
kolaylastirmak adina alt alta gelecek sekilde yazildi. Portelerin {igiincii kismina ise ilk sakil
usuliiniin tamamlandig1 yere kadar Ismail Hakki Ozkan’dan alintiladigimiz sakil usulii
yerlestirildi. Bu usuliin darplarinin isimlendirildigi alanin altina, Nizamyan Andon’un
Hamparsum defterinde yer alan sakil usuliiniin remzleri ¢dziimlenmis haliyle yerlestirilmigtir

(Can, 1968).

Sakil usuliiniin agik hali;

176

Sekil 5: Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi’ne gore sakil usulii
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Sekil 6: TDV Islam Ansiklopedisi’ne gore sakil usulii
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Sekil 7: Nizamyan Andon’un Hamparsum defterinde kaydettigi sakil usulii

Nizamyan Andon’un usul remzleri ile Ismail Hakki Ozkan’1n sakil usulii tarifi tam olarak
uyum sagladig icin, ikisinin porte altina yerlestirilmesi uygun goriilmiistiir.

Sakil usulii (48/4) 6rneklem olarak sectigimiz Rast Pesrev’de 8+8+8+8+8+8 olarak 6 dl¢ii
seklinde gruplandirilmigtir. Okuyusu kolaylagtirmak igin bir dl¢ii i¢erisinde yer alan 8 zaman
ikiserli grup seklinde yazilmistir.

Pesrev 1. Hane + Teslim, 2. Hane + Tertib seklinde iki haneden meydana gelmektedir. 2
Haneli pesrevler Tiirk musikisi repertuvarinda siklikla karsimiza ¢gikmamaktadir. “Iki, ii¢ ve
bes haneli pesrevler varsa da bunlar azdir” (Ozkan, 2007).

Rast Pesrev Incelemesi

1. ve 6. dlgiiler arasinda sakil usulii tamamlanana kadar 6lgii baslari farkli tartimlarla
baslamustir. Ozellikle 5. 6l¢ii disindaki 6lgiilerde her 6lgiiniin basi tavr-1 cedid notasinda es
kullanarak baslamistir.

2,4,6,16,17, 18, 20, 22, 24, 38. Olgiilerde tavr-1 atik versiyonunda uzun notlarla yazili
motifler, tavr-1 cedid versiyonunda pargalanarak aceliteli bir yazima doniistiigii tespit edilmistir.
Ornegin 16. dlgiideki gibi tavr-1 atik notasinda sekizlik notalar, tavr-1 cedid notasinda onaltilik
seklinde yazilmistir.

16 ﬁ -,K

Sekil 8: 16. ve 17. 6l¢ii aceliteli yazima 6rnek
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Sekil 9: 38. dl¢ii aceliteli yazima 6rnek

7,14, 15, 34. dlgiilerde iki nota lizerinde farkl alterasyon isaretleri kullanilmis olup buna
bagl olarak eserin makamini etkilemeyecek farkli ¢esnilerin olustugu saptanmistir. Tavr-1
atik notasinda cargédh perdesi devam ederken tavr-1 cedid notasinda neva perdesinde yedenli
kalinarak yani nim hicaz perdesi kullanilarak motif sonlandirilmaktadir.

14 2. Hane
4 - - .

(‘9 € ‘ d‘ =4‘ ‘F f i ] o — r — -
o 2. [Hane] ! P S——|
N 4 ; ; p——
17 4 E:] I I iy vy

l:[ﬂ'\y i £ ,‘ " nd F %F_F_P_P_ i i e 1 !
D] T T T

Sekil 10: 14. ve 15. 6l¢ii farkli alterasyon kullanimina 6rnek

Pesrev’in tertip bolimii olan 27. ve. 33. dlgliler arasinda, 6lgii baslari tavr-1 atik notasinda
dortliik es ile baslarken, tavr-1 cedid notasindaki motifler arasinda durmaksizin devam eden

bir gidisat oldugu tespit edilmistir.

27 Tertib jﬁ ﬁ

Sekil 11: Tertib boliimiinden 6rnek

Melekset Efendi tarafindan kaleme alinan bu notalar, kendisinin yasadig1 donemde eserin
nasil icra edildigine dair fikir edinmemizi saglarken Rast Pesrev’in bestekar: olan Benli
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Hasan Aga’nin (1607-1662)* yaklasik iki yiiz sene 6nce besteledigi eserin donemindeki icrasi
hakkinda bizlere kesin fikirler vermesi diisiiniilmemelidir. Hatta Melekset Efendi’nin “tavr-1
atik” ve “tavr-1 cedid” adin1 verdigi bu iki versiyonun yine Melekset Efendi’nin yasadigi
doneme kadar mesk sistemi ile geldigini gdz Oniine alirsak, bestelenen eserlerin zaman i¢inde
donemin miizik ¢evresi tarafindan yorumlanarak farkli icra hallerine biirlinen yasayan bir
kiiltiir 6gesinin izdiisiimii oldugunu da sdyleyebiliriz.

Sonuc¢

Caligmamiz sirasinda elde ettigimiz sonuglardan biri, Melekset Efendi’nin biyografisine dair
Tiirkiye’de yayimlanmis kaynaklarda heniiz yer almayan detayli bilgilere ulagmis olmamizdir.
Birden fazla kaynakta farkli kisiler olarak anilan Merger Melik ve Melekset Efendi’nin dogum
ve 0lim yillarinin birbirine ¢ok yakin bir tarihlerde verilmesi, Misir’da yasamis olmalari,
Miisliiman olup Nuri ismini kullanmalari, Hamparsum notasina hakim, miizisyen ve besteci
olmalar1 bu iki sahsin ayni1 kisi oldugu tahminlerini yeterince giiclendirmistir. Ancak her iki
isme atfedilen eserlerin hem Ermenistan’da hem de Tiirkiye’deki kaynaklarda birbiriyle tutarli
olmasi, onlarin ayni kisi oldugunu kesin olarak kanitlamaktadir.

Calismamizin bir diger sonucu da 19. yiizyilda kullanilmaya baslanip ve 20. yiizyilda
miizisyenler arasinda oldukca yayginlasan Hamparsum notasinin, Melekset Efendi’nin araciligt
ile ilk defa karsilastigmiz bir durumu ortaya koymasidir. Bu durum; o yillarda yaygin oldugu
iizere mesk sisteminin icerisinden gelen Melekset Efendi’nin notaci olmast miinasebetiyle,
meskin doniistiiriicii etkisiyle kendi yasamig oldugu donem igerisinde Benli Hasan Aga’ya ait
Rast Pesrev’in nasil seslendirildigiyle ilgili fikirler vermektedir.

Bugiine kadar yapilan ¢alismalarda tavir kavramiin mesk usulil ile aktarilabilecegi
distiniiliiyor ve biliniyorken giiniimiiz bat1 notasina (Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gore)
¢eviriyazimini yaptigmiz bu Hamparsum yazisi sayesinde Tiirk Musikisi’nde tavrin yalnizca
mesk degil, gelenekte nota yazimu ile de aktarildig: tespit edilmistir. Orneklem olarak sectigimiz
pesrevin giiniimiiz nota yazisi iizerinden degerlendirilmesi, miizik tarihi igerisinde ‘tavri’ ve
‘icra farkliliklarini’ megk ve nota yazist ekseninde yansitmasi bakimindan 6nem tasir.

Tiirk musikisi repertuvarinda bir eserin farkli nota yazimlarina ve gesitli icralarina erisim
imkanimizin olmasi, Tiirk musikisi repertuvarinin ¢esitliligi ve zenginligi agisindan sahip
oldugu derinligi gostermektedir. Nota koleksiyonlariin erisilebilir hale getirilip arastirmacilara
sunulmasi, Tirk musikisi repertuvarinin zenginlesmesine ve icra ¢esitliliginin artmasina katki
saglayacaktir.

20  (Ayas, 2018)
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