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CEM RITUELLERINDE MUZiK PRATIKLERi: KAHRAMANMARAS ORNEGi
Musical Practices in Cem Rituals: The Case of Kahramanmaras

Serap Yagmur ILHAN *

0z
Bu ¢alismada, Kahramanmarag cem ritiiellerinde miizik pratiklerinin incelenmesi ve bu pratiklerin yapisinin ortaya
konulmas1 amaglanmistir. Bu hususta; zakirligin 6grenim sekli, miizikal anlamda cem siireci, cem ritiielleri miizik
icrasinda dikkat edilen durumlar, kullanilan galgilar ve baglama calgisinin cem ritiielleri ag¢isindan dnemi, icra
edilen miizik tiirleri ve bu tiirlerin icra sirasi, ritiiellerdeki miizikal eser tercihleri, seslendirilen eserlerin
tempolarinda goriilen degiskenlik, koreografiler ve miizik arasindaki iliski ve bu ritiiellerde kadin zakirlerin
bulunmamasinin nedenleri gibi durumlar derinlemesine incelenmistir. Nitel aragtirma yontemlerine dayali olarak
bir durum calismasi seklinde tasarlanan arastirmanin ¢alisma grubunu Kahramanmaras ili ve Pazarcik, Nurhak,
Narlt ve Goksun gibi il¢elerinde zakirlik yapan ya da yapmis olan 10 zakir olusturmaktadir. Yart yapilandiriimig
goriisme formunun kullanilmis oldugu bu arastirmada gorlisme teknigi kullamlmistir. Ayrica arastirmayi
giiclendirmek ve desteklemek amaci ile Goksun’un Keklikoluk Koyii'nde yapilan cem ile ilgili videoya
erisilmistir. Bu bilgiler dokiiman incelemesi teknigi kullanilarak caligmada sunulmustur. Bunun yani sira
Kahramanmaras Erenler Kiiltiir Dernegi ve Cem Evi’nden edinilen dosya dogrultusunda cem ritiiellerinin akigi
sunulmustur. Burada yine dokiiman incelemesi teknigi kullanilmistir. Arastirma sonucunda cem ritiiellerinin belli
bir standartta olmay1p icra edilen miizik tiirleri, bu miizik tiirlerinin say1si1 ve sirasi, kullanilan ¢alg tiirleri ayrica

icra edilen eserlerin de kendi i¢inde degiskenlik gosterdigi sonucuna ulasilmistir.
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ABSTRACT

This study aims to examine the musical practices in the Cem rituals of Kahramanmaras and to reveal their structure.
In this context, various aspects have been analyzed in depth, including the learning process of zakirlik (the role of
the ritual musician), the musical flow of the Cem, considerations in performance, the instruments used, and the
significance of the baglama in these rituals. Additionally, the musical genres performed and their sequence,
musical preferences, tempo variations, the relationship between choreography and music, and the absence of
female zakirs were examined. Designed as a qualitative case study, the research group consists of 10 zakirs who
are or have been active in Kahramanmaras and its districts, including Pazarcik, Nurhak, Narli, and Goksun. The
study employed semi-structured interviews. Furthermore, to support the findings, a video of a Cem ritual held in
Keklikoluk village (Goksun) was analyzed using document analysis. Additionally, records from the
Kahramanmarag Erenler Cultural Association and Cemevi were examined to present the ritual flow. The results
indicate that Cem rituals do not follow a strict standard. The types, number, and order of musical performances,

as well as the instruments and pieces played, vary significantly within the rituals.
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EXTENDED ABSTRACT

Tiirkiye, located in a highly cosmopolitan geography, is a country with a multi-ethnic and multi-cultural
identity, encompassing a wide variety of beliefs and cultures. Alevism is a belief system embraced by a large
population in the highly cosmopolitan geography of Turkey. Within this belief system, Alevis perform their
worship through cem rituals. While the term “cem” can be referred to in various ways, such as “ayin-i cem” or
“cem toreni,” it signifies an important religious ritual performed by the twelve service holders who gather with the
community. There are twelve services that must be performed during the cem rituals. These are: dede (spiritual
guide), rehber (guide), gozcii (watcher), ceragcer (lamp bearer), zakir (responsible for performing musical forms),
stipiirgeci (broom bearer), sakka (water carrier), lokmact (food distributor), tezekar (fuel provider), peyik
(messenger), iznik¢i (ceremonial cleaner), and kapict (doorkeeper). Zakirs are the individuals responsible for the
musical aspects within these rituals. During the rituals, zakirs perform various musical forms such as deyis, nefes,
miraglama, and duvaz-1 imam with their baglamas (a traditional Turkish string instrument). The purpose of this
study is to analyze the musical practices within the cem rituals, specifically in the Kahramanmaras region, and to
uncover the structure of these practices. Accordingly, the research question has been defined as: “What are the
musical practices in cem rituals specific to Kahramanmaras?” In addressing this research question, the study
explores various aspects related to the cem rituals in Kahramanmaras, including the method of learning music, the
musical process, considerations during music performance, the instruments used, the importance of the baglama
in the rituals, stylistic musical differences, the genres and order of the performed music, the selection of musical
pieces, variability in the tempos of the pieces, the relationship between choreography and music, and the reasons

for the absence of female zakirs in the rituals.

This research, designed as a case study based on qualitative research methods, is important in revealing the
form and structure of the musical practices in the cem rituals in the Kahramanmaras region. The study group was
determined through criterion sampling, one of the purposive sampling methods. The group consists of 10 zakirs
who have served or are currently serving in the Kahramanmaras province and its districts, including Pazarcik,
Nurhak, Narli, and Goksun. The zakirs included in the study were contacted via telephone, and semi-structured
interview questions were asked. On average, each interview lasted approximately 40 minutes. Content analysis, a
qualitative data analysis method, was used in the study. The responses from the zakirs were transcribed, and themes
were created based on the data. These codes and themes were presented in tables, and to enrich the study, some of
the zakirs’ statements were quoted directly. To further strengthen the research, videos of a cem ritual performed
in the village of Keklikoluk in Géksun were accessed. These videos were transcribed and presented as part of the
document analysis. Additionally, a guiding document obtained from the Kahramanmaras Erenler Kiiltiir Dernegi
ve Cem Evi, which includes the prayers and musical pieces performed during the cem ritual, was examined.
Examples of the musical forms in the document were also included in the study using the document analysis

method.

It was observed that zakirs mostly learned their craft through a master-apprentice relationship. While preparing
for the cem rituals, zakirs generally did not need extensive practice but focused on preparing the repertoire of
pieces they would perform. Furthermore, it was found that zakirs in the Kahramanmaras cem rituals typically
perform pieces by ear, without written notation. Zakirs emphasized their attention to adjusting the tempo according
to the ritual flow, avoiding mistakes, selecting pieces that match the theme of the cem, and following directions.

The baglama was found to be considered a sacred instrument in the cem rituals, with the short-necked baglama
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being the most frequently used type. The most used playing technique was the plucking technique. The genres,
order, and number of musical forms performed in the rituals varied, but it was observed that many zakirs began
with the “On Iki Hizmet” deyis, followed by duvaz-1 imam, deyis, or tevhid. This variability was even observed
within the Kahramanmaras province and its districts. The works of the "Yedi Ulu Ozan" were found to be the most
performed during these rituals. The tempos of the performed pieces tended to progress from slow to fast to
gradually awaken the emotions of the participants. It was revealed that the choreography in the rituals often
changed basing on rhythmic elements. The absence of female zakirs in the rituals in this region was found to stem
from gender role perceptions. Many zakirs believed that women were kept in the background or left behind due to

societal gender norms.
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Kozmopolit bir cografyada yer alan Tiirkiye, biinyesinde ¢ok ¢esitli inang ve kiiltiirleri bulunduran ¢ok kimlikli
etnisiteye sahip bir iilkedir. Bu etnisite igerisinde var olan Alevilik, Allah, Muhammed ve Ali {i¢lemesi ile
harmanmalan, temelinde adalet ve insan sevgisinin bulundugu bir yasam felsefesidir (Uziim, 2002, 546). Alevilik,
“Ali’nin yaninda olmak ya da onun yolunda yiirimek™ anlamina gelmektedir. Alevi ise Hz. Muhammed’in
vefatindan sonra Hz. Ali’nin halife olmasini isteyen, onu imam kabul eden kisilere denmistir (Dedekarginoglu,
2010: 328). Bu yap1 iginde, Aleviler, cem ritiielleri ile ibadetlerini yerine getirmektedir. Cem, Alevilikte ayin-i
cem, cem toreni gibi ¢ok cesitli isimlerle anilmakla birlikte “topluluk, toplamak ve toplant1” gibi ¢esitli anlamlarda
olan ve on iki hizmet sahiplerinin bir araya gelerek cemaatle yaptig1 dnemli bir dini ritiieli ifade etmektedir
(Odabasi, 2016: 49). Cemlerde yerine getirilmesi gereken on iki hizmet bulunmaktadir. Bunlar; dede (miirsit),
rehber, gozcii, ¢eragce (delilcei), zakir (deyislerin sdylenip sazlarin ¢alinmast), siipiirgeci, sakka, lokmaci, tezekar,
peyik (haberci), iznik¢i ve kapici’dir (Attepe, 2015: 15). On Iki hizmetin bir parcasi olan zakirler ise
ses/s0z/baglama tiglemesi ile Kur’an’m kiiresel ve ebedi mesajlarini yapilan ritiieller ile halka iletmektedirler.
Genellikle sesi giizel olanlar ve saz calabilenler arasindan segilen zakirler, dedeye yakin bir yerde otururlar ve
dedenin emri ile cem ritiielleri sirasinda Kur’an, ilahi okur, deyis, nefes, miraglama ve duvaz-1 imam sdylerler. Bu
tirlerin yam sira mersiye ve nevruziyeler de sdylerler. Ayrica sdyledikleri eserlere sazi ile de eslik ederler.
Zakirlerin gorevi cem ritlieliyle sinirlidir. Hatayi asagidaki dizelerinde zakirlerin gorevini su sekilde belirtmistir

(Gokbel, 2019: 934);
Dort kimsedir kurban birinden alam
Gatiirtip meydanda divana duram
Zakirin zikridir ii¢ Diivaz Imam
Tekbirin alan da gergek er deyii

Hatayi yukarida verilen dortliikte zakirin zikrinin ¢esitli miizikal tiirleri icra etmek oldugundan bahsetmistir.
Bu durum cemlerde zakirin miizikal formlari icra ederken ayni zamanda da ibadetini yaptigini géstermektedir. Bu
da zakirin on iki hizmet agisindan olduk¢a &nemli bir yerde oldugunu gostermektedir. Mustan Dénmez (2010:
192) Aleviligi, Islamiyet 6ncesi eski Tiirk inanglarindan Anadolu heterodoksisine, Zerdiisilikten semavi dinlere
kadar birgok inancin harmanlandig senkretik yapiya sahip olan Islamiyet Oncesi ddnemden giiniimiize kadar siiri,
miizigi ve dansi i¢ine alan bir dizi pratikten olusan inang olarak tanimlamistir. Bu bilgiler 1s18inda, Aleviligin cem
ritiielleri ile Islamiyet Oncesi donemden bu yana séz-miizik ve dansla halki bir araya getirip biitiinlestirerek

homojenlik kazandiran bir yapiy1 olusturmakta oldugu sdylenebilir.

Alevilikte, birbirinden ayrilmaz ii¢lii yapi i¢inde kopuz ardili olan baglama vazgecilmez bir 6gedir. Bu ¢alginin
varligi Samanlara kadar dayanmaktadir. Samanlar bu ¢algiy1 dinsel torenlerde kullanmistir. Tarihsel kaynaklara
gore bu calgi yaklasik bin bes yiiz yil 6ncesine Cin’den Sibirya’ya kadar uzanmakta olup genis bozkirda Tiirk
cadirinda calinmaktadir. Oyle ki bu inanca gore bu calgr “Telli Kuran” olarak anilmakla birlikte cem ritiiellerinin
olmazsa olmaz calgisi olmustur. Baglamaya atfedilen bu isim baglamanin Alevilikte ve cem ritiiellerinde kutsal
kabul edildigini gostermektedir. Zelyut (2009: 229, 230) baglamanin cem ritiiellerinde bozuk, cura ve meydan sazi
gibi cesitli tiirler ile yerini aldigindan ve selpe ¢alim teknigi ile icra edilmekte oldugundan séz etmistir.
Bahsedilenler 1s181inda miizigin ritiieli yerine getirme acisindan bir cosku araci niteligi tasidigi sdylenebilir. Bu

bilgiler 1s1¢inda cem ritiiellerinin inang-miizik birlikteliginden gii¢ alan ve birlik-beraberlik anlayiginin
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yansimalarini gosteren bir yapisi oldugundan bahsetmek yanlis olmayacaktir (Soylu Baggeli & Senol Atici, 2020:
366).

Cem Ritiiellerindeki Miizikal Formlar

Deyisler, belli bir hizmete baglarken okunan, Alevi-Bektasilik inancini, diisiincesini 6z olarak veren dualardir
(Korkmaz, 1993: 209). Dini igerikli deyisler goriilebildigi gibi dindis1 igeriklere sahip olan deyisler de
goriilebilmektedir. Ancak dindist igerikli deyisler cemlerde icra edilmezler (Ozdemir, 2016: 105). Oz (2011: 231),
deyislerin egitici, 6gretici ve 6giit verici olan igeriklerinin yani sira Alevi/Bektasi felsefi, tasavvufu inancini, tarikat
ilkelerini de konu alan deyislerin de bulundugundan s6z etmistir. Deyisler, Alevilik inancinda insanlarin diinya ve
ahiret iglerini olmasi gerektigi gibi yapmalari, toplumda dirlik, diizenin saglanmasi ve mevcut sosyal yapinin
korunmasi igin halki s6zel ve miizikal ifadeler ile yonlendiren en dnemli araglardan biri olmustur (Yazici, 2011:
208). Giinliik yagami1 Alevilik felsefesine gore konu edindigi gibi serbest konulardan olusmustur. Ayni zamanda
ise Ogreticilik yonii bulunur ve miizik esliginde okunur (Dedekarginoglu, 2010: 388). Onlar Alevi/Bektasi
kiiltiiriiniin aktaricisi niteliginde olup ayn1 zamanda bir iletisim sekli olmustur (Erol, 2009: 103). Asagida On iki
Hizmet Deyisinden iki beyit érneklendirilmistir (Uzun, 2013: 72):

Zakirin zikri saz ile Hak kuluna nazar eyler
Kuran okur avaz ile Haklan kelamim séyler
Miimin Miislim niyaz ile Miimin gelmis miirvet diler
Zakirlere haber olsun Peyik sana haber olsun

Yukarida verilen deyis 6rneginde; deyislerin hem tasavvufi hem de etik degerleri yansittigi goriilmektedir. 11k
dortliigiin daha cok tasavvufi ogeleri icerdigi, ikinci dortliigiin ise hem tasavvufi hem de etik degerleri igerdigi
sOylenebilir. Bu bilgilerden hareketle deyislerin cem ritiielleri ve Alevi/Bektasilik agisindan olduk¢a 6nemli bir
yerde oldugunu, icerisinde tasavvufi 6geler kadar etik degerleri de bulunduran 6nemli sézel-miizikal yapilar
oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Buradan hareketle deyislerin deger ve tasavvufi ilkeleri nesilden nesile

aktaran boylelikle kiiltiiriin siirdiiriilebilirligini saglayan bir kiiltiir aktarma islevi gordiigii de sdylenebilir.

Alevi/Bektasi literatiiriinde deyis disinda da ¢ok ¢esitli olusumlar mevcuttur. Bu olusumlar siirler ve
miiziklerdir. Bu kisimda daha ¢ok miizik ve edebiyatin (siirler vs.) ya da miizik, edebiyat ve ritmik hareketlerin
birlesiminden olusan olusumlara deginilecektir. Bu olusumlardan biri de nefeslerdir. Nefesler ask, cemal, didar,
saki, bade, azizlerin menkibeleri, yol ve erkdn gibi konulara deginen miizik ve siirin birlesiminden olusan
bestelelerdir. Duvazlar, nefeslerin i¢inde On iki Imamin adlarinin gegmesiyle olusmustur. Cemlerin en temel
miiziklerindendir. Nevruziyye ise siir ve miizigin birlesiminden olusan bir tiir olup naat’in (Hz. Muhammed ve
Hz. Ali’yi 6ven siirler) iginde degerlendirilebilir. Hz. Hiiseyin'in matemini dile getiren eserler ise mersiyelerdir
(Koca & Onaran, 1987: 4). Mersiyeler, miizik ve siir seklindedir (Onatga, 2007: 54). Adindan da ¢agrisacagi lizere
miraciyeler, mira¢ mucizesini anlatan siirle i¢ ice olan miiziklerdir. Bu mucize cemlerde mutlaka okunmaktadir
(Zelyut, 2009: 237). Semahlar, s6z, miizik ve ritmik hareketlerden olugan ve cem ritiiellerinin birer parcast olan
yapilardir. Semah ve sema kavramlar kelime benzerliklerinden dolayr ¢ok kez birbirine karistirilsa da semalar
Mevlevilere ait olup Alevi/Bektasilikle ilgisi olmayan bir kavramdir (Bekki, 2018: 64). Semahlar ise
Alevi/Bektasilere ait olan cemlerin birer pargasidir. Semahlarin kdkenleri Orta Asya Tiirklerine dayanmaktadir.

Bu tiirde kadin ve erkek bir arada miizik ile raks etmektedirler (Oztiirk, 2006: 2-3). Semahlarmn Alevi/Bektasiligi
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cagristiran ve digerlerinden daha ¢ok bilinen bir tiir oldugu sdylenebilir. Muharremiyeler, Muharrem Ayimnda
tekkelerde besteli ya da siir seklinde okunan Muharrem Ilahileridir (Yalgmn Yilmaz, 2006: 24). Calismada
bahsedilen tiim miizikal formlar baglama esliginde icra edilmektedir (Benli, 2023: 1073).

Arastirmanin Amaci

Bu c¢alismada Kahramanmaras 6zelinde cem ritiiellerinde miizik pratiklerinin incelenmesi ve bu pratiklerinin
yapisinin ortaya koyulmast amaglanmisti. Bu amag¢ dogrultusunda arastirmanin problem cilimlesi;
“Kahramanmaras 6zelinde cem ritliellerinde miizik pratikleri nasildir?” seklinde belirlenmistir. Belirlenen

arastirma problemi dogrultusunda asagidaki aragtirma sorularina cevaplar aranmustir;
Kahramanmaras cem ritiiellerinde;

e  Miizigin 6grenim sekli nasildir?

e  Miizikal anlamda siire¢ nasil gerceklesmektedir?

e Miizik icrasinda dikkat edilen durumlar nelerdir?

e  Kullanilan ¢algilar nelerdir ve baglama ¢algismin cem ritiielleri agisindan énemi nedir?

e  Miizikal anlamda stilistik 6zellikler nelerdir?

e icra edilen miizik tiirleri nelerdir ve bu tiirler hangi siralama ile icra edilmektedir?

e Hangi miiziksel eser/eserler tercih edilmektedir?

e icra edilen eserlerin tempolarinda gériilen degiskenlik hakkinda neler sdylenebilir?

e Koreografiler ve miizik arasindaki iligki nasildir?

e Kadm icracilarin (zakirlerin) bulunmamasinin sebepleri nelerdir? gibi gesitli aragtirma sorularina cevaplar

aranmistir.

Arastirmanin Onemi

Cem ritiielleri Anadolu Alevilerin kimligini yansitmasi agisindan énemli bir rol oynamaktadir. Bu ritiiellerde
Aleviler kutsal saydiklar1 birtakim ogeleri zikrederler. Miizik ise bu inang¢ iginde olduk¢a &nemli bir yer
tutmaktadir. Bu inang¢ iginde yer alan miiziklerin kiiltiir aktaricihigr goérevi gordiiglinii sdylemek yanlis
olmayacaktir. Bu hususta ¢alisma, Kahramanmaras 6zelinde cem ritiiellerinde miizik pratiklerinin sekil ve
yapisinin ortaya konulmasi yoniiyle 6nem tasimaktadir. Bu arastirmanin Anadolu Alevilerinin 6nemli bir yerlesim
yeri olan Kahramanmaras’taki cem ritiiellerindeki miizikal yoniin ortaya konulmasi ile alana katki saglamasi

beklenmektedir.

YONTEM
Bu arastirma, nitel aragtirma yontemlerine dayali olarak bir durum calismasi seklinde tasarlanmistir. Nitel
arastirmalar, genellikle goriismeler, etnografi ve durum ¢aligmalari gibi yontemlerle, verilerin anlatilar, gdzlemler
veya katilimct cevaplan ile toplandigi arastirmalardir (Aspers & Corte, 2019: 139). Durum caligmalar1 ise
genellikle sosyal bilimler ile ilgili aragtirmalarda kullanilan bir arastirma metodolojisidir. Bu metodolojilerin temel

amac1 fenomenlerin derinlemesine aragtirtlmasini saglamaktadir (Alaasutari, 2008: 214).
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Arastirmanin Calisma Grubu

Arastirmanin ¢aligma grubunun belirlenmesinde amagl 6rnekleme yontemlerinden 6l¢iit 6rnekleme yontemi
kullanilnustir. Olgiit drneklemede drneklem ilgili olarak belirlenen niteliklere sahip kisiler, olaylar, nesneler ya da
durumlardan segilir (Biiyiikoztiirk vd., 2016: 92). Bu hususta arastirmanin ¢alisma grubunu Kahramanmaras ili ve
ilgelerinde zakirlik yapan ya da yapmis olan 10 zakir olusturmustur. Birgok zakir de Kahramanmaras veya Pazarcik
merkezli depremde (2023) hayatim yitirmis ya da yurtdisina tasinmis oldugundan kendilerine ulagilamamustir.
Bazi ilgelerin veya ilge koylerin ise zakirleri bulunmamaktadir. Ancak birbirini tekrar eden goriislerin olmasi
sebebi ile arastirma veri doygunluguna ulagtigindan dolayr 6rneklem grubu arastirma igin yeterli gelmistir.
Calismaya dahil edilebilen zakirler, Kahramanmaras ili (Merkez) ve Kahramanmaras ilinin Pazarcik, Nurhak,
Narlt ve Goksun ilgelerindendir. Calismaya dahil edilen 2 zakir Adana’dan Kahramanmarag’a gelerek cemleri
yiiriitmektedir. Zakirlerden 1’i ise 2000’lerde Kahramanmaras’ta cem yiiriitmiis olup su an ise Izmir’de

yasamaktadir. Cinsiyetleri erkek olan tiim zakirlerin yaslari ise 29, 36, 37, 43, 47, 50, 53, 58, 66 ve 75tir.

Veri Toplama Araclari, Verilerin Toplanmasi ve Coziimlenmesi

Cahigmadaki etik kurul izni KSU Sosyal ve Beseri Bilimler Etik Kurulu'nun 29.11.2024 tarih ve 2024-24 sayili
oturumundan 9 numarah karar ile alinmigtir. Kahramanmaras Ozelinde cem ritiiellerinde miizik pratiklerinin
yapisinin ortaya konulmasi amaci ile arastirmaci tarafindan hazirlanan yar1 yapilandirilmis goriisme formu
kullanilmistir. Goriisme teknigi, bilgi toplamak amaci ile bilgi edinilmek istenen kisiyle yapilan sohbettir (Berg &
Lune, 2015: 114). Bu teknik yiiz yiize, telefonla, yazilim araglaryla ve e-mail yoluyla gergeklestirilebilir
(Opdenakker, 2006: 3). Yapilan arastirmada yart yapilandirilmig goériigme formu arastirmanin gegerliligini
arttirmak i¢in 4 alan uzmanmin (6gretim iyeleri) goriisleri dogrultusunda son haline getirilmistir. Hazirlanan
sorular cem ritiiellerinde sazi ve sozii ile yer alan zakirlere telefon yolu ile ydnlendirilmis olup izinleri
dogrultusunda ses kayd: alinmistir. Arastirmaya katilan zakirler ile ortalama 40 dakika boyunca goriisme
gerceklestirilmistir. Hazirlanan goriisme sorulari sondaj sorular ile desteklenerek derinlemesine bir arastirma
stireci gergeklestirilmistir Ses kaydir alinan cevaplar arastirmaci tarafindan transkript edilmis transkript edilen
cevaplar yazili olarak zakirlere gonderilmistir. Zakirlerin cevaplart dogrultusunda yeniden diizenlemeler
yapilmistir. Arastirmada nitel veri analizi yontemlerinden igerik analizi kullanilmustir. Icerik analizi, metinlerden
veya diger anlamli konulardan (gorsellerden, seslerden, sembollerden dahasi sayisal verilerden) tekrarlanabilir ve
gegerli ¢ikarimlar yapmak i¢in kullanilan bir arastirma teknigidir (Krippendorf vd., 2004: 18). Zakirlerin vermis
oldugu cevaplar dogrultusunda transkripti gergeklesen cevaplar kodlanmis ve temalar olusturulmustur. Bu kod ve
temalar tablolastirilmigtir. Bu hususta asagida verilen goriisme sorularindan bazi ornekler verilmistir.

Kahramanmaras 6zelinde sorulan bu sorular;

e Cemritiielleri icra edilirken kullanilan miizik tiirleri ve bu tiirlerin siralamalart hakkinda neler sdylersiniz?
e Cem Ritiiellerinde seslendirilen eserlerin tempolarinda goriilen degiskenlik ile ilgili neler soylersiniz?

e  Cem ritiiellerindeki koreografiler ve miizik arasindaki iliskiden bahseder misiniz? Seklindedir.

Kahramanmaras il¢elerinde deprem ile birlikte yikimlar gerceklestigi icin bir¢ok cem evi de yikildig1 icin
buralarda arastirma yapma sansi olmamistir. Kahramanmaras Erenler Kiiltiir Dernegi ve Cem Evinde ise
vatandaglarin deprem korkusu sebebi ile gelememesinden dolay: buradaki cem ritiielleri bir siire durdurulmustur.

Bu yiizden cem ritliellerine yakindan katilma firsatt bulunamamistir. Bu hususta arastirmayi giiclendirmek ve
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desteklemek amaci ile Goksun’un Keklikoluk Koyii’'nde yapilan cem ile ilgili videoya erisilmistir (Sokak Tv,
2014). Bu amagla videolar izlenip transkript edilmis dokiiman incelemesi seklinde arastirmada sunulmustur.
Ayrica Kahramanmarag Erenler Kiiltiir Dernegi ve Cem Evinden edilen cem ritiieli sirasinda kullanilan kilavuz
niteliginde olan i¢inde dua ve miizikal eserlerin bulundugu dosyaya erisilmis olup bu dosya igindeki miizikal

tiirlerden 6rnekler ile calismada sunulmustur. Burada da yine dokiiman incelemesi kullanilmisgtir.

Birden fazla zakir ile goriisme yapilmistir. Arastirmaya dair yapilan ses kayitlar1 arastirmaci tarafindan
saklanmistir. Analiz siiresinde zakirlerin kimliklerinin gizliligi gbz oniine alinarak her zakir igin ayr kodlar (Z1,
72,73,74...710) kullanilmistir. Yapilan analizleri desteklemek amaci ile ¢alisma gurubundan dogrudan alintilar
yapilmistir.

BULGULAR
Kahramanmaras 6zelinde cem ritiiellerinde miizik pratiklerinin incelendigi bu arastirmada elde edilen bulgular

asagida verilmistir.

Tablo 1. Zakirligin Ogrenim Sekli

Temalar Kodlar Katilimcilar
Babadan Ogula Aktarim 76
; Dededen Toruna Aktarim Z1
leneksel Ak Yolu Il
Gelencksel Aktarim Yolu fle Usta cirak iliskisi 72,73, 74,75, 71, 78
79
Deneyim Yolu ile Kendi kendine §grenme Z10

Tablo 1°de zakirligin 6grenim sekli ile ilgili zakirler ile yapilan gorlismeler sonucunda zakirligin geleneksel
aktarim ve deneyim yolu ile 6grenildigi goriilmistiir. Zakirligi usta ¢irak iliskisi icinde 6grenen zakirlerin ise
¢ogunlukta oldugu goriilmiistiir. Bu 6grenim seklinin yani sira babadan ogula ve dededen toruna aktarim ve kendi
kendine 6grenen zakirlerin de mevcut oldugu dikkat cekmektedir. Asagida bu tema ve kodlarin sekillendirildigi

zakir goriislerinden bazilar1 verilmistir:
Z26. Zakirligi babamdan égrendim.

Z2. Mamudu diye bir adamin cemlerine katila katila oradaki kigileri izleyerek dgrendim. Zamanla zakirlerin

yanminda baglamaci olarak onlara eglik ederek 6grendim.
Z3. Zakir olmak i¢in o yolda yiiriimek lazim. Ben de cemlerde bulunarak kendimi bu alanda yetistirdim.

74. Zakirligi Garip Kamil, Dertli Divane, Kesik Ali, Gidik Mustafa, Gidik Hiiseyin gibi usta zakirlerin yaninda

ogrendim. Cem yiiriitecek mertebeye gelince ise bizler de cem yapmaya basladik.

Z10. Kendi ¢cabamla baglama ¢alanlar: dinleyerek kulaktan ¢almay: 6grendim.

Tablo 2. Miizikal Anlamda Cem Siireci

Temalar Kodlar Katilimcilar
Pratik yapma 74,79,710
Pratik yapmama 71,72,73,75,76,77,78
Hazirlik Siireci Repertuvar Belirleme ve Dosya 75,76,77,78
Hazirlama
Yonlendirmelere Gore Bir Diizen 72, 74,79
Olusturma
; . Notasiz-Kulaktan icra 71,72,73,74,75,76,77,78, Z10
Icra Siireci =
Notali Icra 79

Tablo 2’de miizikal anlamda cem siirecine dayali goriisler incelendiginde, zakirlerin ¢ogunun genel itibari ile

ritiiel 6ncesinde pratik yapmasa da repertuvar belirledigi ve dosya hazirliklar1 yaptigr dolayist ile belli bir plan
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gercevesinde cemi gergeklestirdikleri goriilmiistiir. Pratik yapmamalarinin sebebinin ritiielde icra edilecek
repertuvara asinalik kazanmasi oldugu soylenebilir. Bir diger sebebi ise daha 6nce yapilan miizikal pratikle
kazanilan icra becerisi oldugu sdylenebilir. Ritiiel sirasinda ise eserleri genellikle kulaktan-notasiz bir sekilde icra
ettikleri goriilmektedir. Bunun yani sira 6zellikle dededen gelen yonlendirmeler dogrultusunda eserler {izerinde
bir diizen olusturduklar gériilmiistiir. Asagida bu tema ve kodlarin sekillendirildigi zakir goriislerinden bazilart

verilmistir:

Z1. Cem ritiiellerinde ¢aldigim eserleri herhangi bir prova veya bir hazirlik yapmadan kulaktan icra ederim.

Icimden gelen duygulari, coskuyu, kendi becerim ile baglamaya yansitirim.

Z2. Dedeler ritiiel baslamadan yapilacak seyleri soyliiyor. Dedenin yénlendirmesine gore ¢aliyorum. Tabi ki

spontane gelisen durumlar da oluyor. Ancak genel olarak kulaktan ¢alyyorum.

Z3. Cem ritiiellerine baslarken herhangi bir hazirligim olmuyor. Ciinkii repertuvara hakimim. Zaman zaman cem
esnasinda arkadaglarimizla birlikte baglama ¢aldigimizda da onlarin tavrini tarzini biliyoruz. Ondan dolayt
ozellikle bir hazirlik yapmiyorum. Eserleri kulaktan icra ediyorum.

Z7. Cem ritiielinin hazirlik siirecinde cem ile ilgili bir klasér hazirliyorum. Bu klasorde cemin baglangicinda,
ortasinda ve sonunda okunan eserleri sirasi ile ekliyorum. Su an prova yapma gereksinimi duymuyorum. Eserleri

notasiz bir sekilde ritiiel oncesinde hazirladigim klasorden sozlerine bakarak ¢alyyorum.

Tablo 3. Cem Ritiiellerinde Miizik Icrasinda Dikkat Edilen Durumlar

Temalar Kodlar Katilimcilar
Gorevleri yerine getirme 72
Ritiiel Disiplini Yonlendirmelere uygun 72,79
hareket etme
Bilinen ezgi tercihi 76
Konuya uygun eser se¢imi Z1,75
Eser Secimi Eserlerde akisa uygun z4
konu sec¢imi
Farkli eser se¢imi 75
Ton digina ¢ikmadan icra 77
Dinamik yapiya uygun icra z7
Ritmin digina ¢ikmadan icra 77
Eserlerin sdzlerine uygun icra 78
Performans Kalitesi Hata yapmama 78,710
Akiciliga uygun icra 73
Halka dogru yansitma 79
Tempoyu ritiiel akigina uygun sekilde Z73,74,77
ayarlama

Tablo 3’te cem ritiiellerinde miizik icrasinda dikkat edilen durumlar incelendiginde zakirlerin performans
kalitesi, eser secimi ve ritiiel disiplini gibi durumlara dikkat ettikleri goriilmiistiir. En ¢ok dikkat edilen durum ise
tempoyu ritiieldeki akisa uygun sekilde ayarlamak olmustur. Bu duruma ek olarak ise yonlendirmelere uygun
hareket etme, konuya uygun eser se¢imi ve icra sirasinda hata yapmama gibi konulara da dikkat edildigi

goriilmektedir. Asagida bu tema ve kodlarin sekillendirildigi zakir goriislerinden bazilari verilmistir:

Z3. Cem icra ederken bilinen ezgileri soylemeye ve icra edilen ezgi yapisimin disarisina ¢tkmamaya dikkat
ediyorum. Cemin ruhunu, enerjisini diisiirmemek adina hiz agisindan uygun eserler se¢meye dikkat ediyorum.

Cem’e hizli baslamissak hizimizi kesmemeye ve akiciligt bozmamaya ozen gosteriyorum.

Z4. Once agir deyislerden baslyyorum sonra coskuyu arttirabilecek ve ritmi daha yiiriik olan deyisler tercih ediyor

cemlerimizi bu sekilde yiiriitmeye dikkat ediyorum. Derin anlami olan deyisleri basta degil muhabbetin ilerleyen
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safhasinda soylemeyi tercih ediyorum. Cemlere katilan canlarimizi yavas yavas manevi ask duygusunun igine

almaya dikkat ediyorum.

Z7. Ritmi kaybetmemeye, detone olmamaya dikkat ediyorum. Cemde tam hizlanmisken sonra tekrar yavaslayan

yerler var oralara dikkat ediyorum. En ¢ok ritme ve sesin inig ve ¢ikis yerlerine dikkat ediyorum.

Z9. Eserleri halka dogru bir sekilde yansitmaya dikkat ederim. Dedenin zakire karsi verdigi direktiflere uymaya
dikkat ederim.

Z10. Ritiiellerde miizik icra ederken eserlerde hata yapmamaya dikkat ediyorum.

Tablo 4. Cem Ritiielinde Kullanilan Calgilar Ve Baglama Calgisinin Cem Ritiielleri A¢isindan Onemi

Temalar Kodlar Katilimcilar
Gelenegi siirdiirme 72,73
Duygulari ifade etme 73,76,77,710
Baglama Tasavvufi yonii olma 72,73,74,75,76,77,78,79
Kiiltiirel yonii olma 72,73,74
Kolay ulagilabilir olma Z1

Tablo 4’te cem ritiielinde kullanilan galgilar ve baglama calgisinin cem ritiielleri agisindan énemine iliskin
goriislere yer verilmistir. Bu goriisler dogrultusunda Kahramanmaras’ta yapilan cem ritiiellerinde kullanilan tek
¢alginin baglama oldugu ve baglamanmn Kahramanmaras’in cem ritiielleri ve Alevi kiiltiirii geregi oldukca 6nem
arz eden bir ¢alg1 oldugu goriilmiistiir. Baglama, bilhassa tasavvufi yonii ve duygular ifade etme agisindan oldukga
onemli bir ibadet arac1 olmustur. Oyle ki bu galgi “Telli Kur’an” olarak ifade edilmistir. Baglamanimn kolay
ulasilabilir olmasi ise dikkat g¢ekici sonuglardandir. Asagida bu tema ve kodlarin sekillendirildigi zakir

goriislerinden bazilari verilmistir:

Z2. Anadolu Alevilerinin %70’-%80i Tiirk oldugu i¢in Orta Asya’dan gelen gelenegi siirdiiriiyorlar. Bu bolgede
de dolayistyla Samanlardan gelen bir gelenegi siirdiiriiyorlar diyebiliriz. Ibadetlerini de bu ¢algiyla yaptiklart icin

Alevi kiiltiiriinde baglama son derece onemlidir.

Z3. Baglama bizde “Telli Kur’an” olarak bilinir. O kadar nemlidir. Dile getirecegimiz seyleri sazlar araciligiyla
ve soziimiizle dile getiririz. Baglama bizim kiiltiiviimiiziin olmazsa olmazlarindan biridir. Ciinkii baglama,

insanlarin duygularim daha giizel ifade etmesini sagliyor, onlara cosku veriyor, ritim veriyor.
Z26. Baglamanin sesini “Turnanin Avazi” olarak goriiriiz.
Z7. Baglama cemin tasavvufi yoniinii arttirmak ve cemde insanlart agka getirmek agisindan onemli bir aragtir.

Z9. Baglama “Telli Kur’an” olarak gecer. Baglama icin “Asiklarin sozii Kur’an’in ozii derler” Alevilikte.

Tablo 5. Cem Ritiielinde Miizikal Anlamdaki Stilistik Ozellikler

Temalar Kodlar Katilimcilar
Kisa sap baglama Z1,73,75,76,7778,79, 710
Uzun sap baglama 73,76,77,78,79
Dede sazi 73,74,79
Baglama Tiirleri Divan saz1 73,74,75,76,78,79
Balta saz1 75,79
Meydan sazi z5
Cura 73,74,75,76,78,79
Mizraph 72,73,74,75,76,78,710
icra Teknikleri Pence 71,73,77,78
Selpe 71,72,74,75,79

Tablo 5’te Cem ritiielindeki miizikal anlamdaki stilistik 6zelliklere iliskin goriislere yer verilmistir. Bu hususta
Kahramanmaras’taki cem ritiiellerinde ¢ok ¢esitli baglama tiirlerinin kullanildig1 gortilmistiir. En fazla kullanilan

baglama tiirtiniin ise kisa sap baglama oldugu goézlenmistir. Burada kullanilan baglama icra teknikleri
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incelendiginde ise mizrapli, penge ve selpe calim tekniklerini kullandiklari, ¢ogunlukla ise mizrapli ¢alim teknigini
tercih ettikleri goriilmiistiir. Konu ile ilgili tema ve kodlarin sekillendirildigi zakir goriislerinden bazilar asagidaki

sekildedir:

Z2. Cemlerde dede sazi kullaniyorum. Bu baglama kopuza en yakin baglamadir. Ancak bu ¢evredeki zakirlerden

kisa sap ve uzun sap baglamalar da kullananlar vardir. Selpe ve mizrapli ¢alim teknikleri kullantyorum.

Z3. Nurhak Ceminde genellikle dede sazi, cura, divan saz, uzun ve kisa sap baglamalar kullaniyoruz. Divan ve

kisa sap baglamalart mizrapla ¢aliyoruz. Curada ise penge teknigini kullaniyoruz.

Z4. Cemlerde baglama ailesinin divan sazi, cura, dede sazi gibi tiim tiirleri icra edilebiliyor. Baglamada selpe ve

muzrapli teknigi tercih ediyoruz.

Z5. Divan sazi, cura, balta sazi, dede sazi, meydan sazi gibi baglama ailesinin tiimii kullamlabiliyor. Mizrapla da,

selpe teknigi ile de ¢alinir.

Tablo 6. Cem Ritiiellerinde Icra Edilen Miizik Tiirleri ve Bu Tiirlerin Icra Sirast

Miizik Tirleri Katilimeilar ve Uygulama sirasi

On Iki Hizmet Deyisi Z1(1.sirada), Z2(1.sirada), Z6(1.sirada), Z7(1.sirada), Z8(1.sirada), Z9(1.sirada),
Z10(3.sirada)

Deyis Z3(1.sirada), Z4(1.sirada),
Z7(3.sirada), Z9(3. sirada)
Z10(1. sirada)

Cerah Nefesi Z1(2.sirada) Z4(3. sirada)

Duvaz imamlar Z1(3.sirada), Z2(2.sirada), Z3(2.sirada), Z4(2.sirada), Z6(2.sirada), Z7(2.sirada),
Z7(4.sirada), Z8(2.sirada), Z9(2.sirada)

Semabhlar Z2(4.sirada), Z3(3.sirada), Z4(4.sirada), Z6(5.sirada), Z8(6.sirada), Z9(4.sirada),
Z10(5.s1rada)

Methiyeler Z2(3.sirada)

Tevhidler Z1(4.sirada), Z3(4.sirada), Z6(3.sirada), Z8(3.sirada), Z10(2.sirada)

Mersiyeler Z1(5.sirada), Z2(4.sirada), Z6(6.sirada), Z7(5.sirada), Z8(4.sirada), Z9(5. sirada),
Z10(6.s1rada)

Miraglama Z3(5.sirada), Z4(5.sirada), Z6(4.sirada), Z8(5.sirada), Z10(4.sirada)

Tablo 6’da Cem ritiiellerinde icra edilen miizik tiirleri ve bu tiirlerin icra sirasma iliskin goriislere yer
verilmistir. Cem ritiiellerinin miiziksel kismina genellikle “On ki Hizmet Deyisi” ile baslandig, ikinci siray1
“Duvaz-1 imamlar’mn” izledigi, {i¢iincii siray1 ise “Tevhidler’in” aldig1 goriilmiistiir. Ancak bu goriisiin yani sira
ilk siray1 “Deyislerin” Bu goriisler dogrultusunda cem ritiiellerinde icra edilen miizik tiirlerinin, bu tiirlerin
siralamalarinin ve icra edilen eser sayilarin degiskenlik gosterebildigi goriilmiistiir. Konu ile ilgili tema ve

kodlarin sekillendirildigi zakir goriislerinden bazilari asagidaki sekildedir:

Z3. Cem’e baslandiginda oncelikle muhabbet safhast vardir. Insanlar birbiri ile hal hatir eder. Sonra saz
muhabbeti baslar ve 3 deyis okunur ve 1 Duvaz-1 Imamla devam ederiz. Ve saz fashm bitirmis oluruz. Ardindan
semahlarimizi yapariz. Bazen 2 bazen 3 bazense 5 semah c¢alariz. Ardindan Tevhidlerimizi okuruz. Ve

Mirag¢lamamizi okuruz. Ardindan miizik ile ilgili kisim biter.

Z4. Yedi Ulu Ozan’dan deyislerle baslariz. 1 veya 2 deyis soylenir. Ardindan 1 Duvaz-1 Imam icra edilir. On iki
hizmetlere baslarken once siiptirge (feras) hizmeti yapilir. Sonra saka (ibriktar) gelir. Cerag hizmeti yapilir (¢erag
uyandirihir). Bu hizmet sirasinda deyisler (3 ya da 5 deyis) ve Duvaz-1 Imam okunur. Sonrasinda siipiirge, ibriktar
ve ¢erag hizmeti yapilir ve semah doniiltiv. Ardindan mira¢lama okunur. Ya da deyigler okunmayabilir dogrudan
miraglamaya gecilebilir. Cerag deyisi ve Miraglama (burada icra edilen eser) degismez. Cerag hizmeti sirasinda
genelde Sah Hatayi'nin “Hata Ettim Hiida Yakti Delili” adli deyis tiiriinde eseri soyliiyoruz. Ancak diger deyisler

degiskenlik gosterebilir. Bazense Balim Sultan Muhabbeti yapariz. O sirada deyisler ve Duvaz-1 Imam okunur.
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Cerag uyandirlir. Sonra da semah doniilebilir. Balim Sultan muhabbeti daha az bir kitleyle yapilan bir

muhabbettir. Burada On Iki Hizmet tam yapilmaz.

79. On Iki Imam Hizmetinin yapilmast istenir. Sazimizi alip 1, 2 ya da 3 Duvaz-1 Imam ¢alariz. Deyisler okuruz.
Ardindan da 2 ya da 3 semah ¢alar mersiye okur ve sozlii ritiieller yerine getirilerek cemi sonlandiririz. Cemin
konusu degisirse eger deyisler de bu minvalde degisiklikler gosterir. Mesela On Iki Imam Oruglar ile alakal bir
cem yiiriitiilecekse eger konu ile ilgili deyisler okunur. Mesela Yas-1 Matem Oruglarinda yapilan cemde o acrya
yonelik deyisler okunur. Okunan tiirlerin sayisinda belli bir standart goriilmez.

Asagida cem ritiiellerinde icra edilen miizik tiirleri, bu tiirlerin icra sirast ve uygulanisini incelemek igin
Kahramanmaras Goksun ilgesinde bir mahalle olan Keklikoluk’da Cem Evi’nde yapilan ritiiel 6rnegi verilmistir.

Bu video 6rnegine Youtube’dan Sokak Tv (2014) adli bir kanaldan erisilmistir.

Resim 1. Sokak Tv (2014) Keklikoluk Cem Evi (Videodan Gériintii)

Keklikoluk Cem Evinin otantik ve inangsal motiflerle bezeli biiyiik bir odasinda dede, zakir ve canlar (ceme
katilan halk) cem ritiielini gergeklestirmek iizere bir araya toplanmustir. Dede elinde mikrofonla dua okurken canlar
sag eli kalbinde dualara eslik etmektedir. Zakir (zakir’in cinsiyeti erkektir) ise ayni seyi elinde baglamasi ile yapar
ve dedenin duayi bitirmesini bekler. Ardindan dede eline mikrofonu alarak dualar, temenniler ve 6giitlerde
bulunur. Lokmalar istenerek lokmalara dualar okunur. Dede, canlardan birbirleri i¢in haklarmi helal edip
etmedikleri sorar. Dualar, temenniler ve 6giitlerde bulunur. On iki Imam’in adim zikreder ve Arapca sekilde On
Iki imam’a selam gonderir. Sozii zakir’e birakir. Zakir elinde baglamasi ile “On Iki Hizmet Deyisi” ile baslar.
Zakir’in soyledigi deyis on iki kitadir ve bu on iki kita ile cem ritiiellerine hizmet eden on iki gérevli ¢agirilir (On
iki Hizmet Deyisi arastirmamn Cem Ritiiellerindeki Miizikal Formlar kisminda érneklendirilmistir). Bu on iki
gorevli ise gorev adlar gegtiginde secde yapip tek tek canlarin karsisina gecip ayakta elleri kalplerinde deyis’in
bitmesini bekler. Bu sirada canlar ellerini ritme goére dizlerine vurmaktadirlar. (on iki hizmeti yerine getirenler
yesil agirlikli geleneksel bir kiyafet giyinmistir. Bu tarz giyim onlar1 diger canlardan ayirir.) Bu deyis bittikten
sonra dede yine dualarda bulunur. On iki hizmetle gorevli kisiler yere oturur. Dede tarafindan tek tek ¢agirilarak
gorevlerini yerine getirirler. Bu gorevliler ¢agirilirken veya bu gorevler yerine getirilirken miizik icra edilmez
(Rehber ¢aginlir, 3 siipiirgeci kadin ¢agirilir ve yerler Allah, Muhammed ve Ali diyerek siipiiriiliir vs.). Delil
(Cerag) hizmeti ¢agirilir. Delil (Cerag) hizmeti 3 mum yakar. Dede tarafindan dua okunur. Ve asagida belirtilen
eser ile zakir baglamasi esliginde Sah Hatayi’ye ait olan “Hata Ettim Hiida Yakti Deli’li” adli ¢erag deyisini
zikreder:

Hata ettim Hiida Yakti Delil’i Ol Ali Aba’dan Haydar-1 Kerrar
Muhammed Mustafa yakti Delil’i Ali’yyiil Murtaza yaktt Delil’i

Bu eser zikredilirken delil hizmeti yere oturur ve yukarida kendi hizmeti hakkinda zikredilen eserin bitmesini

bekler (Yukaridaki Hata Ettim Hiida Yakt1 Delil’i adli deyigin tiim sozleri verilmemis olup sadece iki beyit ile
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orneklendirilmistir). Kahramanmarag Erenler Kiiltiir Dernegi ve Cem Evinden edinilen dosyada ise bu eser
baslamadan ¢erag yakan hizmetlinin oturdugu ve biitiin hizmetler yapilirken hizmetlinin yaninda gézciiniin de darda
olacag belirtilmistir. Bu eserden sonra ise ¢erag hizmetinin darda oldugu belirtilmistir. Bu asamadan sonra dede
Kuran-1 Kerim’in ayetleri esliginde tekrar dualarina devam eder. Dualarin sonunda canlardan secdeye gitmesi
istenir. Ardindan ise asagida belirtilen Duvaz-1 imam okunur (Asagida verilen Duvaz-1 imam’dan tiimii verilmemis

olup yalnizca 2 kita verilerek 6rneklendirilmistir):

Muhammed Ali’'nin ashin sorarsan, Goézde bir nokta var Ali bilesin
Hak Muhammed ismi dilime geldi On Iki Hakk: kendinde bulasin
Eger Hakki Oz Kalbinde Bilirsen Cavidan IIminden Haber Veresin
Hatice Fatima tay ile geldi Hasanla Hiiseyin Hus ile Gel

Bu eserden sonra tekrar canlardan secde yapmalarn beklenir. Dede tarafindan dualar okunur. Tekrar zakir
tarafindan baglama egligi ile “Muhammed’i Candan Sev ki” adl1 deyis okunur (Bu deyisin tiim kitalari verilmemis

olup yalnizca 2 kita ile drneklendirilmistir):

Muhammedi candan sev ki Muhammedi hazir bil ki
Aliye selman olasin Can-1 hakka nazir bil ki
Ehl-1 Beyte goniil ver ki Her gordiigiin Hizir bil ki
Aliye selman olasin Aliye selman olasin

Bu eser icra edilirken canlar ise ellerini dizlerine vururlar. Boylelikle deyis’e ritim ile eslik ederler. Heniiz bu
eser bitmeden “Su Aleme Nur Dogdu” adl1 esere baglar ve ritim biraz daha hizlandirilmistir. Canlar ise bu eserle
duygusal olarak cosa getirilmistir. Hep bir agizdan eserin aralarinda “La flahe illallah” diyerek ve ellerini
kalplerine ve dizlerine vurarak zakire eslik etmektedirler (Bu eserin tiim kitalar1 verilmemis olup yalnizca 2 kita

ile 6rneklendirilmistir):

Su aleme nur dogdu Hak La [lahe Illallah
Muhammed dogdugu gece Illallah Sah Illallah
Yesil kandilden nur indi La Ilahe [lallah [llGllah Sah [lalléh
Muhammed dogdugu gece Sen Ali'msin giizel Sah
Sah'tim Eyvallah Eyvallah

Cem dedenin duasi ile devam eder. Canlar secdeye gider. Dede duanin bitiminde miraglamada erkeklerin ve
kadinlarin yapacagi kol hareketlerinden bahseder. Ve miraglama kismina gegilir. Miraglama’da ise “Hakk’a
Niyaz” adli mira¢lama tiiriindeki eser zakir tarafindan ¢alinir ve séylenir (Bu eserin tiim kitalari verilmemis olup

yalnizca 2 kata ile 6rneklendirilmistir):
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Geldi ¢cagirdi Cebrail Evvel emanet budur ki
Hak Muhammed Mustafa’ya Piri, rehberi tutasin
Hak seni Mirac’a okur Kadim erkana yatasin
Davete Kadir Hiida'ya Tarik miistakiym

Miraglama okunurken kadinlar bir elini kalbine bir elini gégsiine gelecek sekilde gapraz erkekler ise sag elini
kalbine koyar. Ve dylece beklerler. “Kible” sozii gectiginde ise elleri ayni sekilde kalacak sekilde hafifce egilirler.
Diger “Kible” sozii gectiginde ise yine secdeye dogru hafifce egilip kalplerindeki ellerine dudaklarina gétiiriirler.
“Vard1 Kirklar Makamia” so6zii gectikten sonra ise yere oturmuslardir. Secdeye varmiglardir. “Miimin Miislim
Uryan Biiryan Hep Girdiler Semaha” sozleri gegtikten sonra ise canlar semaha kalkmuslardir. Bir elleri kalplerinde
bir elleri ise goge bakacak sekilde bir koreografi ile semah donmeye baslamislardir. Ayn1 eser bu kez biraz daha
hizlandirilarak icra edilmeye devam eder. Eserin son beyitinde ise yavaglamig ve eser sona ermistir. Araya bir dua
ekleyip devam ederler. Ve “Algakta Yiiksekte Yatan Erenler” adli semahla devam edilir (Bu eserin tiim kitalar

verilmemis olup yalnizca 2 kita ile 6rneklendirilmistir):

Al¢akta Yiiksekte Yatan Erenler Iyilere cennet cemal
Yetisin Imdada Aldi Dert Beni Kétiiye gasavvet gammi
Bagimi Alip Hangi Yere Gideyim Hudey Hudey Sah Askina
Gittigim Yerlerde Buldu Dert Beni Sen yardim eyle diiskiine

Bu semabh icra edilirken canlar ritme uygun bir sekilde bir elini gégsiine bir elini gdge sonra bir elini kalbine
bir elini gdge gotiirerek olusturduklari koreografi ile ceme devam ederler. Bu semah bittikten sonra dedenin zakir’e
verdigi direktiflerle cemdeki miizikal kisim devam ettirilir. Ve “Urfa Semah’1” ile cem’e devam edilir (Bu eserin

tiim kitalar verilmemis olup yalnizca 2 kita ile 6rneklendirilmistir):

Basim agik yalinayak yiiriittiin Cektirme cefalar yandirma nara
Sen merhamet eyle lebbi balim yar Yitirdim aklvmi kaldim divane
Yiiregimi ceviz gibi ¢iiriittiin Koseyi vahdette koyma avare
Senin agkin biiktii kaddi dalim yar Dar-ul aman Cemallettin velim yar

Canlar “Urfa Semahinda” bir elleri kalplerinde bir elleri ise gége bakacak sekilde bir koreografi ile semah
donmeye baslamislardir. Bu semah’in bitiminde ise “Kerbela Coliinden Sakin mi Geldi” adl eser icra edilmistir

(Bu eserin tiim kitalar1 verilmemis olup yalnizca 2 kita ile 6rneklendirilmistir):

Kerbela ¢oliinden sakin mi geldin Kirklar senin ile biledir bile yediler
Ne yaman firgatli 6tersin turnam Hizmetin ol mail ola ol

Imam Ali katarina uyuban Hizir Nebi de yardimcin ola
Kirklarin semahin tutasin turnam Giiruhu Naciye yetesin turnam

Bu eserde ise ritim biraz daha hizlanmis olup dolayisi ile canlarin yapmis oldugu hareketler de ayni sekilde
hizlanmistir. Bu kez de iki ellerini ayn1 anda bir saga bir sola gotiiriip (bir taraftan yavas yavas ellerini yiikselterek)
ardindan kalplerine gotiirtirler. Bu eser bittikten sonra ise “Nurhak Semahina” baslamiglardir. (Bu eserin tiim

kitalar1 verilmemis olup yalnizca 1 beyit 3 kita ile 6rneklendirilmistir):



Bismisah Allah Allah
Hii Allah Hii Eyvallah

Secde haktir Adem'e

Kurbanlar tiglamp Giilbenk ¢ekildi
Gaflet uykusundan uyana geldim
Dort kapr sancagi anda dikildi
Uryan biiryan olup meydana geldim

Seyrangahiz aleme
El ele el hakka dedik
Geldik bu deme

Evvel esigine koydum basimi
Iceri aldilar doktiim yagimi
Erenler yolunda gor savaiimi

Can bas feda edip kurbana geldim

Resim 2. Sokak Tv (2014) Keklikoluk Cem Evi (Videodan Goriintii)

Nurhak Semah1” sdylenirken ise ilk beyit ve ilk kita’da camlar ellerini yere bakacak sekilde asagiya dogru

kaldirip indirir. “Kurbanlar Tiplanip Giilbenk Cekildi” dendiginde ise ellerini yukari dogru kaldirip indirip (zakirin

verdigi ritim dogrultusunda) donmeye devam ederler. Ardindan ise bir ellerini kalplerine bir ellerini gége bakacak

sonra da tam tersi sekilde bir koreografi olustururlar. Ardindan ise ayni eserin yeldirme boliimiine gegerler burada

hareketler daha da hizlanir. Donmeye devam ederler. Semabh bitirilir ve dedenin dualariyla devam edilir. Ardindan

ilk dede yere serilen postu 6per ardindan ise canlar tek tek gelerek bu postu dperler. Ardindan ise hem dede hem

de diger canlar “Turnalar Semahi”na kalkarlar. Bu semah (Bu eserin tiim kitalar1 verilmemis olup yalnizca 3 kita

ile drneklendirilmistir):

Yine dertli dertli Iniliyorsun iniliyorsun
Sar1 durnam, sinen
Yaralandi mi1? Yaralandi mi?

Hig el degmeden de Iniliyorsun

Sart durnam, sinen yaralandi mi?
Yoksa cigerlerin parelendi mi?

Parelendi mi? parelendi mi

Yoksa sana, yoksa sana
Ya diizen mi diizdiiler?
Perdelerin', perdelerin’

Tel tel edip biizdiiler

Bu semahta ellerini ve ayaklarini ayni anda bir saga bir sola gotiirerek kareografilerini olusturur. Ve hizlanarak

devam ederler. Ritmi tekrar yavaglatir tekrar hizlandirirlar. Tekrar yavaglatir ve bitirirler. Canlardan biri Hz.

Hiiseyin’in sehit edilmesi ile ilgili bir yazi okuyarak cem devam ettirilir (Zakir ise bu kez anlatilan olaya baglamasi
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ile alt yap1 verir). Bu olayin ardindan ise Hz Hiiseyin’in adinin gegtigi “Bugiin Matem Giini Geldi” adli mersiye

ile devam edilir. Bu mersiye asagidaki gibidir (Bu eserin tiim kitalar1 verilmemis olup yalnizca 2 kita 1 beyit ile

orneklendirilmistir):
Ah Hasan'vm vah Hiiseyin'im

Bugiin matem giinii geldi

Senin derdin bagrim deldi Bizimle gelenler gelsin

Ah Hasan'tim vah Hiiseyin'im Serini meydana versin

Sehit olmus Sah-1 Merdan Hiiseyin'le sehit olsun

Sah Hasan'im vah Hiiseyin'im Hasan'vm vah Hiiseyin'im

Yine dedenin dualari ile devam edilir. Tekrar On iki Hizmeti yerine getiren kisiler gelir ve ritiiel gereklerini

yerine getirir (Sirasi ile siipiirgeci, delil, postcu gelir. Ritiiel geregince gorevlerini yerine getirdiklerin belirtilir.

Dede de hizmetlerini yaptiklarini s6z ile onaylar.) Lokmalar dagitilir. Ve cem sonlandirilir.

Miimini cektiler dara Zdkirin zikri sazile !

akK tan bize nida geldi Hata ettim Hiida yakt: delili
il sana haber olsun Munkiri sirerlernara  Kuran okur avaz fle Muhammed Mustafa yakti delili
Hizmet verildi Selman’a  Mimin Milslim n

ihtan bize name geldi
'Siipiirgeciye haber olsun (#Zakirsana haber

Ol Ali Aba’dan Haydar-1 Kerrar
Ali’yyiil Murtaza yakti delili

SHbeHe haber olsun

akkuluna eyler nazar psheyaibl dold ktg) Hatice-Tiil Kiibra Fatima Zehra

ort kaliptan adem dizer Daim Hal’ iledir i Ol Hayriin Nisa yakt1 delili

alles gelmis cemi bozar Kimdir bu halkanin bag:

s sboriaun olsun | sanlEaTOATE Hasan’in askina girdim meydana

Hiiseyn-i Kerbela yakti delili

BT R Imam Zeynel, imam Bakir-1 Cafer

Kiazim Musa Riza yakt: delili

Muhammed Taki’den hem Ali Naki
Hasan-iil Askeri yakt1 delili

Muhammed Mehdiyi Ol Sahib-i zaman
Esiginde Ayet yakti delili

Bilirim Giinahim hadden asubdur
Hiinkar-1 Evliya yakti delili

Oniki Imamdir bu nur Hatayi
Sir-i Yezdan Ali yakt: delili

Resim 3.-4. Kahramanmaras Erenler Kiiltiir Dernegi ve Cem Evinden Edinilen Dosyadaki Cem Ritiiellerinde Icra Edilen Eserlere Ornekler
6 Subat 2023’te olan Kahramanmaras “Asrin Felaketi” olarak adlandirilan “Kahramanmaras-Pazarcik
Depremleri”’nin ardindan Kahramanmaras ili ve ilgelerinde cem ritiielleri bir siire durdurulmustur. Bu hususta
calisma siirecinde cem rilieline fiziken katilim saglanamamis olup videolar ve cem ritiielinde kullanilan dosyaya
erisilmistir. Yukarida Resim 3 ve 4’te edinilen dosyadan birka¢ drnek eser verilmistir. Bunun yani sira bu dosyada
cem ritiiellerinin miizikal kismi incelendiginde “On Iki Hizmet Deyisi” ile cem’e baslandigi goriilmiistiir.
Ardindan sirali bir sekilde “Hata Ettim Hiida Yakti Delili”, ”Medet Ya Muhammed Medet Ya Ali” Duvaz-1
Imam’1, “Medet Allah, Ya Muhammed, Ya Ali” Duvaz-1 imam’1, Dertli Divane’ye ait olan “Hak Bizi Mahrum
Eyleme”, “Erenler Tevhid’e Baglar”, “Muhammed’i Candan Sev ki adli tevhidler, “Geldi Cebrail Cagirdr” adl

miraglama, “Bugiin Matem Giinii Geldi” ve “Evvel Bagtan Muhammed’e Salavat” adli mersiyeler, “Hatayi’yem

Handan Gelir” adli bitirme deyisi ile de bitirilir.
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Tablo 7. Cem Ritiiellerinde Miizikal Eser Tercihi

Temalar Kodlar Katilimcilar
Yedi Ulu Ozan’1n eserleri 72,73,74,75,76,77,78
Sabahat Akkiraz’in Tevhid’i 72

Belli Kisilere Ait Eserler Yedi Ulu Ozan Digindaki 73, Z4, Z7, Z8

Agsiklarin Eserleri
Yoresel Eserler Maras Ezgileri 73,79,710
Her Yorede Tercih Edilen Eserler Anonim Eserler 71,710

Tablo 7°de cem ritliellerinde miizikal eser tercihlerine iliskin goriislere yer verilmistir. Bu hususta Yedi Ulu
Ozan’1n eserlerinin en fazla tercih edilen eserler oldugundan bahseden zakirlerin yogunlukta oldugu goriilmiistiir.
Bunun yani sira Yedi Ulu Ozan disindaki asiklarin eserleri ve anonim Maras Ezgilerinin de siklikla tercih edildigi

goriilmiistiir. Konu ile ilgili tema ve kodlarin sekillendirildigi zakir goriislerinden bazilart asagidaki sekildedir:
Z1. Cemlerde Yedi Ulu Ozandan deyisler soylenir.

Z2. Cemlerde Yedi Ulu Ozandan deyisler soylenir. Son zamanlarda Sabahat Akkiraz in Tevhid’i de sdylenmeye
basladh.

Z3. Cemlerde sdylenecek eserler zakirlere gore degiskenlik gosterebiliyor. Biz eski eserlerle yeni eserleri sentez
vapmaya ¢alisiyoruz. Eski usta zakirlerin ¢aldigi o eski deyigler ile eski ruhu korumaya ¢alisirken bir taraftan da
veni deyisler veya eserler ile 6ziinii bozmadan sentez yapmaya ¢aligtyoruz. Ya da Yedi Ulu Ozan’in eserleri icra

edilir.

Z4. Yolumuz kendini giincelleyen bir yol oldugu i¢cin zaman zaman da eserler giincellense de genellikle Yedi Ulu
Ozan’in eserlerini tercih ediyoruz. Diger ozanlarimizin eserleri de icra edilebiliyor. Bu durum cemin amacina
gore degiskenlik gosterebiliyor. Eserlerini okuyacagimiz kisiler eger yola ve insanliga hizmet ediyorsa her ozanin

eseri okunabilir.
Z29. Kendi yoremize has ezgiler se¢meye ¢aligiriz.

Z10. “Topal Semahi” eserini kesinlikle her cemlerde ¢alarim. “Yarabbi Askin Ver Bana Hii Diyelim Done Done”,

“Nurhak Semahi”, “Elif Ana Semahi” gibi semahlari her cemde ¢alariz.

Tablo 8. Cem Ritiiellerinde Seslendirilen Eserlerin Tempolarinda Gériilen Degiskenlik
Temalar Kodlar Katilimeilar

Dedenin duygu durumuna gore Z2
Kisilerin ~ duygularint  yavastan 73,74, 75,726,727,728,79, 210

Duygusal Degiskenler hizliya dogru harekete gecirmeye

yonelik
Ritiiel Akisindaki degigim ile ilgili olan Eserlerin tempolarinin  anlatilan  Z1,Z6
degiskenler olaylara gére

Tablo 8’de cem ritiiellerinde seslendirilen eserlerin tempolarinda goriilen degiskenlige iliskin goriislere yer
verilmistir. Bu hususta cem ritiiellerinde seslendirilen eserlerin temposunda goriilen degiskenligin daha ¢ok
kisilerin duygularini yavastan hizliya dogru harekete gecirmeye yonelik oldugu goriilmektedir. Bu durumun yani
sira temponun anlatilan olay ya da dedenin duygu durumuna gore de degiskenlik gosterdigi anlasilmaktadir. Bu

acidan konu ile ilgili tema ve kodlarin sekillendirildigi zakir goriislerinden bazilart asagidaki sekildedir:

Z1. Eserlerin temposu cem’in duygusuna gore degiskenlik gosterir. Ornek vermek gerekirse Hz. Muhammed'’i
anarken savagslarini vs. burada elbetteki cosarsiniz ancak Hz. Hiiseyin'in Kerbela'da susuz birakilarak oldiigiinii
anlatilirken bu durum zakir tarafindan baglama esligi ile iiziintiiyle aktarilir. Tempo da cemde anlatilan olaya

gore degisir. Hatta soyle soylemeliyim ki duyguyu anlatirken sazin vurusu bile ¢ok énemlidir.
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Z3. Yavastan hizliya dogru bir tempo olmali. Ciinkii bu sekilde duygulart yavastan hizliya dogru coskun hale
getirmeye ¢alistyoruz. Mesela hizlidan baslayp yavasa dogru getirmek birden atesi sondiirmek gibidir. Bu sekilde

bir gidisat olursa eger duygular soner.

Z6. On iki hizmet cagirilirken agirlama ile davet ederiz. Duvaz-1 Imam’da On Iki Imami zikrediyorum.
Duygulandiriyorum. Tevhid de birlikteligi ellerimizi dizlerimize vurarak yapariz ve bunu biraz tempolu bir sekilde
vapariz. Miraglama’da Hz. Peygamberin Miraca gidisini vurguladigimiz igin biraz daha tempoyu artiririz.
Mira¢lama’nin en son boliimii ise semahtir. Semah 'ta ise yeldirmeye gegeriz. Burada ritmi daha da hizlandiririz.
Hz. Peygamberimiz Miragtan kirklara gelirken bir tiziim tanesiyle gelir. Onu 40 kisiye pay eder. Herkesi birbirine
kardes eder. Bu durumda Kirklar Meydan indaki canlar ise bu duruma sevinir ve Peygamberin etrafinda dnce

agwr sonra hizlanarak donerler. Cem ritiiellerinde tempo ifade edilen durumlara gore degiskenlik gostermektedir.

Z8. Cemlerdeki eserler yavastan hizliya dogru bir tempoda gider. Ciinkii canlart cezbe geliyorsun bu yiizden

eserlerin tempolari yavastan hizlyya dogru gidiyor.

Tablo 9. Cem Ritiiellerindeki Koreografiler Ve Miizik Arasindaki Iligki

Temalar Kodlar Katilimcilar

Miiziksel 6gelere bagli koreografi Ritme Bagli koreografi 74,76,77,79,710
Duygulara bagli koreografi 71,73

Miizik digindaki 6gelere bagl koreografi Ritlielin ~ gerekliliklerine  bagh 72,75, 76, Z8
koreografi

Tablo 9’da cem ritiiellerindeki koreografiler ve miizik arasindaki iliskiye dayali goriisler verilmistir. Buna gore
cem ritiiellerindeki koreografinin miiziksel agidan yalnizca ritme bagl olarak degistigi goriilmiistiir. Bunun yani
sira ise koreografiler ve miizik arasinda iliski olmadig1 goriisiinde olan zakirler sayica fazladir. Bu agidan konu ile

ilgili tema ve kodlarin sekillendirildigi zakir goriislerinden bazilar1 asagidaki sekildedir:
Z1. Herkes icinden geldigi gibi Ilahi sevgiyi nasil ifade etmek istiyorsa o sekilde eder. Bunun miizik ile ilgisi yoktur.

Z2. Burada belli bir miizikte belli hareketler yapilacak ya da belli ritimde belli hareketler belli bir siralama ile

vapulacak gibi bir durum oldugunu séyleyemem.
Z3. Canlarin yaptig figiirler duygularin ve eserlere gore degigim gosteriyor.

Z4. Canlar miizigin ritmine gore hareket ederler.

Tablo 10. Cem Ritiiellerinde Kadin Icracilarin (Zakirlerin) Bulunmamasinin Nedenleri

Temalar Kodlar Katilimeilar

Kadmin Geri Planda 71,73,77,78,79,710
| | Cinsivet Al Kalmasi/Birakilmasi

Toplumsal Cinsiyet Algist Erkek Egemen Toplum Yapist 73,74,75

Sorumlulugun Fazla Olmas1 Z4
L Isteksizlik 72,77,76,79
Miiziksel Nedenler Yetersizlik Hissi Y44
Kiiltiirel Nedenler Tarihsel Boyut 77

Tablo 10°da cem ritiiellerinde kadin icracilarin (zakirlerin) bulunmamasinin nedenlerine iliskin goriisler
verilmistir. Bu goriisler dogrultusunda Kahramanmarag Yoresinde cem ritiiellerinde kadin icracilarin
bulunmamasinin baslica nedeninin kadinin geri planda kalmasi, erkek egemen toplum yapist ve kadinlarin bu
konudaki isteksizligi oldugu goriilmiistiir. Bunun yan1 sira ise kadinlarin yetersizlik hissi ve bilhassa tarihsel boyut
goriigleri oldukca dikkat ¢eken goriislerden olmustur. Bu agidan konu ile ilgili tema ve kodlarin sekillendirildigi

zakir goriislerinden bazilar1 asagidaki sekildedir:
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Z5. Kadin zakir olamaz diye bir kural yok ama eviendiklerinde ceme ¢ogu gelmiyor. Ciinkii esleri katilmalarin
isteyemeyebiliyor. Kadinlar da bu yonde bir girisimde bulunamuyor. Ciinkii biliyorlar ki evlendikten sonra zakirligi

yapamayabilecekler. Bu durumun tamamen toplumsal cinsiyet algisindan kaynaklandigint soyleyebilirim.

Z7. Zakir sadece erkek olacak diye bir kural yok. Inancimiz kadinlara deger veren bir yapiya sahip ancak kadin
zakir yok. Kadinlar cemlerde gorev almak istemedigi icin kadin zakir bulunmayabilir. Ya da inigli ¢ikish ezgi
yapisindan kaynakly olarak kadinlar seslerinin bu miizikal yapiya uymadigum diisiinebilir. Bundan dolay: zakir
olarak gérev almak istemeyebilir. Veya toplum, erkek zakir gormeye asina bundan kaynakli kadin zakirler
olmayabilir. Alevilik kiiltiirii koy kiiltiiriinden dogan bir kiiltiir. Eskiden dedeler kig aylarinda gelip koyiin en biiyiik
evinde cem yiiriitiirlermis o zamanlar dedeler hem cemlerdeki miizigi icra ederler hem de cemi ydnetirlermis. Sazi
omzuna atar koy kéy gezerlermis (gezgin miizisyenlik-agiklik). Béyle bir yapi diigiiniildiigiinde bir kadimn diyar
diyar gezip de cemlere katilmasi olduk¢a zor oldugundan dolayr bu zakirligi o zamanlardan bu zamana erkekler
tistlenmis olabilir.

Z8. Kadwnlar zakirlik konusunda biraz geri planda kaliyor. Toplumsal cinsiyet algist 6n plana ¢ikabiliyor.

SONUC, TARTISMA ve ONERILER

Kahramanmaras 1li ve ilgelerindeki cem ritiiellerindeki miizik pratiklerinin incelendigi arastirmada,
zikretmekten tiireyen (Giines, 2013: 191) ve cem ritiiellerine baglamasi ve s6zii ile eslik eden kisi olan zakirlerin,
zakirligi ¢cogunlukla cemlerde usta zakirlerin yaninda bulunarak yani usta ¢irak iliskisi iginde 6grenmis oldugu
goriilmiistiir. Bunun yani sira dededen/babadan aktarim veya kendi kendine 6grenen zakirlerin olmasi da dikkat
cekici sonuglardandir. Sahin (2024: 104) ve Yayla (2024: 191) zakirlerin zakirligi hem usta ¢irak iligkisi i¢inde
hem de ailelerinden 6grendigini belirtmistir. Kizal (2019: 70), Ciblak Coskun (2016: 30), Aydin (2021: 45), Benli
(2023: 1723) ve Bayrakdar ve digerleri (2024: 903) zakirlerin zakirligi usta ¢irak iliskisi i¢inde 6grendigini
vurgulamstir. Yayla (2024: 191) ise zakirligin soydan gelen bir yapist olmasa da zakirlerin ¢ogunlukla ailesinde
zakirlik hizmetinde bulunmus kisilerden gelenegi 6grenmekte oldugundan séz etmistir. Bu bilgiler 1s1ginda
zakirligin Kahramanmaras’ta da Tiirkiye’nin genelinde de genellikle usta cirak iliskisi i¢inde Ogrenildigi
goriilmiistiir. Oyle ki Kahramanmaras’taki zakirlerin bircogu cemlere katilarak oradaki ustalardan zakirligi
ogrendigini belirtmistir. Ancak babadan/atadan aktarim yolu ile 6grenen ya da deneyim yolu ile (teknoloji, 6zel

dersler vs.) zakirligi 6grenen kisilerin de mevcut oldugu goriilmektedir.

Cem ritiiellerine baslamadan zakirlerin genel anlamda pratik yapmaya gereksinim duymadiklari ancak cem
ritliellerine baslamadan bir dosya hazirladiklarimi veya cem de soyleyecekleri miizikal eserler ile ilgili bir
repertuvar hazirhginda bulunduklari tespit edilmistir. Bunun yani sira Kahramanmaras cem ritiiellerinde gorev
yapan zakirlerin eserleri genel olarak notasiz-kulaktan bir sekilde icra ettigi goriilmiistiir. Cem ritiieli dncesi
herhangi bir pratik yapmamalari ve eserleri notasiz-kulaktan bir sekilde icra etmelerinin sebebinin zamanla
miizikal acidan pratik kazanmalar1 veya duya duya icra edilen eserlere asina olunmasindan kaynaklandigi

sOylenebilir.

Cem ritiiellerinde miizik icrasinda dikkat edilen durumlar incelendiginde Kahramanmaras’taki cem
ritiiellerinde gdrev yapan zakirlerin 6zellikle tempoyu ritiiel akisina uygun sekilde ayarlama, hata yapmama,
cem’in konusuna uygun eser se¢imi ve yonlendirmelere uygun hareket etme gibi bircok duruma dikkat ettigi

goriilmiigtiir. Cem ritliellerinde kullanilan calgilar ve baglama calgisinin cem ritiielleri agisindan Onemi
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incelendiginde buradaki ritiiellerde yalnizca baglama kullanildigi goriilmiistiir. Bu ¢algimin bilhassa tasavvufi,
kiiltiirel ve duygular1 ifade etme yonii ile 6n plana ¢iktig1 ve Kahramanmaras Alevi toplumunda oldukg¢a 6nemli
bir yerde oldugu saptanmistir. Bu hususta bu ¢alginin Alevi toplumunca kutsal oldugu ve “Telli Kur’an” olarak
adlandirildigina dair pek ¢ok goriis (Akin, 2020: 156; Erdem, 2020: 361) oldugu ortaya ¢ikmistir. Gokge (2010)
ise bu hususta baglamay1 “Konusan Telli Kur’an” olarak ifade etmistir. Benli (2023: 1724), baglamanin Alevi-
Bektasi kiiltiiriiniin en 6nemli sacayaklarindan biri oldugundan bahsetmistir. Durbilmez (2010: 149) ise
Kamlik/Samanlik déneminde kopuza duyulan sayginin yerini islamiyet déneminde baglamanin almis oldugunu
vurgulamistir. Bu bilgiler 1s18inda baglamanin Alevi toplumu agisindan pek ¢ok yonii ile 6n plana ¢iktigt

gOriilmiistiir.

Cem ritlielinde miizikal anlamdaki stilistik ozellikler iki yoni ile incelenmistir. Bunlardan biri baglama
tiirleridir. Bu hususta Kahramanmarag yoresinde kisa sap, uzun sap baglamalar, dede sazi, divan sazi, balta sazi,
meydan sazi ve curanin kullanildig1 goriilmistiir. En sik kullanilan baglama tiiriiniin ise kisa sap baglama oldugu
goriilmistiir. Cem ritiielindeki miizikal anlamdaki incelenen diger bir stilistik 6zellik ise icra teknigi olmustur. Bu
hususta ii¢ zakir; mizrapli, selpe ve pence teknikleri olmak iizere ii¢ cesit icra tekniginin kullamildigindan

bahsetmistir. En fazla kullanilan icra gesidinin ise mizrapli icra teknigi oldugundan bahsetmistir.

Cem riitiiellerinin akist ile ilgili bilgi veren Akdeniz (2011: 48) ritiiele “On ki Hizmet Deyisi” ile baslandigini
siray1 deyisler, duvaz-1 imamlar, tekrar deyisler ve duvaz-1 imamlar tekrar deyis ve miraglamalar, tevhidler, semah,
duvaz-1 imamlar ve mersiye vs. gibi tiirler ile devam ettirildigini belirtmistir. Keles (2016: 74) zakirlerin ceme
deyis ile basladigini ii¢ duvaz-1 imam okudugunu, tevhid g¢ektigini, miraglama ardindan ise mersiyelerin
okundugunu belirtmistir. Kahramanmaras cem ritiiellerinde icra edilen miizik tiirleri ve bu tiirlerin icra sirasi
incelendiginde ise tiirlerin, sirasinin ve sayisinin degiskenlik gosterdigi ancak birgok zakir’in “On Iki Hizmet”
deyisi ile basladigini siray1 duvaz-1 imamlarin, deyisler ya da tevhidlerin aldigini bildirmistir. Oyle ki bu

degiskenligin Kahramanmaras ili ve il¢elerinde bile degiskenlik gosterdigi sdylenebilir.

Cem Ritiiellerinde Miizikal Eser Tercihi incelendiginde ritiiellerde gogunlukla Yedi Ulu Ozan’a ait eserlerin
icra edildigi goriilmistiir. Zaman (2009: 86-92) Yedi Ulu Ozan’in verdikleri eserler ile Alevilik erkani ve yoluna
151k tuttugu icin Alevi toplumunca olduk¢a 6nemli bir yerde oldugunu vurgulamistir. Kahramanmaras cem
ritiiellerinde Yedi Ulu Ozan Disindaki Asiklarm Eserleri, Sabahat Akkiraz’in Tevhid’i, Ydoresel ezgilerin ve
Anonim Marag Ezgilerinin de tercih edildigi ortaya ¢ikmistir. Bunun yanisira 6zellikle Keklikoluk Cem Evinde
icra edildigi goriilen Nurhak Semah’1 ise Kahramanmaras yoresinde icra edildigi belirtilen “Maras Ezgileri”
goriisiinii dogrulamaktadir. Bunun yani sira ise “Urfa Semahinin” icra edildigi goriilmiistiir. Buradan hareketle
Maras Ezgilerinin yam sira burada diger illere ait eserlerin de icra edildigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
Kahramanmarag cem ritiiellerinde miizikal eser tercihlerine genel ¢cercevede bakildiginda yerel ezgilerin yani sira
Tiirkiye’nin diger illerine ait de ezgilerin kullanildigi sdylenebilir. Bunun disinda ise Yedi Ulu Ozan’in eserlerinin
bu ritiieller ve Alevi Kiiltiirii agisindan olduk¢a onemli bir yerde oldugu ve eser tercihlerinin degiskenlik

gosterebilecegi gorilmiistiir.

Cem ritiiellerinde seslendirilen eserlerin tempolarinda goriillen degiskenlik incelendiginde seslendirilen
eserlerin yavastan hizliya dogru gittigi belirtilmistir. Bunun nedeninin kisilerin duygularini yavas yavas harekete
gecirmek oldugu ortaya ¢ikmustir. Eserlerin tempolarinin anlatilan olaylara gére degiskenlik gdstermesi ise ortaya

¢ikan diger bir sonugtur. Bu hususta “Eserlerin temposu cem’in duygusuna gore degiskenlik gosterir. Ornek
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vermek gerekirse Hz. Muhammed’i anarken savaslarini vs. burada elbetteki cosarsimiz ancak Hz. Hiiseyin'in
Kerbela’'da susuz birakilarak éldiigiinii anlatilirken bu durum zakir tarafindan baglama esligi ile iiziintiiyle
aktariir. Tempo da cemde anlatilan olaya gére degisir. Hatta soyle soylemeliyim ki duyguyu anlatirken sazin
vurugsu bile ¢ok onemlidir (Z1) goriisii bu husustaki en dikkat ¢ekici goriislerdendir. Bu hususta Yildiz (2020: 415)
ise eserlerin tempolarindaki degisimlere semah tiirli agisindan bakmis olup semahlarin ritmik yapisinin yavastan
hizliya (agirlama, yiiriitme, yeldirme ve pervane gibi yavastan hizlaya giden boliimleri mevcuttur) dogru gittigini
hareketlerin ise ritme bagli olarak yavaslayip hizlandigin belirtmistir. Kaptan (2024: 415) semahta hareketlerin
yavastan hizliya dogru akmasinin sebebinin semahin boliimleri ile alakali oldugunu belirtmistir. Bayat (2019: 85)
figtirler ve icra edilen miiziklerin semah uygulamasindaki gibi yavastan hizliya dogru gerceklestirildigi bunun yam
sira semahlarin da daha oOnceden belirlenmemis bir formata gore yapildigimi vurgulamaktadir. Buradan
Tirkiye’deki birgok yerde yapilan cem ritiiellerinde eserler, miizik tiirleri, miizik tiirii siralamalart degiskenlik
gosterse de icra edilen eserlerin yavastan hizliya dogru bir akis gosterdigi goriilmiistiir. Ritmin bu hususta cem
ritiiellerinde belirleyici bir husus oldugunu ve son derece dnemli bir yerde oldugunu adeta cem ritiiellerini
yonlendiren bir 6ge oldugunu sdylemek yanlig olmayacaktir. Bunun yani sira ise temponun, dualar esliginde o an

islenen ogeye gore sekillendigi veya degiskenlik gosterdigi sdylenebilir.

Cem Ritiiellerindeki koreografiler ve miizik arasindaki iligki incelendiginde bu koreografinin ¢ogunlukla ritme
bagh ogeler 15181nda degiskenlik gosterdigi goriilmiistiir. Bunun yani sira ise bu iligkinin miizige bagl olmayip
duygular ve ritiielin gerekliliklerine bagli oldugunu belirten zakirlerin de oldukca yogunlukta oldugu ortaya
¢ikmigtir. Bu koreografileri semah olarak belirten Sener (1997: 77), yapilan semahlari saman ayinleri ile

iliskilendirerek tarih 6ncesine gotiirmektedir.

Giimiis (2011: V) Alevi kadin ve erkegin esit oldugunu belirtse de Kahramanmaras cem ritiiellerinde kadin
icracilarin (zakirlerin) bulunmamasinin nedenleri incelendiginde bircok zakirin goriisiiniin toplumsal cinsiyet
algisindan kaynakli oldugu goriilmiistiir. Bu konuda kadinin geri planda kaldig1 ya da birakildigini diisiinen zakir
sayisinin oldukga fazla oldugu sonucuna ulagilmistir. Keklikova’da yapilan cem (Sokak TV, 2014) incelendiginde
kadinlarin on iki hizmetin ¢eragcilik, siipiirgecilik gibi pek ¢ok alaninda yer alsa da bilhassa zakir ve dedelik
makaminda erkek oldugu, bu durumun Kahramanmaras 6zelinde toplumsal cinsiyet algisindan kaynakli oldugunu
dogrulamaktadir. Malatya ilindeki cem ritiiellerini ele alan Erol (2021: 168) kadinlarin bu konuda pasifize
edildigini vurgulamaktadir. Bu goriisiin yani sira Mustan Dénmez (2008: 193) yapmis oldugu ¢alismasinda
Limontepe Cem Evi’nde, kadin asiklarin da zakir olarak performans gostermeye baglamis oldugunu bilhassa
katilimer sayisinin fazla oldugu cemlerde, ceme konuk olarak erkek zakirlerle birlikte kadin zakirlerin de
katildigim belirtmistir. Bu durum cemlere kadin zakirlerin katilmasinin tamamen bélgeden bolgeye hatta yéreden
yoreye degisen kadina bakis acisi ile alakali bir durum oldugu gercegine gétiirmektedir. Ancak yalnizca bu sebebe
baglamak son derece s1g kalacaktir. Bu hususta kadinlarin bu gérevi yapmak istememeleri de ortaya ¢ikan en
onemli sonuglardandir. Bu hususta “Alevilik kiiltiirii koy kiiltiiriinden dogan bir kiiltiir. Eskiden dedeler kig
aylarinda gelip kéyiin en biiyiik evinde cem yiiriitiirlermis o zamanlar dedeler hem cemlerdeki miizigi icra ederler
hem de cemi yonetirlermis. Sazi omzuna atar kéy koy gezerlermis (gezgin miizisyenlik-agiklik). Boyle bir yapi
diigtiniildiigiinde bir kadinin diyar diyar gezip de cemlere katilmast olduk¢a zor oldugundan dolayt bu zakirligi o
zamanlardan bu zamana erkekler iistlenmis olabilir” (Z7) gortisiiniin de oldukca dikkat ¢ekici oldugu s6ylenebilir.

Buradan hareketle eski zamanlardan bu yana bu durumun degismedigi gibi bir gercek ortaya ¢ikmaktadir.
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Belirtilen durum ve goriisler Kahramanmarag cem ritiiellerinde kadin icracilarin (zakirlerin) bulunmamasinin

nedenlerini tek parametreye baglamanin dogru olmadigini gostermektedir.

Zakirligin 6grenme bigimleri ile ilgili yorelere gore saha calismalar1 gogaltilabilir. Bu ¢alismalarin yorelere
gore farkliliklari ile ilgili yeni bir calisma sahasi agilabilir. Zakirlerin cem ritiiellerinde icra ettikleri eserler yorelere
gore incelenip notaya alinabilir. Notaya alinan eserler dijital ortamlara aktarilabilir. Yapilacak olan bu ¢aligmalar
Alevi/Bektasi Kiiltiirii ve literatiiriine biiyiik katki saglayacaktir. Kahramanmaras cem ritiielleri ve ¢evre illerdeki
cem ritiiellerindeki miizik pratiklerinin karsilastirmali olarak analizleri yapilabilir. Kahramanmaras 6zelinde
zakirler tarafindan icra edilen eserlerin baglama c¢alim teknikleri iizerinde durulabilir. Bu ve benzeri ¢aligmalar,
halkbilimi, halk edebiyati, din ve egitim gibi farkl disiplinler ile bir araya getirilerek disiplinler aras1 bir sekle

buriindirilebilir.
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