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Oz

Sokak mitizisyenleri performanslarnint yalnizea agik alanda degil,
denizyolu ulasimi saglayan vapurda ve yer altt demiryolu
ulasimimin saglandigi metro istasyonlaninda da sergilemektedir.
Bu arastirma Istanbul'da 2000 yiinda “Metro Seni Tasisin”
sloganiyla baslayan metro miizisyenligi uygulamasimin ardindan,
Kadikéy Aynlik Cesmesi Metro Istasyonu'nda miizik icra eden
mtizisyenlerin performans pratiklerini incelemeyi amaclamaktadar.
Calisma, miizisyenlerin metro gibi kamusal alanlarda sekillenen
icra pratiklerini, etkilesim bicimlerini ve mekansal kosullarla
kurduklan iliskilerini nasi insa ettikleri sorusu tizerine
odaklanmistir. Bu probleme bagh olarak calisma, Istanbul Anadolu
ve Avrupa yakalan arasinda énemli bir aktarma noktast olan
Aynilik Cesmesi Metro Istasyonu'nda performans sergileyen 14
metro mitizisyeni Ttizerinden gerceklestirilmistir. Arastirmada
veriler, katiimsiz gézlem ile ytiz ytize gériismelerden elde edilerek
etnomiizikoloji  disiplini c¢ercevesinde etnografik yéntemle
degerlendirilmistir. Edinilen bulgularda miizisyenlerin
performanslanm fiziksel cevre kosullan, mekansal dinamikler ve
toplumsal etkilesimlerin ¢ok boyutlu bicimde etkiledigini;
mitizisyenlerin bu kosullara karst cesitli bireysel stratejiler
gelistirerek miiziksel pratiklerini stirdiirmeye calistiklarn sonucuna
ulasimustir.

' Bu makale birinci yazarin lisans bitirme tezinden tretilmistir (bkz.
Kargtin, 2020).
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Abstract

Street musicians perform not only in open spaces but also on ferries
providing maritime transportation and at subway stations
providing underground railway transportation. This research aims
to examine the performance practices of musicians performing
music at the Aynlik Cesmesi Subway Station in the Kadikéy
district, following the subway musicianship practice that started in
Istanbul in 2000 with the slogan “Let the Subway Carry You”. The
study focuses on the question of how musicians construct their
performance practices shaped in a public space such as the
subway, their forms of interaction, and their relations with spatial
conditions. Based on this problem, the study was conducted with
14 subway musicians who perform at this station, which is an
important transit point between the Anatolian and European sides
of Istanbul. The data in the study were obtained through
unattended observation and face-to-face interviews and evaluated
with ethnographic methods within the framework of
ethnomusicology discipline. As a result of the findings, it was
concluded that physical environmental conditions, spatial
dynamics, and social interactions affect the musicians
performances in a multi-layered way and that musicians try to
maintain their musical practices by developing various individual
strategies against these conditions.
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1. Giris?

Sokak mtizigi, belirli olaylar1 kutlamak, siyasi olaylara
eslik etmek ve en cok da muzisyenlerin etrafindan
gecenlere cesitli tUrlerden (halk muzigi, Blues, Jazz,
Rock, Pop, klasik vb.) mitizik sunup para kazandig1 genis
bir kavramdir (Bennett ve Rogers, 2014, s. 454'ten
aktaran Ongen, 2020, s. 1020).

Yaklasik 11. ylzyildan itibaren 6zellikle din dist muzik

alaninda goériilen ‘gezgin muzisyenlik’ (traveling
musician), Avrupa’da “Harper,” “Minstrel,” “Troubadour”
benzeri  unvanlarla, Avrupa disinda Rusya’da

“Skomorokhi,” Hindistan’da “Barot” ve Turkiye’de ise
“ozan” veya “asik” olarak anilmaktadir. Muzisyenlik
disinda, “danmismanlik, sifacilik, elgilik” gibi isler de
yaptigi bilinen bu kisiler, sehirlerarasi, sokaklar arasi
gezip performanslarini sunmuslar ve bunun karsihiginda
da “para, yiyecek veya barinak talep etmislerdir” (Malkog,
2018, s. 8; Ongen, 2020, s. 1016). Bu gezgin miizisyenler,
sonraki ‘sokak muizisyenliginin (street musician, busker)
de dncusudur.

Duinyanin her yerinde karsilasilabilecek sokak mtizigi ve
muzisyenliginin bliytlk metropollerdeki kaynaginin
Amerika Birlesik Devletleri oldugu gérultir. Orada bir alt
kulttr mtzik ttrt olan sokak mtuizigi, Blues, Rock, Rap
gibi “toplumsal bir reaksiyon” sonucunda ortaya
cikmistir. Son yillarda sayis1 giderek artan sokak
muzisyenleri, tek ya da grup olarak performans sergileyip
sadece calgilarla veya calgi ve insan sesiyle muzik
sunabilmektedirler. Bazilarinin baska meslekleri olsa da
cogunlugu sokak muzisyenligini gelir elde etmek Ulizere
yapmaktadir (Ozden, 2013, s. 15-17).

Metropollerde 19. yuzyildan itibaren gortlen sokak
muzisyenleri, 19607lardan itibaren sayilari arttigindan,
yerlesik bir meslek haline gelmeye baslamistir. Gitar ve
kemanin yani sira, sokak muiziginde calg cesitliliginin de
arttigl, yerelden uluslararasina bir¢cok calginin
kullanildig géralmuistir (Ozden, 2013, ss. 26-27). Sokak
muzigi, kent kultirtinin yalnizca performans alani
olarak kalmayip bircok kultirtin etkilesim halinde
oldugu dinamik bir parcasi halinde kamusal alanin
muzigi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu acidan sokak
muzisyenliginin icinde
sekillendigi gorulmektedir.

kamusal alan dinamikleri

Sokak muzisyenliginin dikkat ceken bir diger o6zelligi,
yogun cevresel seslerin hakim oldugu kamusal alanlarda
kendi sesini duyurabilme c¢abasidir. Bununla birlikte,
sokak muzisyenleri yillarda
performanslarinin isitsel etkisini artirmak icin mikrofon
ve hoparlér gibi ses sistemlerinden faydalanarak dinleyici
kitlesine daha etkin sekilde ulasmay1 amaclamaktadirlar.

ozellikle son

2 Bu bélumdeki bilgiler Kargtin, 2020, ss. 1-5ten aktarilip
dizenlenmistir.

Tuarkiye’de 19901  yillarda c¢okkultirli  metropol
sehirlerden Istanbul’da baslayan sokak miizisyenligi,
sonra diger sehirlere de yayilmistir. Bu baglamda,
1996’da Istiklal Caddesi'nde mtizik performansina
baslayan, santur calgisiyla dikkat ceken ve Anadolu halk
muzigi sunan “Siya Siyabend” adli grup, sokak
muzisyenliginde 6nct sayilir. 1997’de kurulan Ankara
kokenli grup “Kara Giines” izmir, Istanbul, Antalya gibi
farkl sehirlerde performanslar yapmis, 2004’ten itibaren
Istanbul’a yerlesmistir. Bir Rock grubu olarak 1997’de
kurulan ve Kadikdy ile anilan “Teneke Trampet” ise
albiim dahi yaymlamistir (Kalenderoglu & Kayiran,
2014). Istanbul’da Istiklal Caddesi'nde baslayan sokak
muzisyenligi, zamanla Anadolu yakasinda Caferaga ve
Osmanaga mahallerini kapsayan cokkulturl Kadikdy
merkezinde de devam etmistir (Malkog, 2018, s. 8).

Sokak muzigi dogrudan bulvar, cadde, sokak gibi acik
kamusal alanlarda icra edilse de zamanla bununla sinirh
kalmamis, denizyolu ulasiminin saglandigi vapurda ve
yer alti demiryolu wulasiminin saglandigi metro
istasyonlarinda da kendini go6stermistir. Turkiye’nin
bircok sehri arasinda kendini gdsteren metropol sehir
Istanbul da bu c¢esitlenmenin gozlemlendigi sokak
muzisyenliginin yalnizca acik alanlarla sinirli kalmadigy;
vapur ve metro gibi ulasim odakli mekanlarda da icra
edildigi bir sehir niteligindedir.

1988’de Istanbul Ulasim adiyla kurulan Metro Istanbul
bluinyesinde, -2025 yili itibariyle Avrupa Yakasi’nda (M1A,
M1B, M2, M3, M6, M7, M9, M11) 8 hat ve Anadolu
Yakasrnda (M4, M5, M8) 3 hat olmak tizere toplamda 11
metro hatti bulunmaktadir. Bu hatlar icerisinde M4
Kadikdy-Sabiha Gokcen hatti,
Istanbul'un Anadolu yakasinda yer alan yeralti demiryolu
hatlarindan biridir. Ayni zamanda bu hat Anadolu
Yakasinin ilk metro hatti olma 6zelligini tasimaktadir. M4
metro hattinda yer alan Ayrilik Cesmesi istasyonu,
Marmaray hatti ile ayni tarih olan 2013’te isletmeye
acilmistir (Metro Istanbul, t.y.). Bununla birlikte
istasyonunun temel 6zelligi Istanbulun Avrupa ve
Anadolu yakalar1 arasinda Marmaray hattiyla gecis
saglamasidir.

Havalimani metro

Istanbul'daki “metro mizisyenligi” ise 2000 yilinda
“Muzik Seni Tasisin” sloganiyla ayni yil acilan M2
(Yenikapi-Haciosman) hattinda baslayan ve uzun yillar
metro yolcularinin seyahatlerine eslik ederek btiytiyen bir
projedir (Kultiir Istanbul, 2014). Metro Istanbul’'un
konuyla ilgili aciklamas1 s6yledir:
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Istanbul gibi buytk kentlerde glintin
kosturmacas1 icerisinde toplu ulasim
araclarini kullanarak bir noktadan digerine
hareket eden insanlarin birka¢ dakikaligina
dahi olsa, insanlarin hizla aktigi kapali metro
tinellerinde duyacaklar:1 gltizel muzikler ile
kendilerini iyi hissetmelerini 6nemsiyoruz.
Cesitli tlkeler yapilan arastirmalar, 6zellikle
metro ve tren istasyonlarinda insanlarin
buytk ve kapali mekanlarda kendilerini iyi ve
glivende hissetmeleri icin cesitli unsurlarin
kullanilmasinin pozitif faydalar sagladigini
gOstermistir, metro muizisyenleri de bu fayda
icerisinde 6nemli bir yer
bulmaktadir. Metro Istanbul isletmesindeki
istasyonlarda pek c¢ok farkli tarz ve
enstriman ile pek cok muzisyen sanatlarini
icra ederek Istanbullulara glizel anlar
yasatmaktadir (Metro Istanbul, 2018).

kendisine

Konuyla ilgili gértistilen muizisyenlerden edinilen bilgilere
gore, Istanbul’'un bircok metro hattinda yapilan metro
muizisyenligi icin basvurular Istanbul Ulasim A.S.’nin
halkla iliskiler birimine yapilmaktadir. Bu basvurular
sonucunda, juri heyetinin bulundugu eleme sinavina
tabii tutulan miuzisyenler, kura secimine katilmakta ve
Ui¢c ayda bir yapilan kura secimi sonrasinda performans
sergiledikleri durak yerleri degismektedir. Bu secim icin
2025 itibariyle “Metro Istanbul ‘Metro Miuizisyenleri
Secme Yarismasi’ Usul ve baslikli  bir
yonetmelige baglh olarak basvurularin online alindigi ve
“jari tarafindan secilen 160 kisi/grup asil, 80 kisi/grup
yedek olmak tuzere 240 kisi/grup metro muzisyeni
olmaya hak kazandigl ve onlarin da 25.10.2025’e kadar
metrolarda calisabilecegi belirlenmistir (Kaltiir Istanbul,
2025).

Esaslar”

Sokak muzisyenliginin sabit ve kapali bir mekan olan
metro istasyonlarinda icra edilmesi, ‘metro muizisyenligi’
kavramini ortaya cikarmistir. 2020 tarihinde lisans
“mezuniyet tezi” kapsaminda konuya iligkin yapilan
calismada literatlire bakildiginda, metro muzisyenligi
degil, sokak muzisyenligiyle sinirli lisansusti tezler
oldugu tespit edilmistir (Bkz. Gunla, 2013; Cicek, 2019;
Simsek, 2019). Ginumuz calismalar: incelendiginde ise
“sokak muzisyenligi” adi altinda cesitli kaynaklara
ulagilabilmekte (Bkz. Ulusoy, 2020; Ozgtmis, 2021),
ancak metro muzisyenligi 6zelinde farkl dallarda sinirh
sayida calismalarin oldugu goértilmektedir (Bkz. Bayramli,
2024; Ozer, 2024).

Bu  baglamda, Turkiye’de  sokak
pratiklerinin kurumsallasmaya basladig: ilk kent olan
Istanbul’'un metro istasyonlarinda gerceklesen miiziksel
deneyimin, daha o6nce calisiimadig1 tespit edilerek
etnomuizikoloji ~ disiplini  c¢ercevesinde  caligilmasi

muzisyenligi

gerekliligini ortaya c¢ikarmistir. Bu dogrultuda, belirli
smirliliklar cercevesinde Istanbul ili Kadikdy ilcesinde yer
alan Aynilik Cesmesi Metro Istasyonu’nda yapilan bu
arastirmanin kapsami, yontemi ve bulgularina dair
bilgiler asagida ve ilgili bélimlerde sunulmustur.

1.1. Problem

GunUmutizde kamusal alanda sergilenen muzik
performanslart yalnizca bir gecim kaynag olmanin
oOtesinde mekansal, toplumsal ve kulttirel etkilesimlerin
ic ice gectigi 6zglin pratikler barindirmaktadir. Arastirma,
Istanbul Ayrilik cesmesi metro istasyonunda muizik icra
eden muzisyenlerin kamusal alanda sekillenen icra
pratiklerini, etkilesim bicimlerini ve mekansal kosullarla
kurduklarn iligkileri nasil insa ettikleri sorularini konu

almaktadir.
1.2. Amac¢

Arastirmanin amaci, Ayrilik Cesmesi Metro
Istasyonu’nda bulunan mfizisyenlerin kamusal alandaki
performanslarini mekansal kosullar, dinleyici profili,
repertuvar se¢imi ve gtindelik karsilasmalar ¢ercevesinde
inceleyerek, ilgili kisilerin muzisyen kimliklerini nasil
insa ettiklerini ve stirdtirdtklerini ortaya koymaktir. Bu
baglamda calisma, gecis mekani niteligi tasiyan bir metro
istasyonunda gerceklestirilen mtiiziksel tiretimi etnografik
yontemle arastirarak muzisyenlerin bireysel ifade
bicimleri ve toplumsal etkilesim aglarini analiz etmeyi
amaclamaktadir.

1.3. 6nem

Ilgili yayinlar incelendiginde, konuya genel bir cerceveden
bakilarak calismalarin c¢ogunlukla sokak muzisyenligi
cercevesinde ele alindigr gértilmektedir. Bu kapsamda
metro muzisyenligi sokak muzisyenliginin icerisinde yer
alan bir alt baslk olarak degerlendirilmistir. Lisans
mezuniyet tezinin yapildigi 2020 tarihine kadar dogrudan
konuya dair ¢alismalarin yapilmadigl; sonraki yillarda
sinirlh  sayida kitap, tez ve oldugu
gorulmektedir. Dogrudan stratejik bir sahada yapilmis
olmas1 ve Turkiye’de metro muzisyenligini inceleyerek
6zglin bir arastirma niteligi tasimasi bu calismanin
6nemini belirlemektedir.

makalelerin

1.4. Sinirliliklar

Arastirma, 4 Kasim 2019-1 Ocak 2020 tarihleri arasinda,
Istanbul Ayrilik Cesmesi Metro Istasyonu’nda bulunan
22 metro muzisyeni arasindan ulasilabilen ve gérismeyi
kabul eden 14 erkek muizisyen ekseninde yapilmistir. Bu
istasyonun secilme nedeni Istanbul Anadolu ve Avrupa
yakalar1 arasinda aktarma noktasi olmasi sebebiyle
yogun yolcu aksina sahip olmasidir. Katilimel
muzisyenlerin yas araliklar1 25 ile 75 yas arasinda
degismekte olup, tamamina yakininin tiniversite egitimi
aldigt  ve kalan muzik egitimi
(konservatuvar, muizik 6gretmenligi) kurumlardan mezun

yarisinin Veren
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oldugu belirlenmistir.

Kisaca bu calisma, ilgili metro istasyonu ve 14 muizisyen,
arastirma takvimi, kullanilan arastirma yoéntem/
teknikleri ve bulgularla sinirhdir.

2. Yontem3
2.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma, betimsel diizende durum tespitine bagh
nitel arastirma yontem ve tekniklerine dayalidir. Bu
cercevede arastirmanin temel yéntemi etnografi olup ilgili
veri toplama ve analiz teknikleriyle 14 metro muzisyeni
etrafinda toplanan veriler ilgili probleme bagli olarak
cozUimlenmistir.

2.2. Evren ve Orneklem

Arastirma, bir calisma evrenine genelleme amaci
tasimadig i¢in etnografik yéntemin temel modellerinden
biri olan odak grup calismas: kullanilmistir. Belirlenen
bir grup metro muzisyeninin, deneyimlerini
derinlemesine anlamaya yoénelik olarak odak grup
yaklasimi temel alinmis; ancak her bir katihmcinin farkl
deneyim, zaman, gérlisme ortami ve calisma kosullarina
sahip olmas: nedeniyle goérismeler Dbire  bir
gerceklestirilmistir. “Odak grup gortsmeleri, acik uclu
sorulara dayanarak bireysel gériisme [tekniginin| tizerine
kurulmustur. Odak grup gérismesi, 6nceden belirlenmis
bir konu hakkinda, yine 6nceden belirlenmis bir grup
katilimcinin diistincelerini 6grenmek tizere planlanmistir
(Krueger & Casey, 2000’den aktaran Sahsuvaroglu &
Eksi, 2008, s. 128). Bire bir gértismeler ile yapilan odak
grup, katiimcilarin daha rahat ve detayli paylasim

yapmalarina  olanak  tanimis, boylece  bireysel
deneyimlerin  derinlemesine anlasilmasi muUmkin
olmustur.

2.3. Veri Toplama Teknikleri

Bu arastirmada, ilgili yazili kaynaklarin (makaleler,
tezler, kitaplar, gazeteler) analizi, bire bir yuz yuze

goérusme, katillmsiz  gozlem, ses/goérinti  kayit
teknikleriyle (Baltaci, 2019, ss. 374-377) veriler
toplanmistir.  Ilgili problem dogrultusunda yar

yapilandirilmis 21 sorudan olusan bir gériisme formu
hazirlanmis ve  arastirma baglaminda
ulasilabilen 14 kisiyle gérisme yapilmistir. Katilimsiz
gozlemle  birlikte metro istasyonundaki muzik
performanslar: ve cevresel unsurlar gézlemlenerek saha
notlar1 alinmistir.

konusu

2.4. Veri Coziimleme Teknikleri

Incelenen yazili kaynaklar, bire bir gériismelerden elde
edilen ses kayitlarinin yaziya gecirilmesi ve katilimsiz
gozlem teknigine dayali olarak alinan saha notlarina

3 Bu bélumdeki bilgiler Karglin, 2020, ss. 5-9’dan aktarilip
dizenlenmistir.

dayanan tm veriler, nitel veri analizi tekniklerinden
betimsel veri analizi teknigiyle arastirmanin problemi
baglaminda analiz edilerek bulgular ortaya cikarilmistir.
“Nitel veri analizi, tizerinde calisilan veriyle ilgili anlam
uretmek ve veri setinde neyin temsil edildigine dair
aciklamalar  gelistirmek amaciyla  yapilan bir
siniflandirma ve yorumlama surecidir” (Celik, Baser
Baykal & Kilic Memur, 2020, s. 380). Betimsel veri analizi
teknigi ise elde edilen verilerin daha 6nceden belirlenen
temalara gore 6zetlenmesi ve yorumlanmasidir (Yildirim
& Simsek, 2016, s. 224). Verilerin analizinden sonra,
katilmcilarin  adlari  bulgular sunulurken gizlenip
“Gorasilen” anlaminda “G” harfi ve yanina rakam (G2,
G14 gibi) eklenerek kodlanmistir (Bkz. EK 1).

3. Bulgular+

Bu bélimde, Istanbul Ayribk Cesmesi Metro
Istasyonu’nda mtizik icra eden miizisyenler tizerinden
gerceklestirilen nitel saha calismasinin bulgularina yer
verilmistir. Sahadan edinilen veriler, metro
muzisyenliginin yalnizca bir kamusal alanda sergilenen
performans bicimi olmanin o6tesinde, cok katmanh
kulttrel, sosyal ve ekonomik baglamlarla 6ralt bir pratik
oldugunu ortaya koymaktadir. Bu  baglamda,
muzisyenlerin metroda yer alma gerekceleri, metro dis1
deneyimleri, repertuvar olusturma tercihleri, metro
muzisyenliginin kendileri icin ifade bicimi,
performanslarini etkileyen cevresel ve diger etmenler ve
dinleyiciyle kurduklari iligkisel dinamikler, mutizisyenlerin
yorumlari  ekseninde tematik baslklar altinda

incelenmistir.
3.1. Metro Miizisyenliginin Anlamlandirma Bicimleri

Metro muzisyenligi, kent merkezlerinin kamusal
alanlarindan biri olan metro istasyonlarinin belirlenen
alaninda muizik performansi sergileyenler i¢cin kullanilan
bir kavramdir. Gortismelerden yapilan cikarimda,
gundelik yasam icerisinde gecici bir duraklama ani sunan
bu performans alaninin hem muzisyenler hem
dinleyiciler icin bir etkilesim mekani haline geldigi
gortulmektedir: “Metro muzisyenligi glizel, 6 senedir
yapiyorum. Her kesim insana ulasabiliyoruz, o gtizel bir
sey. Beyaz yakali bir insan da [...] hayatinda hic
enstriiman dinlememis bir insan da gegebiliyor. Metro ve
sokakta herkese ulasabilmek bu anlamda gutizel” (G6,
kisisel iletisim, 26 Kasim 2019).

Gorustlen ifadelerine goére, metro
muzisyenligi, sadece ekonomik kazan¢ saglamaya yonelik
bir performans dali degil, ayni zamanda kendi miizigini
sunabilme ve kendini ifade edebilme alanidir. Metrolarin
farkli sosyal simiflarin bir arada bulunabildigi bir
etkilesim sahasi oldugu, muzisyenligin de bu etkilesim
icinde yer aldigi gortlmektedir: “Bana gore bircok

muzisyenlerin

4 Bu bolumdeki bilgiler Kargtin, 2020, ss. 10-21’den aktarilip
dizenlenmistir.
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sahneden daha o6zglr hissettigim bir yerdir [metro
istasyonu]. Belki bunun altinda insanlarin gelip ge¢cmesi
etkili, bir beklenti icinde olmadan muizigimi dinliyorlar ya
da duyuyorlar ya da duymak zorunda kaliyorlar diyelim
bir yaniyla” (G13, kisisel iletisim, 11 Aralik 2019).

Metroda muzik, etkilesim ve sanatsal 6zgurlik iligkisini
G8 soyle ifade etmistir: G8 de “[...] Cok insana muzik
yapiyorsun, cok profil gértiyorsun, orada c¢ok insan
senden bir sey bekliyor. Gelip ‘iyi ki varsiniz’ deyip is
cikis1 gelenler, ‘iyi geldiniz’ diyenler oluyor. En basta bir
patron yok, karisan yok” (G8, kisisel iletisim, 27 Kasim
2019).

Gorusulenler icin  metro  muzisyenliginin  diger
sahnelerden farkli olarak o6zglr ve cesitli stattideki
insanlarla iletisim halinde olduklari bir meslek oldugu
gorulmektedir.

3.2. Performansin Giidiileri

Metroda mtizik icra etmenin amaci, katilimci ifadelerine
gore temelde iki ana eksende toplanmaktadir: ekonomik
gereklilik ve sanatsal ifade oOzgtrligt. Gorustlen 14
muzisyenin 12’si metro muzisyenligini ekonomik getiri
saglamak amaciyla yaptiklarini ifade etmislerdir:
“Oncelikle para kazanmak, onun haricinde insanlarla
iletisimde olmanin da vermis oldugu bir etki var metroyu
tercih etmemde. Onun haricinde temel olarak ekonomik
diyebiliriz” (G14, kisisel iletisim, 15 Ocak 2020).

Bununla birlikte, ekonomik kayginin yani sira, diger
muzisyenler icin metro, sahnede sunamadiklari 6zglin
muzigi paylasma alani olarak da islev gérmektedir:
“Muzigimi alternatif mutizik olarak degerlendirdigim icin,
cok fazla sahnelerde yer alamiyorum su an. Temel
amacim goénlimden gectigi bir mtizik yapmak, yani belli
sinirlara koymadan, sinirlara dahil etmeden gonltimden
geceni calmak” (G13, kisisel iletisim, 11 Aralik 2019).

Metro muzisyenliginin amacinin kisiye gore degistigi;
kimisi i¢in ilk amacin ekonomik gelir elde etme, kimisi
icinse sanatsal ifade, bireysel tatmin ve toplumsal
etkilesim gibi farkli amaclarin 6ne c¢iktig1 belirlenmistir.

3.3. icra Alanina Katilim Siireci

Metroda muzisyenlik yapan katilimcilarin burada yer
alma stireclerinde belirli 6rtinttler oldugu gértilmektedir.
Gortismelerden saglanan bulgulara gére metroda
performans yapmaya baslama slrecinin cogunlukla
yakin cevre araciligiyla ve kendi basvurulariyla basladig:
belirlenmistir. Katilimcilarin 11’i daha o6nce metroda
calan arkadaslarinin yonlendirmesiyle bu alana dahil
olduklarini ifade etmistir: “2010 senesinde benim
arkadaslarim metroda caliyordu, onlara 6zenerek,
yaptigim muizikleri kitlelere ulastirmak amach, onlarin
sayesinde metro muzisyenligine adim attim” (G3, kisisel
iletisim, 23 Kasim 2019).

Gortsulenlerden tesadtifen ortaya cikan bir durum
sonucunda metro muzisyenligine bagvuran bir kisi bunu
soyle ifade etmistir:

Metrodaki amirler durakta beklerken elimde
curayl gorunce 6nce dalgaya aldilar kucuk
oldugu icin, oyuncak sandilar. Bu nedir falan
deyip calmami istediler. Sonra basladim
calmaya ve para atmaya basladilar. ‘Gel ¢alis
burada’ falan deyince de dedik ekmek parasi
basvurdum ben de. O gln buglindir
2013’ten beri buradayiz (G1, kisisel iletisim,
4 Kasim 2019).

Katilimcilarin beyanlarina goére, yapilan basvurunun
ardindan secilmis jurinin yapmis oldugu yetenek
sinavlarindan basarili olmanin ardindan, muizisyenlerin
isimlerinin yazili oldugu kagitlarla yapilan kura
sonucunda istasyon secimi yapildigi belirlenmistir: “Giris
icin yetenek sinavlari yapiliyor, o sinavlari kazandiktan
sonra [...] calisma izni veriyorlar. Onceden yetenek
sinavindan aldigin puana goére durak seciliyordu |[...],
simdi kura ile belirleniyor. Kuraya goére kendin Uc¢ yer
[istasyon| seciyorsun” (G5, kisisel iletisim, 24 Kasim
2019).

Mtzisyenlerin istasyonlarda gerceklestirdikleri
performanslarin da belirli bir zamansal dizene gore
organize edildigi ve tamaminin verdigi yanitla performans
yerlerinde Ui¢ ayda bir degisim yaptiklar tespit edilmistir:
“...] Metro muzisyenleri ti¢ ayda bir kuraya giriyor.
Kuradan birinci sirada c¢ikan ilk ¢ yeri [istasyonu] dort
saat olarak istedigi giin alabilir. Ikinci [siradaki] ondan
kalan, tclincti [de] ondan kalan o&yle” (G10, kisisel
iletisim, 30 Kasim 2019).

U¢ ayda bir tekrarlanan bu sistem, metro muizisyenligi
pratigine belli bir diizen getirmektedir. Bu dtizenli yapi,
metro istasyonunun performans sahnesi olarak belirli
kurallara tabii olan bir kamusal alan oldugunu
gOstermektedir.

Muzisyenlerin istasyonda sergiledikleri performanslarin
da haftanin ti¢ glint dérder saat oldugu, bu strelerin
istasyonun yogunluguna gore degiskenlik gostererek
vardiya saatlerinin arttigi ya da azaldigi belirlenmistir:
“Bu [gln ve saatler]| duraktan duraga degisiyor ama genel
anlamda soyleyeyim; calisma saatleri doért saat. [...]
Yogun olan yerlerde dort saat. Kalabalik olmayan yerlerde
[ise] alt1 saat calintyor” (G3, kisisel iletisim, 23 Kasim
2019). “Haftada ti¢ gtin oluyor, duraga goére vardiyalar
degisiyor. 8.00-11.00, 11.00-15.00, 1500-19.00, 19.00-
23.00 gibi. Bu durakta 15.00-19.00 aras: ¢aliyorum”
(G13, kisisel iletisim, 11 Aralik 2019).

Istasyonlar1 ve calisma saatleri belirlenen miizisyenlerin
metroda yapacaklar: performans 6ncesi hazirlik stirecleri
oldugu ve bu hazirliklarin mutizisyenler arasinda benzerlik
gosterdigi tespit edilmistir. Gortistlen muzisyenlerin
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istasyonda calmaya baslamadan o6nce amfi ve
cihazlarinin pillerini kontrol ettigi, ¢algilarini akortladig:
ve izin belgelerini ilgili birimlere teslim ettikten sonra
yerlerini aldig1 belirlenmistir: “Amfiyi5 ayarliyoruz, pilleri
yeniliyoruz. Ben loop® kullandigim igin onun pilini de
yeniliyorum. Akort yapiyorum bu kadar” (G14, kisisel
iletisim, 15 Ocak 2020). “Amfilerime pil aliyorum o kadar,
esyalarimiz yanimizda. Izin belgelerimizi birakiyoruz
sandalyemizi aliyoruz ve basliyoruz” (G6, kisisel iletigim,
26 Kasim 2019).

G4’tn asagidaki ifadesine gbére metro miuizisyenliginin
resmi tarafinin da oldukca ciddi isledigi goértilmektedir:
“Halkla Iligkiler ’de bizimle ilgilenen Z. Hanim var,
hazirlamis oldugumuz evragi amirlige birakiyoruz. Ayni
sekilde kimligimizi de biraktiktan sonra calisma
alanimiza, gidip calmaya basliyoruz” (G4, kisisel iletigim,
23 Kasim 2019).

Performans oncesi yapilan hazirliklar, planh bir streci
ortaya koymakta ve performans alaninin belirli kurallar
dahilinde islevsel hale geldigini gostermektedir.

3.4. Metro Disindaki Miizik Ugraslar1

Farkli amaclarla metro muzisyenligini strdtren
katiimcilarin bazilarinin, metro disinda da farkh
mecralarda aktif olarak muizik yapmaya devam ettikleri
belirlenmistir. Gortistilen muzisyenlerden 9'unun metro
disinda oOzellikle eglence mekanlarinda, vapurlarda, 6zel
organizasyonlar ve grup konserlerinde de performans
yaptiklar1 tespit edilmistir: “Vapurda caliyorum. Ozel
gunlerde de sahne aliyorum” (G13, kisisel iletisim, 11

Aralik 2019).

Ornegin birden fazla grubu olan G5in ¢ok yerde
performans yaptigr gériilmektedir: “Uc tane grubum var,

bu say: doért olabiliyor, [...] acilislar, kokteyller falan
oluyor grup topluyoruz o an icin. Onun disindaki U¢
grubumla [...] sik sik konser turnelerimiz oluyor. Kisacasi

her mecrada bulunmaya calisiyorum” (G5, kisisel
iletisim, 24 Kasim 2019).

Mtzisyenlere birden fazla mecrada performans sunmaya
aracilik eden metro muzisyenliginin daha genis bir
muziksel Uretim ve dolasim aginin bir parcasi olarak
kanal actign gortlmektedir: “[...] Kadikdéy’de Hayyam
taverna vardi, orada calisiyordum. Ada barda
calistyordum, Galatasaray’da Ayhan Sokak’ta calistim
hem de uzun sure. Yani gazino ve taverna calismalarina
veya buradaki calismalarima kendimi kabul ettirmisimdir
adeta” (G7, kisisel iletisim, 26 Kasim 2019).

5 Amplifikator (yukselteg), elektronik sinyalleri arttirmak icin
kullanilan elektronik cihazlardir.

Kisaca 9 muzisyenin metro istasyonlarinda bagimsiz
muzik yapmanin Otesinde, bireysel veya kolektif olarak
ekonomik gelir amacl cesitli yerlerde de muzik
performans: yaptiklari, bdylece metro muzisyenligi
kavraminin 6tesinde olduklar tespit edilmistir.

3.5. Repertuvar Secimleri

Gortistilen metro muzisyenlerinin repertuvar secimlerini
kendilerinin yaptig1 ve bu secimleri yaparken genel olarak
gliincel, populer ve dinleyici profiline uygun eserler
secmeye 6zen gosterdikleri belirlenmistir. Ozellikle genc
kusagin yogunlukta oldugu saat dilimlerinle poptler
muzik eserlerine yonelim oldugu goértilmektedir: “Genelde
guinin parcalari, yani eski olsa bile glincelde hala
sOylenen parcalar. O esnadaki akisa goére de degisiyor.
Bakiyorum gen¢ grup geliyorsa ginlin parcalarindan
sOylemeye calistyorum” (G12, kisisel iletisim, 9 Aralik
2019).

Muzisyenlerin ifadeleri, repertuvar tercihlerinde bireysel
begenin yani sira, performansin gerceklestigi istasyonun
sosyo-demografik yapisinin da belirleyici oldugunu
gostermektedir (Bkz. EK 2): “Repertulv]ar, caldigim saate
gore degisiyor. Sonra caldigim istasyona gore degisiyor.
Burada yabanci pop muzik ya da enstrimantal bati
[mizigi) seviyorlar, biraz daha o yltzden Bati ¢aliyorum.
Film muzikleri falan hoslarina gidiyor, caliyorum” (G6,
kisisel iletisim, 26 Kasim 2019).

Ayrica bu repertuvarlarda (bayramlar gibi) 6zel gtnlere
6zgl eserlerin de oldugu tespit edilmistir. Mtizisyenlerin
repertuvar secimlerinde 6zel glinlerin etkisine dair birkac
gorts de soyledir: “[...] O [6zel] ginti animsatan bir sey
varsa, atiyorum hani Canakkale Zaferi ise bir ‘Canakkale
icinde’ calinir” (G7, kisisel iletisim, 26 Kasim 2019).

Ozel ginlerin repertuvarina hicbir etkisi olmayan 2
muzisyen de bulunmaktadir: “[...] GUnlin anlam ve
6nemini belirten parca secmiyorum, yani tribline
oynamay1 tercih etmiyorum” (G13, kisisel iletigim, 11
Aralik 2019). “[Repertuvari] Hi¢ degistirmiyorum” (G5,
kisisel iletisim, 24 Kasim 2019).

Mtzisyenlerin secimleri kendilerinin
gorunurliklerini artirma ve dinleyiciyle etkilesim kurma
noktasinda Repertuvar secimindeki bu
cesitlilik metro muzisyenlerinin sabit ve tek bicimli bir
pratik olmadigini aksine sUrekli kendini yenileyen,
mekana ve zamana duyarlh bir muziksel deneyim
oldugunu ortaya koymaktadir.

repertuvar

onemlidir.

6 Loop, 6nceden hazirlanmis muzik alt yapisi ve bunu saglayan
cihazdir. Mtzisyenler bu alt yap: tizerine calg: calip sarki:
sOyleyebilir.
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3.6. Performansi Etkileyen Etmenler

Metro istasyonlari, muizik performanslarinin sergilendigi
6nemli bir kamusal alan olmasinin yani sira, bu alanin
beraberinde getirdigi cesitli zorluklar: da iceren dinamik
mekanlardir. Bu alanlarda performansin kalitesini,
muzisyenin motivasyonunu  etkileyen
dinleyicilerle birlikte cevresel, toplumsal ve teknik
faktorlerin etkilesimiyle sekillendigi gértilmektedir. Metro
istasyonlari, yolcu akislari, teknolojik cihazlardan
kaynaklanan guriltli, yliksek sesli anonslar gibi bir¢cok
dissal uyariya sahiptir: “[...] Guaraltd, ses, Akbil sesi
etkiliyor. Bu ylzden baktiginizda turnikelerden uzaktir
muzik alani. Ses sisteminden c¢ikan duyurular da
etkiliyor. Ma¢ glnleri taraftarlarin gecmesi, toplu bir
grubun gecmesi de etkiliyor” (G3, kisisel iletisim, 23
Kasim 2019).

unsurlarin

Gortistilen 14 muzisyenin tamaminin ifadesine gore,
istasyon icinde yasanan durumlardan daha ¢ok
anonslarin, temizlik makinalarinin, Akbil (Akilli Bilet)
doldurma makinalarinin, bankamatiklerin yani turnike
katinda yer alan unsurlarin performanslarini etkiledigi
ayr1 etrafta yer alan kameranin performanslarini
etkilemedigi tespit edilmistir: “Mesela buradaki
istasyonda sorun yok, gise uzakta. Gisenin yakin oldugu
istasyonda bankamatik sesi falan duygudan cikariyor
insan1” (G11, kisisel iletisim, 30 Kasim 2019).

Mtzisyenlerin metro istasyonlarindaki dis sesleri ister
istemez kabullendikleri, buna gore hareket ettikleri G8’in
ifadesinde soyledir: “[...] Muizik kendi atmosferinde hic¢bir
ses olmadan yapilir ama metro bdyle. Anonslarin sik
yapilmasi da olumsuz, Akbil makinalar1 da. Alistik ama
duymuyoruz. Anons gecerken sesi kisiyorum, dikkat
ediyorum” (G8, kisisel iletisim, 27 Kasim 2019).

Miuzisyenlerin performanslarinin sergilendigi bu alan, dis
unsurlarin etkisiyle ytuksek gtralti seviyesine sahip
oldugu i¢in muzisyenin performansimi simirlandirdig:
gorulmektedir.

Metro istasyonlarindaki sesler disinda, performansi
etkileyen olumsuz etmenlerden birinin de gtindemde
yasanan toplumsal gelismelerin oldugu belirlenmistir.
Katilimcilarin ortak yanitlarina gore, 6zellikle glindemde
sehit haberleri oldugunda performans isteksizligi oldugu,
bu yuzden istasyona geldiklerinde de rahat duragan
ezgiler caldiklarini ya da hi¢ performans sergilemedikleri
tespit edilmistir: “Bir sehit haberlerinde calismadigim
oluyor, moralimiz bozuk oluyor, etkilemez mi!” (G4,
kisisel iletisim, 24 Kasim 2019). “Uzlici bir olay
oldugunda biz de tizglin oluyoruz. Ya calmiyoruz ya da
hareketli degil daha slow agirlikli caliyoruz” (G6, kisisel
iletisim, 26 Kasim 2019).

7 Entonasyon, ¢algilarda dogru sesleri tiretebilmektir.

Mtzisyenlerin performansini olumsuz etkileyen
etmenlerden belki de en Onemlisinin hava kosullar
oldugu tespit edilmistir. Havanin soguk ve yagish oldugu
glnlerde, muzisyenlerin calgilarini kullanma
becerilerinin olumsuz etkilendigi, nefeslerini
kullandiklar calgilarda entonasyon? sorunu yasadiklari,
mizrapl calgilar i¢in parmaklarin kivrakligini yitirmesi
gibi sorunlarla karsilastiklar1 belirlenmistir: “[Hava]
Etkilemez mi, o6zellikle soguklar. [Performansi] Yarida
biraktigim zamanlar oldu. Ozellikle 4. Levent durag.
Enstriimani  1sitana kadar entonasyon
yasiyorum. Entonasyon benim icin en buytk sorun”
(G13, kisisel iletisim, 11 Aralik 2019).

sorunu

Yagmur oldugunda metro istasyonundan gecen
insanlarin hizla para atmadan ilerledikleri, cogu zaman
da az kisinin metrodan gectigi de ekonomik agidan
etmenler olarak belirlenmistir.
sonucunda, havanin gltizel olmas: daha iyi kazang
saglayacag: bilgisini gostermektedir: “Biraz zorluyor,
hasilati dastrtayor yagmurlu havalar. Bir de
parmaklarim Ustytnce kiwvraklhigimi kaybediyor” (G11,
kisisel iletisim, 30 Kasim 2019).

olumsuz Bunun

Metro muzisyenlerinin sergiledikleri performanslarini
etkileyen olumsuz etmenlerin fiziki cevre kosullariyla
toplumsal ve mekansal unsurlar oldugu belirlenmis,
performans surekliligini zorlastiran bu durumlara
karsilik muzisyenlerin kendi imkanlar: dahilinde ¢c6ztim
Urettikleri gbzlemlenmistir.

3.7. Dinleyiciyle Etkilesim

Metro istasyonlari, kent yasaminin yogun akisinda
siradan birer gecis mekani olmanin 6tesinde, mutizisyen
ile dinleyiciler arasinda etkilesimi saglayan bir alana
dontistiigli, metro muzisyenleri ile dinleyiciler arasinda
kurulan iliskinin sadece icra edilen muzikle sinirh
kalmadigi; yas, begeni,
toplumsal normlar gibi ¢ok katmanli degiskenler
lUzerinden sekillendigi tespit edilmistir.

mekansal dinamikler ve

Gortistilen metro muizisyenlerinin dinleyici profiline dair
go6zlemleri, aldiklar1 geri bildirimler, olumlu ve olumsuz
tepkilerle basa ¢cikma stratejileri ve performans sirasinda
olusan etkilesimler asagida yer almistir.

Metro muzisyeni ve dinleyici iliskisine bakildiginda,
dinleyici metro yolcularinin yas araliginin cesitli oldugu
ve muzisyenlerin her yasa hitap ettikleri, bunun yani sira
istasyondaki akisa ve dinleyici ilgisine bagh olarak
repertuvarlarini sekillendirdikleri belirlenmistir:
“[Dinleyici] Caldigin esere gore degisiyor. Caldigin eser
nostaljik bir eserse daha ¢cok 40-45 Ustti dinliyor. Gtincel
bir eser soyledigimizde gen¢ kesim daha fazla oluyor.
Ortalama olarak herkes dinliyor” (G4, kisisel iletisim, 24
Kasim 2019). “Yas araligim yok, cocuktan yaslisina
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herkes dinliyor. Clink® [repertuvarim| butin tarzlari
icerdigi icin” (G3, kisisel iletigim, 23 Kasim 2019).

Gorustlen muzisyenlerin metro performanslari
esnasinda dinleyicilerden agirlikli olarak olumlu geri
bildirim aldiklar1 belirlenmistir. Dinleyicilerin bu olumlu
tutumlarini performanslar: video veya fotograf ile kayit
altina alarak, is birligi ya da sahne teklifi sunarak ve alkis
ya da so6zli tezahtrat gibi tepkilerle gosterdikleri tespit
edilmistir: “Mesela yeri geldiginde; ‘bizimle calismak ister
misiniz, digintmutizde c¢almak ister misiniz?’ gibi is
teklifleri olabiliyor. ‘Ya da sizi nerde dinleyebiliriz, nerden
takip edebiliriz’ diye soranlar oluyor” (G3, kisisel iletigim,
23 Kasim 2019).

G13, alkis, dans ve sosyal medya takibiyle dinleyicilerin
olumlu tutumlari oldugunu soyle ifade etmistir: “Genelde
[dinleyici tepkisi] olumlu oluyor, alkistan tutun da dans
etmeler, 6zellikle ‘sahne aliyor musunuz, sizi nerden
takip edebiliriz?’ gibi olumlu tepkiler daha ¢ogunlukta”
(G13, kisisel iletisim, 11 Aralik 2019).

Dinleyici  tepkilerinin  tamamen  kisisel begeni,
performansin gerceklestigi saat araliklari ve bireysel
inan¢ sistemine bagli olarak olumlu ya da olumsuz
bicimde degiskenlik gosterebildigi de gézlemlenmistir.

Muzisyenlerin performans sirasinda dinleyicilerden almis
olduklar: olumlu tepkilerin yani sira, olumsuz tepkilerin
de oldugu ortaya ¢cikmistir:

[Dinleyenlerden] Cogu zaman olumlu tepkiler
aliyorum, olumsuz cok azdir. Bir o6rnek
vermek istiyorum: Unalan duragindayim,
clbbeli bir amca geldi. Caldigim performans
esnasinda kafasimi kafama yasladi, ben
enstriman c¢aliyorum tabii o sirada.
‘Mtubarek kolay gelsin’ deyip durdurdu beni
calarken. Dedim, ‘buyur amca nasil yardimci
olabilirim’. ‘Allah senin yaptigin bu isten raz
degil’ dedi. ‘Olabilir o senin dustncen
amcacim, birak ben isimi yapayim’ dedim, ‘bu
kadar insani gunaha sokuyorsun’ dedi.
‘Herkesin glinahi benim boynuma amcacim
sen isine bak falan’ dedim. Biraz gerilmistim
acikcasi. Toplanmaya koyulmustum dedim
eve gideyim biraz sakinleseyim diye, cok
gecmeden cocugun biri annesiyle yaklasti ve
‘gecerken sizi dinledim cok glizel
caliyordunuz, yine dinleyebilir miyim sizi’
dedi. O an sanki evren bana o ¢cocugu kasith
gondermis hissine burindim ve calmaya
devam ettim. Baktim ki olay1 da unutmusum”
(G5, kisisel iletisim, 24 Kasim 2019).

8 Bu bélumdeki bilgiler Karglin, 2020, ss. 22-23’ten aktarilip
dizenlenmistir.

Bazen sabah erken saatlerde mtizik performansinin da
olumsuz karsilandig: belirlenmistir: “[Tepkiler] Daha ¢ok
olumlu oluyor. Olumsuzlara kulak asmiyorum. Bir kere
8.00-11.00 caliyordum. Biri gecerken; bu ne sabah
sabah’ dedigi olmustu, biraz hakl tabii. Sonra ‘insanlar
neselendir’ diyen [de] oluyor” (G11, kisisel iletisim, 30
Kasim 2019).

Bununla birlikte, gértstlen muzisyenlerin tamami
performanslarinin izinsiz olarak video ve fotograf olarak
kayit altina alinmasindan rahatsizhik duymadiklarin
ifade etmistir. Bu tir kayitlar, kimi mitzisyenler
acisindan daha genis kitlelere ulasma amaciyla “reklam,”
araci olarak degerlendirilirmistir: “[Video veya fotograf
cekimi] [...] Reklam acisindan kitlelere duyurulmasi
acisindan benim icin olumlu” (G3, kisisel iletisim, 23
Kasim 2019).

Dinleyici tutumlarinin kimi muzisyenler icin ise begeni
gdérmenin bir gdstergesi olarak anlam kazandigi
gortilmektedir: “[Video veya fotograf] cekenler var, ona
itirazzmiz ~ olmaz. [...]. Cevrelerine anlatiyorlar,
gosteriyorlar. Hatta buradan gecen bir seyirci Almanya’ya
telefon acip kanun dinletti, benden bahsetti karsi tarafa.
Guzel seyler oluyor” (G7, kisisel iletisim, 26 Kasim 2019).

Metro muzisyeni ile dinleyiciler arasindaki iliskinin,
karsilikli etkilesime dayali olarak dinamik bir yapida
oldugu goértlmektedir. Performanslara yonelik genel
olarak olumlu tepkilerin yogunlugu, bu etkilesimin
stirekliligini ve muziksel paylasimin kamusal alandaki
anlamini pekistirmektedir.

4. Sonuclars

Arastirma probleminden yola c¢ikilarak yapilan caligmada
metro muzisyenligine dair genel olarak su sonuclar
ortaya cikmistir:

Metro muzisyenliginin sadece gecim araci degil, ayni
zamanda toplumsal etkilesim bicimi ve mekansal aidiyet
pratigi oldugu sistematik, kurallara bagh bir cercevede
icra edildigi, muzisyenlerin sergiledikleri performansla
keyif alsalar da performans yapma giidiistintin ekonomik
gelir oldugu belirlenmistir. Metro muzisyenliginde kimi
gliincel olaylara goére degisen muziksel
repertuvarin, genis oldugu ve calgilarin cesitlilik
olusturdugu; farkli dillerde, farkhi tarlerde eserlerin
seslendirildigi ve repertuvarin hem yerel hem de
uluslararasi kultirel 6geleri barindirdig: tespit edilmistir.

Zaman

Miuzisyenler acisindan olumlu etmenlerin yani sira
calismada metro istasyonuna 6zgl cevresel etmenlerin
muziksel performansi olumsuz olarak etkiledigi
belirlenmistir. Performans alanina ulasan anonslarin,
bilet dolum ve temizlik makinelerinin c¢ikardig sabit
sesler gibi unsurlarin muizisyenlerin dikkatini dagittigi ve
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icranin dinleyiciye ulasilabilirligini olumsuz etkiledigi
tespit edilmistir. Soguk ve yagish hava kosullariyla
toplumsal gtindeme iliskin olumsuz olaylarin da mtiziksel
performansi etkiledigi hem goézlemler hem de gértismeler
araciligiyla dogrulanmistir.

Mtzisyenlerin dinleyiciyle kurdugu iliskinin cok katmanl
bir yapida oldugu, performanslara cogunlukla olumlu
déntisler yapildigi ancak bazi dinleyicilerin sunulan
muzigin saatinin erken ya da gec olmasindan veya
bireysel inang¢larindan dolay: olumsuz tepkiler verdigi
ortaya cikmistir. Olumlu tepkilerin ise s6zlti ve s6zsliz
geri bildirimler, ekonomik destek ya da sosyal medya
Uzerinden kurulan etkilesimlerle muzisyenin
motivasyonunu artirdig: belirlenmistir.

Sonug¢ olarak, bu arastirma metro istasyonlarinda
performans sergileyen muzisyenlerin deneyimlerini
yalnizca sanatsal etkinlik olarak degil, ayni zamanda
mekan, izleyici, kent deneyimi, kulttrel Uretim ve
toplumsal etkilesim cercevesinde ele alarak incelenmesi
gereken bir olgu olarak ortaya koymaktadir.
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Tablo 1. Goriisiilen Miizisyen Listesi®
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Simsek, U. C. (2019). Sokak miizisyenlerinin sosyal

yasam icindeki performanslarinin belgesel sinemaya
yansimast [Doktora Tezi]. Marmara Universitesi,
Istanbul.

Yildinim, A., & Simsek, H. (2006). Sosyal bilimlerde nitel

arastirma yéntemleri. Ankara: Seckin Yayincilik.

Sira Ad: Soyad: Goriisme Yeri
No.

1 Ali Ekber Cicek Ayrilik Cesmesi
2 Baki Tekbas Ayrilik Cesmesi
3 Cetin Kaya Kadikoy

4 Engin Ozgiil Ayrilik Cesmesi
5 Erdal Cadirci Kadikoy

6 Guiven Aydin Atabey Ayrilik Cesmesi
7 Mahir Dabakoglu Ayrilik Cesmesi
8 Mehmet Derya Bozkurt Kadikoy

9 Mehmet Harac Ayrilik Cesmesi
10 Refik Durmaz Ayrilik Cesmesi
11 Rusen Arslanargun Kadikoy

12 Sedat Ozkan Tavsantepe

13 Serkan Aydin Kadikoy

14 Sezgin Ciract Ayrilik Cesmesi

8 Bu tablo Kargtin, 2020, ss. 26’dan aktarilmistir.
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EK 2.

Tablo 2. Ayrilik Cesmesi Metro Istasyonu’nda Seslendirilen Eserlerden Ornekler?®

Sira | Eser Ad:-Tiir Mod-Ritmik Seslendirenler Calg1
No. Birim-Form
1 Selvi Boylum Al Yazmalim- Huseyni -3/4- Ali Ekber Cura
Anadolu Halk Muizigi Tarka
2 O Yar Gelir-Anadolu Halk Ussak-2/4- Cetin Kaya Baglama/Cura
Muzigi Turkt
3 Cry Me A River- Pop Muzik Mi Bemol Erdal Cadirci Saksafon
Major- 4/4-
Sarki
4 Symphony No:11 ‘The Year G Minér- 3/4- Rusen Arslanargun Cello
1905’- Klasik Muizik Suit
5 Bir Ay Dogar-Anadolu Halk Huseyni- Baki Tekbas Azeri Tar
Muzigi 11/8+5/8+9/8-
Turkt
6 Biraz Kul Biraz Duman-Turk Nihavend-9/8- | Sedat Ozkan Kanun
Sanat Muzigi Sark:
7 Dance Me To End of Love-Pop G Major-4/4- Mehmet D. Bozkurt Gitar
Jazz Sarki
8 Havada Bulut Yok- Anadolu Huseyni-10/8- | Refik Durmaz Kabak
Halk Muzigi Tuarka Kemane
9 Helin- Anadolu Halk Mtizigi Huseyni-6/8- Sezgin Ciract Karadeniz
Sark: (Kurtce) Kemencesi
10 Carsambay1 Sel Aldi- Anadolu Hicaz- Gliven A. Atabey Ney
Halk Muzigi 5/4+4/4-
Tarka
11 Nazende Sevgilim- Anadolu Halk | Hicazkar- 6/4- | Serkan Aydin Akordeon
Muizigi Tarka
12 Ay Yuzlum-Turk Pop Muzigi La Mino6r-4/4- Engin Ozgul Ud
Sarki
13 Alli Turnam-Turk Halk Muzigi Muhayyer- Mehmet Haracg Saksafon
2/4- Turka-
14 Historia De Un Amor-Pop Muzik | G minor-4/4- Mahir Dabakoglu Gitar
Sarki

9 Bu tablo Kargtin, 2020, ss. 28’den aktarilmistir.
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EK 3.10

Ayrilik Cesmesi Metro Istasyonu’nda Performans Esnasindaki Miizisyenlerin Bir Kismi1

10 *Fotograflar birinci yazar tarafindan alan galigmasi esnasinda gekilmistir.
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Extended Abstract

Street music is a broad concept where musicians perform
various genres of music (such as folk music, blues, jazz,
rock, pop, classical, etc.) in public spaces to celebrate
events, accompany political situations, or earn money
from passersby (Bennett & Rogers, 2014, as cited in
Ongen, 2020, pp. 1020). The tradition of “traveling
musicians” can be traced back to the 11th century,
particularly in the secular music scene. These musicians,
known as “Harper,” “Minstrel,” and “Troubadour” in
Europe, were referred to as “Skomorokh” in Russia,
“Barot” in India, and “Ozan” or “Asik” in Turkey. These
traveling musicians are considered the predecessors of
modern street musicians.

Street music and musicianship, found across the world,
originated in large metropolitan areas, particularly in the
United States. Street music, as a subculture of music
including genres like blues, rock, and rap, emerged as a
“social reaction.” In recent years, the number of street
musicians has increased, with many performing solo or
in groups, using only musical instruments or an
ensemble of musical instruments and vocals. While some
pursue street music as a side job, for many. It is their
primary source of income (Ozden, 2013, pp. 15-17).
Street musicians, who have been seen in metropolitan
areas since the 19th century, started to become an
established profession as their numbers increased from
the 1960s onwards. Over time the variety of instruments
used in street performances has expanded, incorporating
both local and international instruments (Ozden, 2013,
pp. 26-27).

Street music in the form of live music, even if some of it
is accompanied by recorded infrastructure, enables
people from different social backgrounds to come together
in public spaces. One of the most important
characteristics of street musicians is that they use
microphones and loudspeakers to make their music

heard by everyone. Thus, the area where the musicians
are present turns into a mobile concert venue.

In Turkiye, street musicianship began in the 1990s in
Istanbul, a multicultural city, and later spread to other
urban areas. In this context, “Siya Siyabend”, which
started performing on Istiklal Street in 1996, is the first
example of a street musician group. This group, known
for their santur performances and Anatolian folk music,
is considered a pioneer in street music in Turkiye
(Kalenderoglu & Kayiran, 2014).

Although street music originally took place in open public
spaces like boulevards, streets, and squares, it gradually
extended to other locations, such as ferries and metro
stations. Istanbul is one of the cities where street
musicians perform not only on the streets but also on
ferries and in metro stations. “Metro musicianship” in
Istanbul began in 2000 with the slogan “Let Music Carry
You” launching on the M2 (Yenikapi-Haciosman) metro
line. This project grew over the years and accompanied
metro passengers at stations throughout their journey
(Kalttr Istanbul, 2014).

This development has revealed the need for a scientific
study on metro musicianship in Istanbul, especially
within the framework of ethnomusicology. This study will
aim to identify the factors that positively or negatively
impact the performances of metro musicians and explore
how they address challenges in these environments.

Method

The research is based on qualitative research methods
and techniques based on situation determination in a
descriptive order. In this context, the basic method of the
research is ethnography, and the data obtained from 14
metro musicians were analyzed with the relevant data
collection and analysis techniques depending on the
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related problem. In the research, data were collected with
the analysis of relevant written sources (articles, theses,
books, newspapers), one-on-one and face-to-face
interviews, non-participant observation, and audio/video
recording techniques. All data were analyzed with the
descriptive data analysis technique from the qualitative
data analysis methods in the context of the research
problem, and the findings were revealed.

Results

The study aims to conduct an ethnographic study by
focusing on 14 subway musicians between the ages of 25
and 75 who perform at the Ayrilik Cesmesi Metro Station
in the Kadikdy district of Istanbul. The findings obtained
through in-depth interviews with musicians and
observations in the field show that subway musicianship
is not only a means of livelihood but also a form of social
interaction and a practice of spatial belonging.

The research findings have shown that metro
musicianship is performed in a systematic, rule-bound
framework, as opposed to the process of performing in the
field. Although the musicians enjoy the musical
performance they perform, it was determined that the
motivation for performing was economic concerns. It was
found that the musical repertoire is wide and the
instruments are diverse; works in different languages and
genres are performed, and the repertoire includes both
local and international cultural elements.

The study also examined how environmental factors
specific to the subway station affect musical performance.
Factors such as announcements reaching the
performance area and constant sounds of ticket-filling
machines and cleaning machines distract the musicians
and negatively affect the accessibility of the performance
to the audience. As a solution to this situation, it was
determined that the musicians position their
performance areas in a remote area. It was also confirmed
through both observations and interviews that cold
weather conditions and negative developments at the
social events also influence musical expression.

The relationship between musicians and their audiences
is multi-layered. Even in cases where the performance is
not listened to directly, the fact that the audience hears
the music presented in the morning hours can create
reactive behaviors against musicians for reasons such as
it does not fit their personal tastes or beliefs. On the other
hand, positive responses, verbal and nonverbal feedback,
financial support, and interactions on social media help
motivate the musicians.

In conclusion, this study show thet subway station
performances should be analyzed not only as a artistic
activity, but also within the framework of space,
audience, urban experience, cultural production and
social interaction.
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