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AZERBAYCAN MUZIGINDE SENFONIK MUGAM

Aynur Elhan NAYIR"
Oz: Hibrit bir form olarak 1948 yilinda Fikret Emirov tarafindan orataya konulan Senfonik —
Mugam formu, mugamla senfoninin birlesiminden ve sentezinden meydana ¢ikmis bir diislince
sonucudur. Bu tiir, monodik (tek sesli) mugamin senfoniklestirilmesi, onun armonik ve polifonik
yapilarla yeni hayat bulmasina yol agmustir. Birgok Azerbaycan bestecisi tarafindan devam
ettirilen bu gelenek, ¢esitli mugamlarin senfoniklestirilmesine de 151k tutmustur. Bu eserlerden,
Niyazi’nin “Rast”, S. Elesgerov’un “Bayati - Siraz”, T. Bakihanov’un “Humayun”, “Neva”,
“Rahab”, V. Adigozelov’un “Segah” vb. eserleri 6rnek gosterilebilir. F. Emirov’un Azerbaycan
miizigine senfonik mugam tiiriinde Gi¢ eser bahsetmistir: “Sur”, “Kiirdovsar1” ve “Giilistan Bayati
— Siraz”. Bu eserlerden ikisi halk miizigi 6rnekleri iizerinde, son senfonik mugami ise daha ¢ok
flag seklinde seslenerek, senfonik gelisim yolu gelistirilmistir. Bu c¢alisgmada, Azerbaycan
bestecilik ekoliiniin en taninmig simalarindan olan Fikret Emirov’un miizik tarihine yeni bir tiir
olarak armagan ettigi “Senfonik Mugam” arastirilmigtir. Bu baglamda, Azerbaycan’da Mugam
Destgahi anlayigi, mugamlara bagli ses sistemi incelenmis ve Azerbaycan’da senfonik mugam
tiiriiniin kurucusu Fikret Emirov’un “Sur”, “Kiirdovsar1” ve “Giiliistan Bayat1 - Siraz” senfonik
mugamlarinin analizi yapilmstir.
Anahtar Kelimeler: Mugam, Senfonik mugam, Sur, Kiird - Ovsari, Giilistan - Bayat Siraz

SYMPHONY MUGHAM IN AZERBAIJANI MUSIC

Abstract: The symphonic mugham (or mugam) form, introduced by Fikret Emirov in 1948 as a
hybrid form, is the result of thought that arose from the combination and synthesis of mugham and
symphony. The symphonization of this type of monodic mugham has led to it taking on a new life
with harmonic and polyphonic structures. This tradition, which was subsequently continued by
many Azerbaijani composers, shed light on the symphonization of various mughams. Among them
“Rast” by Niyazi, “Bayaty-Shiraz” by S. Elesgerov, “Humayun”, “Neva”, “Rahab” by T.
Bakikhanov, “Segah” by V. Adygezelov, etc. can be shown as his work examples.F. Emirov
bestowed three works in the symphonic mugham genre on Azerbaijani music: “Shur”,
“Kurdovshar1” and “Gulistan Bayat1 - Shiraz”. The symphonic development path was developed
by performing two of threse works on folk music samples, and the last symphonic mugham mostly
in flash form.This study examined the genre “Symphonic mugham”, which was presented as a new
genre in the history of music by Fikret Emirov, one of the most famous figures of the Azerbaijani
school of composition. In this context, the understanding of Destgah mugham in Azerbaijan and
the sound system associated with mughams, as well as symphonic mughams, were examined
“Shur”, “Kurdovshary” and “Gulustan Bayati - Shiraz” by Fikret Emirov, the founder of the
symphonic mugham genre in Azerbaijan.

Keywords: Mugham, Symphonic mugham, Shur, Kurd - Ovsary, Gulistan - Bayati Shiraz
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Azerbaycan geleneksel miiziginin en kapsamli bi¢gimi olan mugam (makam), miizikal
yapt acisindan Dogu diinyasinin en biiyiilk form tiirlerinden biridir. Bu form, Bati
miizigindeki senfoni yapisiyla bazi yapisal benzerlikler gostermektedir. Cilinkii tipki senfonide
olan bolimler, mugam destgahlarindaki “sube”ler ve “guse”ler gibi belirli hisselere
boliinmektedir. Tabi ki, bu benzetme senfoni gibi uzun bir tarihi gelisim gosteren miizik
tiiriniin sadece boliimleriyle ilgili olmamaktadir. Ote yandan, Azerbaycan mugam destgahi1 da
asirlar siiren bir tarihi gelisimden gecerek dogaclamaya dayali devasa bir miizik tiirtidiir.

1948 yilinda Fikret Emirov tarafindan gelistirilen “senfonik mugam” formu, dogu ile
bat1 miizik geleneklerinin sentezlendigi bir diisiinsel {iriin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
yeni tiir, Azerbaycan’in geleneksel, dogaclamaya dayali mugam anlayisini senfonik
bicimleme teknikleriyle birlestirmektedir. Emirov’un baslattigi bu akim, zamanla bir¢ok
Azerbaycanli besteci tarafindan da silirdiiriilmiis ve farkli mugamlar senfonik forma
kavusturulmustur. Bu eserlerden, Niyazi’nin “Rast”, S. Elesgerov’un “Bayati - Siraz”, T.
Bakihanov’un “Humayun”, “Neva”, “Rahab”, V. Adigézelov’un “Segah” vb. eserlerini 6rnek
gosterebiliriz.

Bu caligmada, Azerbaycan bestecilik ekoliiniin en taninmis simalarindan olan Fikret
Emirov’un miizik tarihine yeni bir tiir olarak armagan ettigi “Senfonik Mugam”
arastirilmistir. Bu baglamda, asagidaki alt problemlere cevap aranmustir:

1. Azerbaycan’da Mugam Destgahi anlayist nedir?

2. Mugamlara bagli ses sistemi nasil kurulmaktadir? Uzeyir Hacibeyli’nin
Azerbaycan mugam sistemine etkisi.

3. Fikret Emirov’un “Sur” senfonik mugaminin 6nemli 6zellikleri nelerdir?

4. Fikret Emirov’un “Kiirdovsar1” senfonik mugaminin 6nemli &zellikleri
nelerdir?

S. Fikret Emirov’un “Giiliistan Bayati - Siraz” senfonik mugaminin 6nemli

ozellikleri nelerdir?
1. Azerbaycan’da Mugam Destgahi

Azerbaycan miizigi uzun tarihi gegmise dayanarak giinlimiize kadar kendine 6zgiin
ruhunu ve milliligini koruyabilmistir. Azerbaycan’in geleneksel miizigi 3 ana baglikta
degerlendirilebilir: Mugam sanati, Halk Miizigi ve Asik sanati. Bahsettigimiz bu kollar
yiizyillar boyu egemenligini siirdiirerek Azerbaycan bestecilerinin eserlerinde de bariz bir
sekilde kendini gosterebilmistir.

Makam, Arap ve Tiirk monodik (tek sesli) miizik geleneklerinin temelini olusturan bir
kavram olmakla birlikte, miizikoloji alaninda da genis kapsamli bir terim olarak
degerlendirilmektedir. Bu kavram, sadece bu iki kiiltiire 6zgii olmayip, Yakin Dogu’dan Orta
Asya’ya, Kuzey Afrika’dan Giiney Asya’ya kadar uzanan genis bir cografyada, benzer
yapilarla karsilik bulmaktadir. Bu baglamda, Azerbaycan ve iran miiziginde mugam, Ozbek
ve Tacik geleneklerinde makom, Uygur miiziginde mugam ya da kyu, Hint miiziginde ise
raga terimleri benzer melodik sistemleri ifade etmektedir (Babayev, 2018; During, 1997;
Nettl, 2005; Signell, 1977).

Bu farkli sistemler, her ne kadar terminolojik ve yapisal olarak farkliliklar tasisa da,
belirli bir melodik iskelet ¢ercevesinde eser iiretimi, dogaglama ve icra pratikleri gibi ortak
ozellikler sergilemektedir. Ornegin, Hint raga sisteminde oldugu gibi, Tiirk makam
geleneginde de belirli perde dizileri, geckiler ve karakteristik melodik kaliplar esastir (Nettl,
1985; Powers, 2001).Azerbaycan’da makam kavrami “mugam” olarak isim almakta ve
buradaki miizik kiiltiiriin temel tagini1 olusturmaktadir. Mugam, Azerbaycan’in geleneksel
miiziginin en biiyiik tiirlinlin genel adidir. Bu tiirii temsil eden baslica miizik formlar
“destgah” (vokal — enstrliimantal veya tamamen enstriimantal tiirler), “enstriimantal mugam”
ve “zerbi mugam” (veya “zerbli mugam” yani ritmik mugam) gibi bilinen tiirleri mevcuttur.
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Bu formlar kendi icerisinde farklilik gosterse de onlarin hepsi mugamin bir pargasidir
(Babayev, 2018, s. 42).

“Mugam destgah1”, Azerbaycan klasik miiziginde hem vokal hem de enstriimantal
boliimlerden olusan biiyiik Olgekli bir miizik formudur. Bu yapi, geleneksel olarak bir
hanende (sarkici) ve ona eslik eden sazendelerden (calgicilar) olusan bir topluluk tarafindan
icra edilir. Destgah, c¢esitli subelerden (boliimlerden) meydana gelir ve bu boliimler arasinda
Tesnif adi verilen, ayn1 makam temelinde bestelenmis sarkilar ve Reng adi verilen
enstriimantal oyun havalar1 yer alir. Bu 6geler, eserin anlatim giiciinii artirmak ve dinleyiciyle
duygusal bir bag kurmak amaciyla yap1 i¢erisine serpistirilir.

Mugam destgahi, bi¢cimsel ve anlatimsal zenginligi agisindan Bat1 miizigindeki senfoni
formuna benzetilebilir. Her iki form da birden ¢ok boliimden olusur, tematik gelisim gosterir
ve duygusal bir yolculuk sunar. Bati senfonisinde besteci, temalar1 armonik ve kontrapuntal
yollarla islerken; mugam destgahinda icraci, makamin melodik imkanlarini dogaglama
(improvizasyon) yoluyla kesfeder. Bu yoniiyle mugam, hem bestelenmis hem de dogaclamaya
acik olmasi bakimindan senfoniden ayrilir; ancak hacmi, yapisal karmasiklig1 ve sanat¢inin
anlat1 gliciinii ortaya koymasi agisindan benzerlik tasir.

Azerbaycan bestecilerinin mugam ve mugam iizerinde kurulan halk miizigi 6rneklerini
basarili bir sekilde eserlerinde aksettirmelerinin en énemli nedeni, dahi besteci, nazariyatci
Uzeyir Hacibeyli’nin ortaya koydugu Mugam modlarinin kendine 6zgiin teorisi sayesinde
ortaya ¢ikmistir.

Soysala gore: “Sovyet déneminden sonra baslayan miisikide batililasma politikast,
Bati Miisikisi merkezli yeni bir donemi baslatmistir. Azerbaycan in musikide Batililastirilmasi
projesi Tiirkiye’den daha basarili sekilde gerceklestirildigi goriilmektedir. Bunun cesitli
nedenleri olmakla birlikte Sovyet isgaline ugramalari en basta sayimasi gereken sebep
olmalidi... Bagimsizliklarint kazandiktan sonra 6z kiiltiirlerini muhafazaya yoneldikleri ve bu
alanda c¢alistiklart goriilmektedir. Sovyet isgaliyle baslayan Azerbaycan Musikisinin
batililagsma c¢alismalart iginde en onemli miizikologlardan birinin, nazariyatgr ve bestekar
Uzeyir Hacibeyli’dir. Uzeyir Hacibeyli bizim kanaatimize gére donemin sartlarina gore
Azerbaycan’in oz miisikisinin tamamen yasaklatilmas: tehlikesini sezmis, uzlasmaci politika
izleyerek memleketinin musiki kiiltiiriinii ¢esitli yollara basvurarak yasatmaya calismistir”
(Soysal, 2012, s. 20).

2. Mugamlara Bagh Ses Sistemi - Uzeyir Hacibeyli’nin Azerbaycan Mugam Sistemine
Etkisi

13. ylizyil biiyiik Azerbaycan alimi Safiyliddin Urmevi’'nin risalelerinde ‘“kisim”,
Abdurrahman Cami’nin eserlerinde ise “cins” olarak isim alan tetrakordlar (dort sesten olusan
ses dizisi), onlarin “cemi” (toplami) olan modlarin temelini olusturmaktadir. Urmevi'nin
“kistm”larmin sadece tetrakord degil, ayn1 zamanda pentakordlar1 (bes sesten olusan ses
dizisi) da olusturmasi ilgi cekmektedir. Boyle ki, “cem”in temeli olan dortliiler asagi, besliler
ise yukar1 “tabaka”ni olusturmaktadirlar (Seferova, 1998, s. 17).

Orta ¢ag alimleri gibi Azerbaycan musikisinin kurucusu U. Hacibeyli de, Azerbaycan
mod nazariyatini tampere edilmis sisteme gore olustururken Ortaca§ modlarinin kurulug
ozelliklerinden faydalanmistir. Bununla ilgili olarak da kendi doneminde karsit fikirlerde
olanlarin elestirilerine de maruz kalmistir. Hacibeyli, bu durumu séyle yorumlamaktaydi:
“Azerbaycan halk musikisinin temellerini 6grenmek, Azerbaycan musiki sanatinin yiicelmesi ve iilke
strlarindan ¢ikmast agisindan oldukga onemliydi... Ben Azerbaycan halk musikisinin temellerini
1925 yilindan beri arastirmaktayim. Segtigim bu mevzuya dair daha onceden yazilmis kaynak ve
aragtirma isleri olmadigindan sadece kendi, sahsi gozlemlerimle, yaptigim arastirmalarla ve
Azerbaycan halk musikisinin tiim ornek ve form analizlerini esas almaya mecbur kaldim. Yillarca
yaptigim arastrmalardan elde ettigim sonuglarin dogrulugu ve gegerligini kontrol etme amaciyla
miizikologlar ve Azerbaycan musikisinin bilicileriyle bilimsel tartismalarda bulundum. Bu
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tartismalarda amacim, Azerbaycan musikisinin arastirilmasinda elde ettigim sonuglarin esassiz
oldugunu karsi tarafin beni inandirmasmni saglamakti. Azerbaycan modlarimin ses dizilerinin ciddi
konsekventlik (dortlii, besli ve altili aralik kurulusu demektir) kuralina uymasini savundugumda bazi
musikiginaslara bu soéylediklerim suni ve uydurma bir sey gibi gelirdi. Fakat ortaya koydugum
problemin dogrulugunu Azerbaycan halk musikisi ornekleriyle ispat etmekteydim. Azerbaycan
modlarinda miizik besteleme kurallarimi olusturan bu c¢alismamin ikinci béliimiinde, yaptigim
arastirmayt kontrol etmek amaciyla bestecilere musiki eserleri yazmayi teklif ettim. Ortaya ¢ikan
musiki eserleri benim teklif ettigim tim kurallarla ortiismekte ve kurallarin tiim teferruatina
uymaktaydi. Dolayisiyla bu arastirmamda serh edilen biitiin kurallar yillar boyu devam eden ve
defalarca sinanmus derin tetkik ve tahlillerin sonucudur” (Hacibeyli, 1985, s. 12).

Azerbaycan mugam modlar1 2 ve 3 tetrakordlarin birlesmesinden olusmaktadir. Bu
nedenle de Azerbaycan modlarinda ses dizisi 8 ve daha fazla notadan da olusabilmektedir.

Uzeyir Hacibey’linin mod sisteminde ses dizilerinin oktav hacminden fazla olmasinin
sebebi, sadece eksik oktavi olusturan sesleri aksettirmek amaciyla yapilmamistir. Ses
dizilerinde olusan eksilmis oktav aralig1 bir taraftan alt yeden tonun mayeye (veya esas tona)
meylini arttirarak, diger taraftan da {ist seste sinir ton (Rast, Siister) her hangi bir istinat
perdesinin {ist yeden tonu (Sur) fonksiyonu tasimasi, bir sozle tiz maye tarafindan ¢ekmesi
sonucundan ortaya ¢ikmaktaydi (Babaev, 2000, s. 72).

U. Hacibeyli Azerbaycan modlarmi olusturmak igin asagidaki tetrakordlari
kullanmustir:

1.1+ 1+ % esas tetrakord

2.1+ %+ 1 ilave tetrakord

3. %+ 1+ 1 ilave tetrakord

4. % + 1 + Y eksilmis tetrakord

5. %+ 1 % + Y5 artirilmus ikili aralikli tetrakord

Bu 5 tetrakord 4 birlesme usulii ile baglant1 yapmakta, fakat bu birlesmelerden ortaya
¢ikan 20 ses dizisinin sadece belirli bir kism1 Azerbaycan modlarina uygun olmaktaydi.

U. Hacibeyli, 5 tetrakordu 4 birlesme usulii ile baglanti yaparak, 7 esas ve 3 ilave
modu Azerbaycan musikisine uygun gormiistiir. Esas modlar: Rast, Sur Segah, Siister,
Cahargah, Bayati — Siraz, Hiimayun. Ilave modlar: Sahnaz, 2. tiir ilave Cahargah, Sarenc
(Hacibeyli, 1985, 35).

Azerbaycan Makamsal Modlari

Esas Modlar

1- Rast Esas ton 2- Sur Esas ton

A Maye I I | Maye ———

o 1| I I Tt I Il I i
(G ' e o ° * 0 1 Vi # o ™ 7
o . e * © o e ® * ©

3- Segih Esas on 4- Siister e

/) = ! —] | : n
p - I hbe ® ® | Pa— -
pE! P — — =1 P —— —t
0 5 o ®* F' [ e ]
5- Cahargah y 6- Bayat - Siraz

aye 1y

.o | T I |
40 I T 1 P & 7 1 ] |
D e e re i |
Y obe o © e © * © N
7- Hiimayun

A r—— Maye Maye
& ] ===

s * f
D) e be ® © 1

164



Azerbaycan Miiziginde Senfonik Mugam

flave Modlar
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Nota 1. Azerbaycan modlarinin kurulus sistemi

U. Hacibeyli’nin fikrine gore, Azerbaycan makam modlar1 basladigi perdenin ismini
degil, durak (maye) perdesinin ismini almaktadir. Ornegin, Rast modu sol perdesinden
baslamasina ragmen ikinci tetrakordun ilk notasi olan ve modun durak perdesi sayilan (maye)
do perdesinden Do — Rast ismini almaktadir. Bu maye perdesi disinda Azerbaycan
makamlarinda “esas tonlar” (gli¢lii) perdeleri de bulunmaktadir ki, bu perdeler de her moda
gore degisiklik gostermektedir. U. Hacibeyli’nin olusturmus oldugu Azerbaycan miiziginin
makam dizileri yazildiklar1 seslerden (yerlerden) baska notalara transpoze edildiginde modun
veya makamin dzelligi kaybolmamakta, sadece maye perdesinin ismi degismektedir (Ornegin,
Do — Rast, Re — Rast vs.).

20. yilizyilda tim Azerbaycan miizikologlar1 ve halk miizikgileri tarafindan kabul
edilen U. Hacibeyli'nin makam modlar1 sistemi giiniimiize kadar gegerliligini kaybetmeden
sirdlirerek, Azerbaycan bestecilik ekoliine ©Onemli katkilarda bulunmakta ve halen
Azerbaycan miizigini uluslararasi platformda layiginca tanitmaktadir.

1907 yilinda Hacibeyli “Leyli ve Mecnun” isimli operasini besteleyerek Dogu’da ilk
opera tilirline imzasin1 atmistir. Bu eser, mugam operasi olarak miizik tarihine girebilmistir.
“Leyli ve Mecnun” operasmin 5. perdesinin girisinde U. Hacibeyli “Arazbar1” zerbi —
mugamu iizerinde orkestra “Antrakt”1 bestelemistir. “Arazbar1” — Sur ailesine dahil olan zerbi
— mugamdir. Olgii sayis1 %4’liikk, temposu agirdir. Bu eser daha sonralar “Leyli ve Mecnun”
operasindan bagimsiz bir sekilde icra edilerek orkestra eseri gibi hayat bulmustur. Ozellikle
Hacibeyli’nin “Arazbari”s1 Fikret Emirov’un senfonik mugamlarina zemin yaratarak ona bu
miizik tiirliniin ortaya ¢ikmasi i¢in ilham vermistir (Seferova, 2016, s.32).

3. Fikret Amirov ve Senfonik Mugamlar - “Sur” Senfonik Mugam

Azerbaycan miizik tarihinde Fikret Emirov, 6nemli yere sahip olan bestecilerdendir.
1922'de Azerbaycan’in Gence sehrinde dogmus F. Emirov, halk miizigi ¢evresinde biiyiimiis
ve bestecilik ruhu bu muhitten gidalanmistir. Babast Meshedi Cemil Amirov, Karabag’in
Susa seherinin taninmig mugam hanendesi (sarkicisi) ve tarzeni (tar ustadi) olmustur. Boylece
Fikret, cocuklugundan beri babasi tarzen Mesedi Cemil Amirov'un eserlerini, 6zellikle de
miizigini dinlemisti. Besteci olarak olusumunda, o donemin sanatgilarindan ve yasadigi
ortamdan etkilenmistir. Fikret Amirov anilarinda "Azerbaycan tar1 beni besteci yapti" diyordu
(Tehmirazkizi, 2012, s. 17).

Miizik egitimi hayatim devam ettirmek igin Bakii’ye tasman F. Emirov, U.
Hacibeyli’nin smifinda “Azerbaycan halk miiziginin temelleri” dersini alarak ilk eserlerini bu
tarzda yazmaya baglar.

1930 yilindan itibaren U. Hacibeyli'nin ve Azerbaycan’in iinlii tenoru Biilbiil'iin
onciliigiinde konservatuarda tiirkii ve halk oyunlarinin toplanip yaziya gecirilmesi amaciyla
bir "Halk Miizigi Kabinesi" diizenlenir. Bu kabineye baskanlik eden Biilbiil, bu ¢aligmalara
geng bestecileri ve miizikologlari da dahil eder. Bu kabinenin amaci Azerbaycan’in farkl
bolgelerine seferler yapilarak, oradaki folklor orneklerini toplayip — derlemek, kayit altina
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almak ve bu oOrnekleri notaya dokmekti. Zamanin usta hanendeleri Jabbar Garyagdioglu,
Seyid Susinski, Han Susinski ve digerleri tarafindan sdylenen tiirkiiler bu sekilde notasyona
alinmistir. Fikret Amirov'un yani sira Asaf Zeynalli, Zakir Bagirov, Gara Garayev, Siileyman
Alasgarov, Said Rustamov, Esref Abbasov, Memmedsaleh Ismayilov gibi isimlerin bu
calismalarda biiyiilk hizmetleri olmustur. Heniliz 6grenciyken kabineye dahil olan Fikret
Emirov bu ¢aligmalarla daha da motive olmus ve eserlerini halk miizigi tarzinda yazmaya
basglamistir.

Bestecinin hayati boyunca en onemli gayesi, milli kokler zemininde profesyonel
eserler bestelemekti.““Azerbaycan siiiti”, “Azerbaycan kaprigyosu”, “Azerbaycan graviirleri”
gibi eserleri bu milliligi ortaya koymaktaydi. Onun “Sevil” operasi, “Nesimi destan1”, “1001
gece” balesi, “Nizami” vb. gibi eserleri sadece Azerbaycan’i degil tiim Dogu kiiltiiriinii
terenniim eden eserlerdendir. Biiyiik Tiirk sairi Nazim Hikmet’e ithaf ettigi “Poem -
monolog” eseri ise sevilen eserlerindendir. Bunun disinda bestecinin E. Nezirova’yla birlikte
besteledigi “Arap mevzusunda” piyano kongertosu, “Sur’balesi, “Hazar1 fethedenler” vokal
karoegrafik poem, oda miizigi ve solo enstriimanlar i¢in besteledigi eserleri, onlarca sarki —
romanslari ve film miizikleri mevcuttur(Seferova, 1998, s. 32).

Uzeyir Hacibeyli’nin 6grencisi olan F. Emirov hayati boyunca hocasimn yolunu
devam ettirerek eserlerinde ulusalci temalara biiyiik 6nem vermistir. Bu yolda emin adimlar
atan besteci miizik tarihine yeni tiir olan “senfonik - mugam™1 getirmistir. Miizigin bu tiiriinde
besteci, devasa mugam destgahini, Bat1 miiziginde kiyaslayabilecegimiz biiyiik formlardan
olan senfoniyle sentezlemistir.

1948 yilinda yazdigi “Sur” ve “Kiird - Ovsar1” senfonik mugamlart Emirov’un
bestecilik hayatinda donlim noktast oldu. Bu iki eser besteci tarafindan “dulogiya” (ikili)
seklinde diisiiniilerek tasarlanmistir. Genel olarak senfonik — mugamlar, mugamin dogaglama
prensibine gore kurulduklari ig¢in ¢ogu boliimlerde net bir form anlayisi olmamaktadir.
Tematik materyal siirekli degismekte ve yeni ezgiler ortaya koymaktadir. Buna ragmen bazi
boliimlerin klasik form yapis1 da mevcuttur.

“Sur” senfonik mugami 5 boéliimden olusmaktadir: “Sur”, “Sahnaz”, “Bayat1”,
“Erag”, “Simai - Sems”. Geleneksel “Sur” destgahinda ise: “Berdast”, “Maye”, “Zemin
Hare”, “Sur - Sahnaz”, “Bayati1 - Gacar”, “Sikesteyi - Fars”, “Simayi - Sems”, “Hicaz”,
“Sarenc”, “Nisibi - Feraz” gibi subeler ve guseler mevcuttur (Babayev E. - 2018). Emirov bu
sube ve guselerden “Sur” mugaminda yazilan sadece dordiinii senfonik — mugaminda
aksettirmis ve tipki senfonide oldugu gibi boliimlerle tasvir etmistir. “Erag” bolimii ise “Sur”
destgahinda yer almamakta, “Rast” mugaminin zil (tiz) kolunu olusturmaktadir. Destgahtan
farkli olarak Emirov’un kullandigi bu boéliim modiilasyon amagli yazilarak esere renk
katmaktadir. Her bdliimden sonra besteci, ayni makamda yazilan kii¢liik Tesnif ve Reng
gecisleri seslendirmistir. Bu gegisler, Azerbaycan halk miizigi ornekleri {izerine yapilan
orkestrasyonlarla sekillendirilmistir.Bu 6zellik, besteci tarafindan mugamin kurallarina goére
yapilmistir.

Eser, ayn1 ezgisel motif lizerinde baslayan giris ve bitisle ¢evrelenmistir. Ezgi, 6nce
bas klarnet, ardindan obua ve yaylilarla tekrarlanir. Girisin ezgisi “dur sen gel bize, ziilfiin
dok ylize” sozleriyle baslayan “Sur Tesnifi” lizerinde, epik karakterdedir.
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Nota 2. Sur Tesnifi

Bir sonraki “Mayeyi - Sur” boliimii makamin esas tonalitesi etrafinda kurulmaktadir.
Bu bolimde klarnetin solosu, tipki mugami icra eden hanendenin sesini taklit edercesine
seslenmektedir. Mugam icracilar1 hanendelerin giriste sdyledikleri “Yar aman, aman, aman,
aman” kelimeleri duyar gibi, klarnet solosunun seslenmesi mugamin esas “maye” perdesi
tizerinde kurulmustur.
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Nota 3.

Bu boliim hareketli bir Tesnifle “Sur - Sahnaz” bdliimiine baglanti yapar. Bu Tesnif
boliimler arasi koprii gorevini yapar.

“Sur - Sahnaz” boliimii makamin iist dortliisiine denk gelir. Boliim kendi i¢inde ii¢
boliime ayrilir. Onun merkezinde kiiciik bir Tesnifin ezgisi saklanmistir. Bu ezgi, oyu havasi
karakterinde pikolo fliit va bas klarbette icra edilir. Kenar bdliimler ise mugamin
emprovizasyon karakterine uyumlu bir sekilde daha genis orkestra tinilarina sahiptir. “Sur -
Sahnaz” bolimii “Ay gadas1” isimli halk mahnisinin Rengi {izerinde bitis yapar. Tipk: ikinci
boliimde oldugu gibi burada da Reng ilicilincii boliime baglayisi — koprii gorevini
tistlenmektedir.

Andante moderato
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Nota 4. “Ay gadas1”
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Eserin tiigiincii, biiyiik boliimii “Bayati”dir. Besteci bu boliimde “Sur” mugaminin
“Bayat1 - Kiird” subesiyle “Coban - Bayati”nin ezgisel yapilarii birlestirmistir. Once genis
bir orkestra Tuttisiyle baslayan giris boliimiin ardindan makamin istinat derecesi olan “Re”
etrafinda bir kadans seslenir. Daha sonra melodi, sanki gittikge yukariya dogru tirmanarak
kendini neseli bir oyun havasi igerisinde bulur. Burada yine “Sur” mugaminda kurulan Reng
seslenir.
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Nota 5. Reng

“Bayat1” boliimii, siradaki “Coban Bayati” kism1 obua ve fliitiin icrasinda baslayarak,
coban kavalini taklit edercesine seslenen ezgide devam etmektedir. Son olarak, diger iki
boliimde de oldugu gibi burada da “Evleri var hana - hana” mahnis1 {izerinde kurulan ve
baglayici 6zellik tasiyan Reng seslenmektedir.

;
r
o p s SR8 ;
H s 4 SR = = ﬁE o % :
] e e
G "% = — _L e
- =
; ;
* = —~ %J;‘ 4 - 2
#ﬂ#—_ﬂzg——\'—itmm:ﬁ?—'g e
| 4 2o W 0 /B — T T Ih ! T' - l[r,

Nota 6. Evleri var hana hana

Eserin dordiinci bolimii olan “Erag”, daha Oonce de bahsettigimiz gibi “Rast”
mugaminin subesidir. Bu boliim sanki orkestradaki yaylilarla nefesli enstriimanlarin diyalogu
tizerinde kurulmus bir resitatif gibi duyulmaktadir. Bu bdliimde diger boliimlerde oldugu gibi
baglayis1 Tesnif veya Reng boliimii gelmeden diger boliime gecis yapilmaktadir.

Final boliimii olan “Simayi — Sems” eserin kulminasyonudur. Burada maye (esas ton)
oktav yukarida kendini kanitlamaktadir. Bolimiin esasim1 “Simayi Sems” zerbi mugami
olusturmaktadir. Orkestranin ostinato ritminde kurulan boliimiin ezgisi ksilofonda icra edilir.
Kanonik bir sekilde ana temanin tekrarindan sonra trompete gecis yapan ezgi ayni sekilde
gelisme yapar. Daha sonra ostinato seklinde seslenen ritmik yap1 tiim orkestrada tutti seklinde
fortissimoya yiikselir.
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Nota 7. Simayi - Sems
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Eserin sonu birinci boliimdeki basladig ezgi tizerinde, yani “Sur” Tesnifi’inde
bitis yapar.

4. “Kiird - Ovsar1” Senfonik Mugam

“Kiird - Ovsar1” senfonik mugami, ayni isimli zerbi mugamin 6zelliklerini tasiyan bir
eserdir. Dulogiyanin (ikili) ikinci kismini olusturan bu eser, dort boliimden olusmaktadir.
Boliimler sirasiyla: “Ovsar1” (Tesnif), “Sahnaz”, “Kiirdi”, “Mani”dir. “Sur” senfonik
mugamindan farkli olarak bu eser, daha kiiciik hacimli ve temposu daha hizlidir. Eserler
arasinda daha bir farkli 6zellik de “Kiird - Ovsar1”’da Renglerin olmamasindadir. Sadece
Ovsar1 boliimiinden sonra Sahnaz boliimiine gegit i¢in besteci bir Tesnif kullanmistir. Tematik
materyaline gore her iki senfonik mugam birbirine benzemektedir.

Eser, klarnetin solosuyla baslayan genis bir ezgiyle giris yapmaktadir. Ug boliimden
olusan giris, solo klarnetle orkestra esliginden seslenmektedir.

Allegro moderato (commodo)
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Nota 8.

“Ovsart” bolimii rondo formunda yazilmistir. Refren bolimii burada dort tekrar
yapmaktadir. Birinci epizod, F. Emirov’'un “Sur” senfonik mugaminda, “Simayi - Sems”
boliimiinde kullandig1 ezgi lizerinde kurulmustur. Bestecinin bdyle bir tekrari, eserlerarasi
baglhiligin ve her iki senfonik mugamin ayn1 makam {tizerinde kurulmasindan ileri geldigini
vurgulamasi i¢in yaptig diistiniilmektedir.
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Nota 9.

“Ovsart” ile “Sahnaz” bolimi arasinda yerlesen “Tesnif” bolimi %4’lik 6lci
sayisinda seslenen melodik ii¢ boliimli bir eserdir. A+B+A sematik seklinde kurulan bu

169



TUDAD - Cilt 8 - Say: 2 - Nisan 2025- Aynur Elhan NAYIR

boliimiin kenar boliimleri fliit solosu orkestra esliginde seslendirilmektedir. Orta bolim ise
vals karakterli lirik bir sarkidir.

“Sahnaz” boliimii tiim eserin kulminasyonunu olusturmaktadir. Bu bdéliim mugamin
emprovizasyon gelisimini en ¢ok ortaya koyan boliimdiir. “Sahnaz” boliimii sanki yaylilarin
nefeslilerle diyalogu tlizerinde kurulmustur. Béliimiin kulminasyon noktasini ise piyano solosu
getirmektedir. Genis akor faktiirii izerinde kurulan piyano partisi esere daha genis soluklu bir
nefes vermektedir. Boliim, en yiiksek noktaya ¢iktiktan sonra pianissimo tizerinde basladig
ezgi lizerinde bitis yapmaktadir.
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Nota 10.

“Kiirdi”, eserin en kii¢iik boliimiidiir. Vurmalilarin girisinde baslayan ritmik yapidan
sonra Allegro grazioso boliimii obuanin solosu ve orkestra yaylilarimin esliginde
seslenmektedir. Bu boliim, hacmine ve karakterine gére son bolim “Mani” ye gecis gibi
duyulmaktadir.

“Mani” boliimiinde “Ovsar’”’da oldugu gibi rondo formu kullanilmistir. Bolim
boyunca ana tema li¢ defa seslenmektedir. Burada seslenen ikinci epizodda yine “Simayi -
Sems”’in ezgisi duyulmaktadir.

Largamente
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Nota 11. Mani

Eser, genis bir Coda boliimiiyle bitis yaparak, her iki senfonik — mugamin sonucu gibi
seslenmekte ve orkestranin genis akorlariyla fortissimoda tamamlanmaktadir.

S. “Giiliistan Bayat1 - Siraz” Senfonik Mugam

“Sur” ve “Kiird - Ovsar1” senfonik — mugamlarindan 23 yil sonra, yani 1971 yilinda F.
Emirov yeniden senfonik mugam tiiriinde eser yazmaya karar verir. Ama bu sefer bestecinin
tasarladig1 senfonik mugam konsepti daha farkli yondeydi. Uciincii senfonik mugami olan
“Giiliistan Bayati - Siraz”’da Emirov, onceki iki eserden farkli olarak mugamin orijinal
boliimlerini degil, senfonik gelisimi 6n plana ¢ekmeyi hedeflemistir. Eserde halk miizigi
ornekleri mevcut olsa da, bu 6rnekler daha ¢ok flas seklinde seslenerek, senfonik gelisim yolu
gecmektedirler (Tehmirazgizi, 2012, s. 85).

Besteci bu eseri once oda orkestrasi ve ses i¢in bestelemis, daha sonra ise senfonik
orkestraya uyarlamistir. Diger iki eserde oldugu gibi burada bdliimler mevcut degildir.
Orkestraya yeni tin1 olarak Emirov, saksofon ve mezzo soprano (kadin sesi) ilave etmistir.
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“Giiltistan Bayat1 — Siraz” senfonik mugamini Emirov, 13 ve 14. yy. yasamis Fars
sairleri Sirazi (Hafiz-i Sirazi), ve Sadi’ye (Seyh Sa-di Sirazi) ithaf etmistir. Her iki sair de
Siraz sehrinde yasamis ve Iran edebiyatinin taninmis sanatgilaridir. Sadi Sirazi’nin en meshur
eseri ise “Giillistan” siiri idi. Emirov eseri yazmadan Once sairlerin vatanina gitmis ve
mezarlarini ziyaret etmisti. Bu ziyaret onu fazlasiyla etkilemis ve besteci iigiincii senfonik
mugam lizerinde ¢aligmaya baglamistir (Tehmirazgizi, 2012, s. 86).

Bu senfonik mugamda besteci sadece Bayati — Siraz mugamini degil, Humayun,
Segah, Sur ve Cahargah mugamlarini da eser icerisinde kullanmistir. Eser mistik bir sekilde,
Andante sostenuto temposunda, viyolonsel ve kontrobaslarla giris yapar. Pianissimo seklinde
baslayan giris gittikce genisleyerek orkestranin tiimiine hakim olup, Allegro brilliante
temposuna ve fortissimoya hizli bir gegis yapiyor. Burada besteci “Uzzal” Renginin ezgisini
kullanmastir.

Andante sostenuto
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Nota 12.

Moderato Moestoso boliimiinde “Bayati - Siraz” mugaminin esas temasi orkestranin
ostinato ritmi tizerinde seslenir.

Eserin orta boliimiinii “Cengi” ezgisi lizerinde kurulan motif olusturuyor. Arkasindan
seslenen piyano solosu, makamin dogaglama kompozisyonuna uyarak genis akor faktiirii ile
lirik bir bolimdiir.

Diger iki mugamdan farkli olarak bu eserde ritmik yap1 ¢cok karma sekilde verilmistri.
5/8, 7/8, 8/8 dlgii sayilart eserin karakterini daha gergin bir sekle sokarak eseri daha modern
bir miizik tarzinda siiriiklemektedir.

Senfonik - mugamin sonuna dogru, ropriz bolimiinden Once, besteci “Vagzali”
havasini esere dahil etmistir. Bu bolim Segdh mugami {izerinde kurulmustur. “Vagzali”
havast Azerbaycan’da, gelin ugurlanmasi zaman ¢alinan miiziktir. Bu yilizden de halk
tarafindan bilinir ve sevilir. Piccolo fliitle seslenen bu tema esere farkli bir renk getirmektedir.

Andante sostenuto

Nota 13.

Bu boliimden sonra eser genis bir ropriz boliimiine gecis yapiyor. Basta seslenen
fortissimo kismi ayni ihtirasl bir sekilde tekrarlanir. Son olarak, eser basladigi gibi mistik bir
hava igerisinde bitis yapar. Eserde kurulus kompozisyonuna goére sonat formunun da
elementleri mevcuttur.
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Sonuc¢

Fikret Amirov’un Sur, Kiird-Ovsar1 ve Giiliistan Bayati-Siraz senfonik mugamlari,
Azerbaycan miiziginde sadece yeni bir formun degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir yaklagimin da
baslangicin1 temsil etmektedir. Bu eserler, Dogu’nun makam temelli miizik gelenegi ile
Bati’nin ¢ok sesli senfonik yapisini bir araya getirerek, hibrit bir miizik dili olusturmustur.
Amirov’un bu ii¢ yapiti, onun yaratict evrimiyle birlikte ele alindiginda, hem bireysel tislup
gelisimini hem de senfonik mugam tiiriiniin bigimsel ve igeriksel olgunlagma siirecini gozler
Ontine sermektedir.

Sur ve Kiird-Ovsari, bestecinin halk miizigi malzemesine dayali, daha yalin ve
deneysel nitelikteki ilk senfonik mugam denemeleri olarak degerlendirilebilirken; Giiliistan
Bayati-Siraz, Amirov’un senfonik yaziminda ulastigi teknik ve estetik zirveyi temsil
etmektedir. Bu dogrultuda, eserler arasindaki bi¢imsel farkliliklar yalnizca bestecinin
donemsel yaratim anlayisini degil, ayn1 zamanda senfonik mugam tiiriiniin gelisim ¢izgisini
de ortaya koymaktadir.

Calismada ulasilan sonuglardan biri de, senfonik mugamin yalnizca bir tiir sentezi
degil, ayn1 zamanda bir kiiltiirel temsil bi¢cimi oldugudur. Amirov, bu eserler aracilifiyla
Azerbaycan’in geleneksel miizik hafizasin1t modern orkestra diliyle evrensel diizleme tasimay1
basarmigtir. Bu yoniiyle Sur, Kiird-Ovsar1 ve Giiliistan Bayati-Siraz, hem ulusal hem de
uluslararas1 miizik literatiiriinde 6zgiin ve etkili eserler olarak konumlanmaktadir.

Sonug olarak, Fikret Amirov’un bu {i¢ senfonik mugami, yalnizca bir miizikal yenilik
degil, aym1 zamanda Azerbaycan miiziginin evrensellesme silirecinde Onemli bir doniim
noktasidir. Bu eserler, miizikte kiiltiirel mirasin modernlesme ile nasil harmanlanabilecegine
dair giiclii bir 6rnek sunmakta ve ¢agdas bestecilere ilham vermeye devam etmektedir.
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Extended Summary

Mugham (makam), the largest genre of Azerbaijani traditional music, is one of the largest genres as a
form. This form can be compared to the symphonic form of Western music. Due to the sections in the symphony
are divided into certain parts, like the “shube” and “gusha” in mugham dasgahs. Of course, this analogy applies
not only to such parts of the musical genre as the symphony, which have a long historical development. On the
other hand, Azerbaijani mugham dastgah is a huge musical genre based on improvisation, which has gone
through centuries of historical development.

The symphonic mugham form, introduced by Fikret Emirov in 1948 as a hybrid form, is the result of
thought that arose from the combination and synthesis of mugham and symphony. The symphonization of
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mugham, which is a monodic genre, has led to the fact that it has found a new life with harmonic and polyphonic
structures.

This tradition, which was subsequently continued by many Azerbaijani composers, shed light on the
symphonization of various mughams. Among them “Rast” by Niyazi, “Bayaty-Shiraz” by S. Elesgerov,
“Humayun”, “Neva”, “Rahab” by T. Bakikhanov, “Segah” by V. Adygezelov, etc. can be shown as his work
examples.

This study examined the genre “Symphonic mugham”, which was presented as a new genre in the
history of music by Fikret Emirov, one of the most famous figures of the Azerbaijani school of composition.

Thanks to its long historical past, Azerbaijani music has managed to preserve its unique spirit and
nationality to this day. Traditional music of Azerbaijan can be evaluated under three main areas: the art of
mugham, folk music and the art of ashig. These directions, which we mentioned, maintained their dominance for
centuries and were able to clearly manifest themselves in the work of Azerbaijani composers.

Fikret Emirov is one of the composers who occupied an important place in the history of Azerbaijani
music. F. Emirov was born in Ganja (Azerbaijan) in 1922 and grew up among folk music, and this environment
nourished his spirit as a composer.

The symphonic mughams “Shur” and “Kurd-Ovsary”, written by him in 1948, became a turning point
in Emirov’s life as a composer. These two works were conceived by the composer as a “dulogy” (double). In
general, since symphonic mughams are built on the improvisational principle of mugham, in most sections there
is no clear understanding of the form. Thematic material is constantly changing and new melodies are
introduced. Despite this, some sections also have a classic form structure.

Symphonic mugham “Shur” consists of 5 parts: “Shur”, “Shahnaz”, “Bayaty”, “Erag”, “Simai-Shams”.
In the traditional dasgah “Shur”: “Berdasht”, “Maye”, “Zemin Khare”, “Shur-Shahnaz”, “Bayaty-Gachar”,
“Shikesteyi-Fars”, “Simayi-Shems”, “Khijaz”, “Sharents” » There are “gushe” and “shube” such as Nishibi
Feraz.

The symphonic mugham “Kurd-Ovsary” is a work that carries the features of the Zerbli mugham of the
same name. This work, which constitutes the second part of a dulogy (double), consists of four parts. Sections
respectively: “Ovshara” (Tesnif), “Shahnaz”, “Kurdi”, “Mani”. Unlike the symphonic mugham “Shur”, this
work is smaller in volume and faster in tempo. Another distinctive feature of the works is the lack of “Reng”s in
“Kurde-Ovsary”. Only to transition to the “Shahnaz” section after the “Ovsary” section did the composer use
Tesnif. Both symphonic mughams are similar to each other in thematic material.

In 1971, 23 years after the symphonic mughams “Shur” and “Kurd-Ovsary”, F. Emirov decided to again
write works in the genre of symphonic mugham. But this time the concept of symphonic mugham conceived by
the composer went in a different direction. In his third symphonic mugham “Gulustan Bayati - Shiraz”, Emirov,
unlike the two previous works, sought to emphasize symphonic development, rather than the original sections of
mugham. Although the work contains examples of folk music, these examples sound more like flashes and go
through the path of symphonic development.

The composer first composed this work for chamber orchestra and voice, and then adapted it for
symphony orchestra. There are no chapters here, as in the other two works. Emirov added saxophone and mezzo-
soprano (female voice) to the orchestra.

The symphonic mugham “Giiliistan Bayati — Shiraz” was composed by Emirov, 13th and 14th
centuries. He dedicated it to the Persian poets Shirazi (Hafiz-i Shirazi) and Sadi (Sheikh Sa-di Shirazi). Both
poets lived in the city of Shiraz and are well-known artists of Iranian literature. Sadi Shirazi's most famous work
was the poem "Giliistan". Before writing the work, Emirov went to the homeland of the poets and visited their
graves. This visit impressed him greatly and the composer started working on the third symphonic mugham.

Fikret Emirov’s symphonic mughams “Shur”, “Kurd-Ovshary” and “Gulustan Bayati-Shiraz” are works
that led to the emergence of a new musical genre in the history of Azerbaijani music. Symphonic mugham, a
hybrid musical genre, also plays an important role in uniting Western and Eastern musical culture and presenting
Azerbaijani traditional music on the world stage. All three works were repeatedly performed not only in
Azerbaijan, but also on world stages and were met with great interest. The works have also been performed by
the Boston Philharmonic Orchestra of America. American listeners wrote about the work: “We discovered a new
world of sound. This work is for us the formation of a new “oriental symphonism” (Temitazgizi, 2012:214).

The works "Shur" and "Kiird - Ovsar1" reveal the first period of the composer's creativity, while
"Giilistan Bayati - Siraz" reveals his more mature period. For this reason, the differences in composition,
orchestral style and approaches to folk music examples are very different between the three works. The musical
language in "Shur" and "Kiird - Ovsar1" is the symphonized result of simple folk examples, while "Gtiliistan
Bayati - Siraz" is the perfect and mature product of Emirov's symphonism.

The first premieres of Fikret Emirov's symphonic mughams "Shur" and "Kiird - Ovsar1" were made in
1948 at the Azerbaijan State Philharmonic by Azerbaijan's well-known orchestra conductor, Niyazi.
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The “Gilistan Bayati - Shiraz” mugham was performed 23 years later, on October 8, 1971, at the
Moscow State Conservatory. The singing part of the work was performed by Moscow State Philharmonic soloist

Tamara Busuyeva” (Temmirazgizi, 2012).
All three works have been able to gain great love, interest and demand from the public from their first

performance until today.
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