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Arastirma Makalesi Research Article

Erken Cumhuriyet Donemi Tiirk Romancilarinin
Eserlerinde Realist Yontemin Yansimalari

Uzerine Bir Deneme (1923-1950)

An Essay on the Reflections of the Realist Method in the
Works of Early Republican Period Turkish Novelists

(1923-1950)

0z

Edebi ve sanatsal yaratilar, Uretimlerinin baslangicindan itibaren dis dinyayla i¢ ige ilerlemistir. Antik
Yunan'dan Orta Cag'a kadar sanat, gercek hayattan etkilenmis, olaganUstu nitelik tasiyan eserlerde dahi
gercek hayatin izlerinin yeniden yorumlanmasi s6z konusu olmustur. Ancak bu durum, realist sanatin bir
yonelim olarak dogusunu aciklamaz. Realizm, bir edebi hareket olarak XIX. yizyilda ortaya cikar ve
gozleme, pozitivist diislinceye vurgu yapar. Realist romanci ise topluma bu anlamda ayna tutma ve
sorunlarini ortaya koyma amacini tasir. Tirk edebiyatinda roman, ilk olarak XIX. yuzyilda, Tanzimat
Dénemi’'nde gorilir ancak ilk Tirk romancilar bu yeni tiri hemen benimseyemez. ilk Tiirk
romanlarinda, halk anlatilarinin, meddah &ykdlerinin tesiri belirgin bigimde hissedilir; sanatgilar
ekseriyetle romantik duyusun etkisi altinda kalir ve sembol karakterler ile tesadUfler eserlerde ciddi rol
oynar. Ancak zamanla tutum degisir ve bilhassa Recaizade Mahmut Ekrem ve sonrasi ddnemde kalem
oynatan pek cok sanatgl realist yontemi benimser. Tanzimat Dénemi'nden Cumhuriyet Dénemi
edebiyatina uzanan slrede ¢ok sayida realist roman yazilir. Bu makalede 1923-1950 vyillari arasinda,
Cumhuriyet Donemi Turk edebiyatinin ilk senelerinde realist metodu kullanan baslica sanatgilarin
eserleri Gzerinde durulacak, boylece donemdeki realizm algisi tespit edilmeye calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Realizm, Cumhuriyet Donemi, roman, Tirk edebiyati

Abstract

The main source of literary and artistic works is real life. From Ancient Greece to the Middle Ages,
art was influenced by real life, and traces of real life were seen even in extraordinary works. Realism,
on the other hand, emerges as a literary movement in the nineteenth century and emphasizes
observation and positivist thought. The realist novelist aims to shed light on society and reveal its
problems. The novel first appeared in Turkish literature in the nineteenth century, during the
Tanzimat Period, but the first Turkish novelists did not immediately adopt this new genre. In the first
Turkish novels, the influence of folk narratives and meddah stories is evident. Novelists are mostly
under the influence of romanticism. People reflecting certain social types and coincidences play an
important role in the works. However, the attitude changes over time, and many novelists,
especially Recaizade Mahmut Ekrem, adopt realism. From the Tanzimat Period to the Republican
Period, many realist novels were written. This article will focus on the works of the main artists who
used the realist method in the first years of Turkish literature of the Republican Period between
1923 and 1950, and thus try to determine the perception of realism in the period.

Keywords: Realism, Republican Period, novel, Turkish literature
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Giris

Sanat eseri, gerceklikten beslenir; kurgu Griind olarak adlandirilan, hatta olaganiisti niteligi agir basan eserler dahi aslinda
dis diinyanin gergekliginden alinan unsurlarin yeniden kurgulanmasidir. Realizm yani gergekgilik, belirli bir Gslup olmaktan
ziyade insanlik tarihinin pek cok déneminde kendini gésteren bir ydntemdir. Oyle ki tarih 6ncesi magara resimlerinde bile dis
gerceklikle dogrudan bag kurabilen bir tutuma rastlanir (Fleming vd., 2016, s. 30). Ancak tarim toplumlarindan sonra Antik
Yunan’a dek, insanligin sanat Uretiminde gergeklikle yogun bir iliskisinin olmadigi bilinmektedir. Antik Yunan ve Roma
imparatorlugu dénemlerinden sonra, bilhassa Rénesans’la gercekci duyus kendini tekrar gésterir (Sozen vd., 2017, s. 115).
Ronesans’t Orta Cag'dan farkh kilan etmen, bu dénemin sanatginin yalnizca is¢i olmaktan soyutlandigl, yaptigl eserin
sorumlulugunu Ulzerine alabilecek denli olgunlastigi bir devir olmasidir. Sanatginin toplum igerisindeki yeri degismis, o artik
degerler basamaginda yiikselmistir; béylece topluma hakim, ona ydn verebilen bir konuma ¢ikabilmistir (ipsiroglu vd., 2017,
ss. 71-72). Bundan sonra sanatci toplumu izleyen, onun sorunlarini géren ve bunlara ¢o6ziim yontemleri arastiran bir hiviyete
sahip olacaktir.

Franco Moretti, Ronesans sonrasindaki slirecte Avrupa’nin ekonomik temelde toplumsal bir degisimden gegtigini belirtir.
XVIII. yGzyilin sonuna dek serbest meslek erbabi kiigiik isletmecileri yani sanatkarlari, tacirleri yahut kigik mulk sahiplerini
ifade eden “burjuva” kavrami, XIX. ylzyildan itibaren varlikli ve egitimli sinifi temsil etmek igin kullaniimistir (Moretti, 2015,
s. 11). Bu yeni sinif, daha 6ncesinde sanatsal iretimde aristokratlarin oynadigi rolii Gstlenecek ve onlarin kahramanliklardan,
efsanevi ogelerden beslenen anlati kiltirind yikarak gercekei bir dizlemin, kendi yasamlarina dair oykilerin sanata
hakimiyetinde rol oynayacaktir. Boylece burjuvalarin hakimiyeti, sanat eserinde yalniz gergeklik 6gelerinin kullanildigi bir
diizlemi degil dogrudan realist yapitlarin ortaya ¢iktigi donemi imleyecektir.

Realist bir eserden bahsedildiginde dikkate alinacak biricik nokta onun gerceklikle bagintisi degildir. Realist sanatgl,
toplumu ve bireyi objektif bir mercekten gorebilen, onun sorunlarina ¢6ziim yollari arayan fakat bunu yaparken buldugu
yollari, alimlayiciya dikte etmeyen, ideal bir ¢6ziimi zorunlu kilmayan, ona yalnizca var olani géstermekle yetinen sanatgidir.
Realizmin bir edebiyat akimi olarak ortaya c¢ikisi XIX. ylzyila dayanir. Suut Kemal Yetkin, akimin dogusunda Henri Murger
(1822-1861), Champfleury (1821-1889) ve Louis Edmond Duranty (1833-1880) gibi kiicik romancilarin rolli oldugunu
belirtirken bu ¢igiri asil parlatanin Gustave Flaubert oldugunu ekler. Flaubert ile baslayan sirecte realist romancilar, 6nemsiz
vakalari dahi bizzat gérmek yahut belgelemek suretiyle hareket etmis ve hayale kapilmayan, hakikati 6nceleyen bir sanat
anlayisinda israr etmistir (Yetkin, 1967, ss. 45-47). Bundan sonra XIX. ylzyil romancilari igin sistematik bir gerceklik arayisi
mevcut olacaktir ki aslinda gercekligin yahut realizmin ne oldugu, bir edebi eserin tamamen realist yahut romantik gibi
sinirlamalarla karsilagsmasinin nigin gerektigi gibi olgular arastirmacilar igin de tartisma konusudur. Francis Marion Crawford,
bu hususta sanatin gergekligi, gercekte oldugundan daha kabul edilebilir ve ilging bicimde yansitmasi gerektigi goriisiindedir.
Romanin da amaci budur, bilhassa Dogu’nun elinde eskiye dair masallardan ve olaganistiliklerden baska bir sey yoktur ve
romanin gorevi de modern toplumun temsilidir (Crawford, 2020, ss. 23-24). Bu minvalde romanin asil varlik sebebinin
toplumsal ve bireysel gergekligi islemek oldugu disiinilebilir.

Yontem

1923-1950 yillari arasinda eser veren roman sanatgilari arasinda bulunan Halide Edib Adivar (1884-1964), Yakup Kadri
Karaosmanoglu (1889-1974), Resat Nuri Glntekin (1889-1956), Memduh Sevket Esendal (1883-1952) ve Sabahattin Ali (1907-
1948), Urettikleri eserlerle toplumsal dontslimleri realist bir duyusla takip etmislerdir. Bu anlamda ¢alismamizda bu yazarlarin
eserlerinden secilen 6rneklemler lizerinde durulacak ve sanatgilarin toplumsal fenomenleri yansitirken takindiklari tutumlar,
kisi secimlerinde 6ne ¢ikan faktérler, mekanin ve zamanin yansitilisi gibi unsurlara odaklanilacaktir. Eserler kendi buttinlikleri
icerisinde ele alinarak romanlarda realist yontem adina dikkat ¢eken hususlar irdelenecektir. Bu incelemeye konu olan
sanatcilar, Cumhuriyet edebiyatinda 1950’li yillara degin kanon iginde yer alan isimlerdir; siirecte elbette ki baska romancilar
da rol oynar ancak kapsamin sinirlandirilabilmesi acgisindan 6zellikle popilist romancilarin eserleri makale disinda
tutulmustur. Orneklemlerin segiminde ise romancilarin sanat hayatlarindaki dénemler dikkate alinarak hareket edilmis,
sanatc¢inin belirtilen yillar arasinda realist yonteme 6rnek nitelikte tek romani varsa incelemeye yalnizca bu eseri dahil
edilmistir.

Cumhuriyet Donemi Tiirk Romancilarinda Realist Yonteme Bakis (1923-1950)

Tirk edebiyati, yerli romanla 1873’te Semsettin Sami’'nin Taassuk-i Tal’at ve Fitnat adli eseriyle tanisir ve Ahmet Mithat
Efendi’nin ilk romani Hasan Mellah (1874) ile de bu baslangic devam eder. Tanzimat romancilar tezli, okura bilgi vermek
maksadiyla yazilan eserler ortaya koyar. Romancilarin gergeklik algilari ise bireysel duyuslarina gore degismekte, eserlerde
zaman zaman halk ve meddah anlatilari hatta orta oyunu unsurlari dikkat cekmektedir (Argunsah, 2006, ss. 25-27). 1889’da
yazilip 1896’da Servet-i Fiinin dergisinde tefrika edilmeye baslanan Recaizade Mahmut Ekrem’e ait Araba Sevdasi adli yapitla
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ise Turk romanciligl adeta ¢ita yikseltir ve ilk donem romanlarinin meselelerinden biri olan yanhs Batililasma olgusu realist
bir bakisla irdelenme firsati bulur (Argunsah, 2006, s. 57). Bu tarihten itibaren Halit Ziya Usaklgil, Mehmet Rauf, Ahmet
Hikmet Miftloglu gibi pek ¢ok sanatci Il. Mesrutiyet’e dek bu akim dogrultusunda eser verir; Milll Edebiyat Donemi’'nde
Anadolu’nun bir sorunsal olarak ele alinisi ile yurt gercekligini isleyen romanlarda da yine realist metot 6ncelenir. Bunun
onemli bir nedeni 1908 sonrasi romanda cesitlilik agisindan bir patlama yasanmasi, yazarlarin artik toplumsal meseleleri
yansitmaktan donemin siyasi sartlari neticesinde ¢ekinmemesidir (Glindiiz, 2006, s. 107). Cumhuriyet Dénemi ise yeni kurulan
bir Glkenin, yeniden sekillenen bir toplumun hikayesini glindeme getirir. Cumhuriyetin ilk yillarinda roman tiiriinde eser veren
yazarlarin gogunlugu diinya goriisii bakimindan Milli Edebiyat hareketinin ilkelerine baglidir. Bu sanatgilar, yeni bir doneme
kapi aralamak, inkilaplari benimsetmek, Cumhuriyet’in gerekliliklerini halka izah etmek gibi sosyal saiklerle yola koyulurlar.
Ayni zamanda, Tanzimat'tan beri slregelen, aydinin halkla bulusmasi, 6zdeslesmesi islevini harfiyen yerine getirirler.
Eserlerinde sosyal hayata dair birtakim sikintilari, toplumsal yara halini almis agmazlari derinlemesine islerler. Bu sorunlar
arasinda maddi kaygilar, dlizensiz yasantilar, kenar mahallelerdeki imkansizliklar, kdyden kente go¢ olgusu gibi unsurlar
bulunmaktadir (Andi, 2006, s. 16).

Halide Edib Adivar

Halide Edib Adivar, bir yandan geleneksel Osmanli, bir yandan da babasi Edib Bey’in hayranhgi sebebiyle ingiliz kiiltiird ile
ic ice yetismis ve Dogu’yu oldugu kadar Batl'yi da iyi taniyan bir romancidir (Enginiin, 2007, s. 31). Sanat yasaminin
baslangicinda kadin meselesini isleyen metinler kaleme almissa da 1912’den itibaren bilhassa Ziya Gokalp vasitasiyla Turkgu
disince ile temasa gecer (Engintin, 2007, s. 35). Bu tarihten sonra toplumsal nitelikli eserler tGreten sanatgi, Milli Micadele’ye
dair gozlemlerini metinlerine yansitmistir (Enginiin, 2007, s. 42). Yazarin 1923-1950 yillari arasinda yayimladigi eserler
arasinda bulunan Atesten Gémlek (1923), Turk tarihinin dnemli bir dénemini konu etmesiyle, Sinekli Bakkal (1936) ve Sonsuz
Panayir (1946) ise Tiark toplumunun cesitli tabakalarinin imparatorluktan Cumbhuriyet’'e donlsiminid karsilastirmali
inceleyebilmek adina 6nemli realist romanlardir. Oyle ki inci Enginiin, Halide Edib’in Atesten Gomlek adli yapitiyla Kurtulus
Savasi romanciligini baslatan isim oldugunu ifade eder (Enginiin, 2007, s. 42). Romanda, istanbul’dan yola ¢ikip Milli
Micadele’ye katilan ve bu ugurda hayatini feda eden idealist bireylerin hikayelerine yer verilirken ayni zamanda dénem
toplumunun da elestirisi yapilir. istanbul ve Anadolu, birbirine zit iki ug olarak sunulur. istanbul’da gesitli cikar cevreleri hiikiim
siirmektedir ve bunlar arasinda ingiliz himayesini ulusal bagimsizliga tercih eden hatta ingilizlerin Tirkleri kiicimsemesine
kayitsiz kalacak denli ileri giden bireyler bulunmaktadir. Nitekim romanda “ingiliz kaniyla Tiirk kani bir mi madam?” (Adivar,
2019, s. 49) s6zlerinin gecmesi de bunun delilidir. Anadolu ise tam tersine direnisin merkezi olarak sunulur ancak Adivar
burada Anadolu’yu romantik bir bakigla ele almak, okura bir kaybolmus cennet vehmi yasatmak yerine cografyanin
gercekligini ¢cok boyutlu yansitmayi, eksikliklerini dile getirmeyi, insanlarin yasadiklari sikintilari, egitimsizlik, caresizlik vb.
sorunlari vurgulamayi yegler ki bu da sanat¢inin ¢agin sorunlarina odaklanmayi dnceleyen realist tavrinin sonucudur. Savas
sartlarinda toplumsal nizam gerektigi gibi isleyememekte, ceteciler gibi odaklarin faaliyetleri halki olumsuz etkilemekte ve
diizensizlik tiim alanlara sirayet etmektedir. Adivar, 6zellikle savas sahnelerinin yasamdan uzak, yalnizca duygularla orala bir
anlatida bogulmasini engellemek, savasi tim yikicihgl ve bireyler lizerinde biraktigl etki ile ortaya koymak ister: “ikinci
inénii'de alayin basinda basimi kursunlara uzatarak 6limi bekledim ve gégsiimden 6liimiin yildirim gibi gectigini Metris
Tepe'de duyarak bayildigim an her seyin bitmis oldugunu zannediyordum” (2019, s. 164). Burada Halide Edib’in de tanig
oldugu savasin dogrudan yansimasini gormek mimkindir ki realist yontemin de amaci okuru ele alinan meselenin odagina
cekebilmektir. Atesten Gémlek, bu sebeple yayimlandigi tarihten itibaren, Anadolu’daki micadelenin sdzcisi olarak
degerlendirilir. Adivar, baskarakter Peyami’nin géziinden kurguladigi anlati vasitasiyla yasananlari okuyucuya adeta bir ibret
vesikasi olarak sunar ve Tiirk toplumunun bir daha béylesine cetin bir siire¢c yasamamasini temenni eder (ileri, 2019, ss. 207-
211). Romanda yasananlar; Ayse, Peyami ve Binbasi ihsan karakterleri merkeze alinarak anlatilir (Kurdakul, 1986, s. 322).
Ayse, Adivar’in ilk donem romanlarinda idealize edilen kadin karakterlerin bir uzantisi niteligindedir ve her ne kadar anlatici
Peyami olsa da olaylarin merkezinde cogunlukla Ayse yer alir. Hem Peyami hem de Binbasi ihsan ona yogun hisler besledigi
gibi Ayse cevredeki diger pek ¢ok erkegin de takdirini kazanir. Sanat¢inin 6rnek kadin kahramanlari ¢ogunlukla tlkileri
ugrunda canlarini dahi feda edebilecek bireylerdir; nitekim Ayse de hastabakicilik yaptigi sirada sehit olur. Ancak, Ayse bitiin
bu niteliklerine ragmen sinirli hareket edebilen bir roman kisisidir. Halide Edib, onu dogrudan cepheye géndermez,
hastabakicilik yaptirmakla yetinir. Bu durum, donem sartlari gozetildiginde gergekgiligin yakalanmasi bakimindan 6nemlidir.
Sanatgl, yapay bir diizlemde hareket etmez. Karakterinin edimleriyle ddonemde kadina gizilen sinirlari genisletirken toplumun
yeni sinirlara gosterecegi direnci de gozetir (Argunsah, 2015, s. 50). Buna ek olarak Adivar, roman kahramanlarini infial
ortaminda bulunmalari gerceginden hareket ederek mutlu sona ulastirmaz; yine Peyami’'nin defterinden hareketle
anlatilanlarin aslinda hi¢ yasanmamis oldugunu doktorlara sdyleterek eserin kurgusal zeminden ibaret oldugunu hatirlatir.

Sinekli Bakkal, The Clown and His Daughter adiyla 1935 yilinda Londra'da yayimlandiktan sonra 1936’da Tlirkceye cevrilir.
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Eserde, toplum bir panorama hélinde sunulur ve Il. Abdilhamit Dénemi, halk tabakasindan (st kesimlere, dedikoducu
mahalle kadinlarindan saray esrafina dek pek ¢ok perspektiften islenir. Bununla birlikte Dogu-Bati ¢atismasi, Jon Tirklerin
donemdeki konumu, Karagdz ve orta oyunu gibi geleneksel sanatlara halkin bakisi vb. pek ¢cok olgu da irdelenir (Kudret, 2016,
s. 389). Sinekli Bakkal'in baskarakteri ise Rabia’dir. Bu karakter geleneksel yapisini muhafaza ettigi gibi kadinin toplumda
gorindr kinmasini da talep eder, calisip kendi parasini kazanir ve esini yine kendi secer. Bu anlamda feminen 6zelliklerinin
yani sira maskilen yoniyle de dikkat ¢eken bir roman kisisidir: “Onun kalin sesinde, dik kafasinda yetismis bir erkegin
muvazenesi, kudreti vardi” (Adivar, 2018, s. 148). Eserde Rabia’nin kisiligi izerinde 6zenle durulur zira o, aslinda dénem
istanbul’unu okura tanitmak, tarihsel gercekligi ortaya koymak, okura kilavuzluk etmek maksadiyla yaratilmistir (Mutluay,
1976, s. 556). Romanda dikkat ¢eken bir diger karakter Kiz Tevfik’tir. Bu karakter, Dogu’nun olumsuz veghesini temsil eden
ilhami Efendi’nin kizi Emine’yle evlenmis ve bu evlilikten Rabia diinyaya gelmistir. Ancak Tevfik ve Emine’nin evliligi zit
kutuplarin ¢atismasiyla sonuglanir. Tevfik, cocuksu bir mizaca sahiptir, Emine ise tam tersine diinyevi meselelerle mesgul
biridir ve edimleri sebebiyle Fikret’i suglar. Onlarin sentezi, Dogu ve Bati’'nin ideali bir bilesimi Rabia’nin karakterinde hayat
bulacaktir (Balcioglu, 2017, ss. 112-113). Bununla birlikte eserde okura isaret edilen asil sentez, Rabia ve Peregrini’'nin
evlilikleri ile olusturduklaridir. Peregrini, Rabia ile tanistiktan sonra onun ugruna din degistirerek Osman adini alir. Burada
kurgulanan devrin realitesine yonelik bir tespitin sonucu olmaktan ziyade sanatginin zihnindeki ideal gercekliktir. Bu noktada
eserin elestirel realizm ile romantizm arasinda seyrettigi sdylenebilir.

Halide Edib Adivar'in 1946’da yayimladigi Sonsuz Panayir ise sanatginin tglincii dénem romanciligini temsil eder. Bu
yapitta, ikinci Diinya Savasi giinlerinde istanbul’daki cesitli toplumsal kesimlerin hikayeleri anlatilir. Bu kesimlere mensup
bireyler arasinda istanbul’un elit tabakalari, Anadolu’dan gelip sonradan zenginlesenler, yoksul vatandaslar gibi pek ¢ok kisi
bulunur. inci Enginiin, yazarin “panayir” sézcigiini 6zellikle segtigini sdyler. Burada tlkilerini degil menfaatlerini gdzeten
bireylerin elestirisi yapilir (Enginiin, 2012, ss. 279-280). Romanin baskarakteri Ayse Balkar’dir. Bu geng kadin gelecek yasantisi
ugruna ailesini zor duruma dislirmekten dahi cekinmeyen “kayip” bir birey olarak cizilir. Ayse hirslidir, kendini ilkelerine adar
ancak oldukca bencildir. Edebiyat 6gretmeni Ali Bey'in gozetiminde karsilastiklari onun kimliginin doniismesini saglar
(Kantarcioglu, 2008, ss. 341-342). Tanimaya basladigi "iki binler", Safitlrkler, Sasirtmaclar gibi sonradan gérme ve
idealizmden sapmis kisilerin varligi kimselerin varligi ile hayatlarinin olumsuz gidisati Ayse'yi derinden etkiler. Bu anlamda
eserin toplumsal gergekligin kavranisi sonrasi kendi yolunu ¢izen geng kusagi anlattigi ve bir devrin panoramasini sunmayi
amacladigi séylenebilir. Milli Miicadele Dénemi’nde Anadolu’yu merkeze alan sanatcinin mercegi artik yeniden istanbul’a
déner ve eski imparatorluk baskentinin giincel ¢ehresini sunmak ister. Ozellikle geleneksel semtlerle Sisli, Harbiye gibi yeni
bolgeler ve burada tlireyen yeni yapilar arasindaki ayrim Gizerinde romanda dikkatle durulur. Sas-Bak Pavyonu, Uzman Palas
gibi yapilar eserde bu karsilastirmayi, yeninin kimligini ortaya koyabilmek icin yer alir (Bekiroglu, 1999, s. 57). Romanin ilging
bir noktasi ise realizme bir kavram olarak bakistir. Ayse’nin perspektifinden yorumlanan realizm olgusu burada pragmatizm
ile iliskilendirilir. Ayse, gercekleri gorebilen bireyin kendi kazanci ugruma karsisina ¢ikanlari feda edebilecegine inanir:
"ihtiyatli, kendine giivenen fakat realiteye korkmadan bakan, hayatta muvaffak olanlarin hamurundan yogrulan mahluk...”
(Adivar, 2016, s. 193). Hakim anlaticiyla kurgulanan eser, adeta bir delilik halinin, toplumsal travmanin disavurumlarini
yansitan olaylar yer alir. Bilhassa tiiredi zengin Samet Sasirtmag karakteriyle tiim toplumu cevreleyen bu hal elestirilir ve
bunlarin cevresine Ali Bey ve Burhan gibi akliselim ile hareket eden bireyler yerlestirilerek okura yol gosterilir ki bu da elestirel
realist gelenegin sorunu tespit ettikten sonra dogrudan midahil olmaksizin okura yol gésteren romanci anlayisina yakin bir
tutumdur.

Yakup Kadri Karaosmanoglu

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun eserleri, toplumsal konular izerine egilen, cok boyutlu perspektifle incelenmesi gereken
romanlardir. Sanatgl, yapitlarinin hepsinde XIX. ylzyilin elestirel realist gelenegine bagli kalmis; ya hakimine bakis acisini
anlaticy1 geri planda birakarak kullanmis yahut kahraman bakis agisiyla bireylere kendi hikdyelerini anlatma olanagi
sunmustur. Metinlerini kurgularken neden sonug iliskisine dikkat etmis, tesadiflere mimkin oldugunca az yer vermistir.
Sanat¢inin amaci, topluma toplumu ve onun tarihsel arka planini anlatmaktir. Bunlari yaparken déneme ve mekana dair
tasvirlere dikkat etmis; destansi, idealize edilmis kisiler yaratmaktan ¢ekinmis ve siklikla baskarakterlerini dahi elestirel bir
Uslupla sunmustur. Bu anlamda sanat¢inin Tiirk romanciliginda realizm akiminin en biiylik temsilcilerinden biri oldugu
soylenebilir. 1909-1910 yillarinda Fecr-i Ati etkisinde arasinda tiyatro ve siir tiiriinde verdigi eserleriyle yazin hayatina atilan
ancak art arda yasanan derin toplumsal olaylar sebebiyle ferdiyetci diinya goriisiinden hizla uzaklasarak toplumcu bir anlayisi
benimseyen Yakup Kadri Karaosmanoglu, Sodom ve Gomore (1928) adli romaninda isgal yillari istanbul’unu anlatir (Ugurcan,
1990, s. 46). Sanatgl, unutulmaya baslanmis bir donemi hatirlatmayi ve vatanseverlikten yoksun bireylerin kendi ¢ikarlari
adina milletlerine nasil sirt donebilecegini, bu tarz insanlarin halihazirdaki mevcudiyetini grmezden gelmenin toplum igin ne
tir felaketlere yol agacagini okura aktarmak istemistir. Romana verilen isim ise Kitab-1 Mukaddes’ten alinmadir; buna gore



Journal of Literature and Humanities (2026) 76 29

Sodom ve Gomore lanetli sehirlerdir ve isgal altindaki istanbul’un bazi kesimleri de diismanla is birligi yaparak bu sehirlerdeki
insanlarla ortak bilinci paylasmaktadir (Ozdemir, 2018, s. 614).

Sodom ve Gomore’nin baskarakteri Necdet'tir ve Leyld’ya tutkulu sekilde asiktir. Ancak Leyla bir Bati hayranidir ve devletin
icinde bulunmus oldugu durumla ilgilenmemekte, ingilizlerle yakinlasmak istemektedir. Romanin temel catismasi Necdet ve
Leyla'nin karsit bilingleri ve vatan savunmasini 6nceleyen kisilerle Bati tahakkiimi altinda kalmayi yegleyen yozlasmis
bireylerin ikiligi Gzerine kuruludur. Nitekim Necdet, nihayetinde Leyla'nin temsil ettigi degerleri reddeder ve vatanperver bir
biling gelistirir. Leyla ise Captain Jackson G. Read adl birinin ilgisini Necdet’e tercih eder ve roman sonunda -yine kendi
cikarlari ugrunda- dontisse de Necdet’in alakasini tekrar kazanamaz. Bu anlamda sanatc¢inin romantik ve inis ¢ikislarla dolu
bir ask hikayesi yansitmak yerine donemsel gergekligin bireylerin zihinlerine tesirlerini vurgulamak istedigi sdylenebilir.
Bununla birlikte eser tezli roman cizgisindedir; Karaosmanoglu, romanini pek ¢cok mesajla 6rer ancak buna ragmen anlatida
tarafsizligi amaclar. Necdet’i kendi temsilcisi gibi konumlandirir fakat onu dort basi mamur biri gibi cizmez, bu karakterin
davranislari da hatalarla doludur, sanatci ona da Ustten bir gézle bakar: "Ve istanbul'da, diismanin azap ve iskencesini
seyirden en ¢ok zevk duyan biri varsa o da hig sliphesiz Necdet'ti.” (Karaosmanoglu, 2017, s. 281). Bu husus, yazarin realist
duyustan uzak durmak istemedigine isarettir. Sodom ve Gomore’'de Tirk tarihinin belirli bir ddnemi yazarin tezini merkeze
alarak islense de bu tezin dogrulugunun roman kurgusunu zayiflatmasina izin verilmemis olmasi onun realist akima 6rnek
gosterilebilmesini saglamistir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun yayimlandigi donemde biiyik tartismalara sebebiyet vermis romani Yaban (1932), halka
ragmen halk icin ¢abalayan bir aydinin dramini isler ve yazar, okunamayan, gézden kacan bir realiteyi boylece yizeye
cikararak dénem aydinlarini elestirir. Eserde, Milli Miicadele yillarinda Eskisehir, Simavna ve Kiitahya cevresinde yasanan
olaylar anlatilir, roman Sakarya Meydan Muharebesi'ni kaybeden Yunanlilarin Anadolu'dan kagisi ile sonlanir (Onertoy, 1984,
s. 17). Baskarakter Ahmet Celal’in gbzlinden anlatilanlarla donemsel gergeklik okurla bulusturulmak istenir. Savasta bir kolunu
kaybettikten sonra istanbul’un itilaf Devletleri yanllariyla birlikte hareket eden cevreleriyle karsilasmak istemediginden
doénemin aydinlari tarafindan idealize edilen Anadolu’ya, emir eri Mehmet Ali’'nin pesinden gitmeye karar veren bu karakterin
karsilastiklari ile diistindlkleri arasindaki tezat, romanin gatismasini olusturur. Bu anlamda romanin bir hayal-hakikat ikiligi
Uzerine bina edildigi sdylenebilir. Yaban, Haymana Ovasi’'nda, adi belirsiz bir kdyde geger ve mekan oldukga sinirlidir. Ahmet
Celal, burada gecirdigi glinlerde kendini bu kdyde sikismis hisseder ancak o, ayni zamanda reddettigi Osmanli gecmisi ve hayal
ettigi, milli temlerle 6rili bir yarin arasinda da kalir (Soykan, 2021, ss. 67-69). Ahmet Celal’in istedigi bu muhayyel gelecege
varmaktir ancak kosullar ve kdylilerin tutumu ona bu fikirle gerceklik arasindaki ugurumu hatirlatir ve agmaza dustrir. Bu
durum onun koylilere adeta diismanca bir tavir takinmasina, onlari kiigimsemesine yol acar. Ancak bitin bunlarin
miisebbibi koylller degil, aydinlardir. Ahmet Celal’'in séylemiyle Karaosmanoglu, ¢aginin entelektiellerini Anadolu halkini
anlamamakla suglar: “Anadolu halkinin bir ruhu vardi, niifuz edemedin. Bir kafasi vardi, aydinlatamadin. Bir viicudu vardi,
besleyemedin. Ustiinde yasadigi bir toprak vardi! isletemedin.” (Karaosmanoglu, 2019, s. 111). Ahmet Celal'in bu sekilde
yazarin s6zcUliguni yapmasi ve sik sik topluma dair degerlendirmelerde bulunmasi, eserin romandan ziyade deneme tiiriine
yakin oldugu elestirisini almasina yol acmistir. Nitekim belirgin bir olay 6rgisiiniin yoklugu da énemlidir. Sanatgi, baskarakter
haricindekileri derinlestirmez, kbye dair gbzlemlerini olumsuz bir perspektiften yansitir ve anlatida kendi fikirlerini hakim kilar
ancak bunlar okuru olaylarin gidisatina kapilip metnin tezinden uzaklastirmamak icin tercih edilir. Karaosmanoglu, Anadolu
halkinin bir kisminin arkaik bilincini vurgulamak, buradaki insanlarin hayati yalnizca onlara belletilen hususlar ¢ercevesinde
kavradiginin tespitini yapmak ister. Ayrica aydinlari hedef alarak onlarin saf ve mutlak iyi Anadolu insani romantizminden
vazgecerek halkin gercek sorunlarina odaklanmalarini amaglar.

ilk baskisi 1934’te yapilan Ankara’da ise Cumhuriyet’in ilk on yilinda yasananlar baskisi Selma Hanim odaga alinarak
anlatilirken bir yandan da Karaosmanoglu’nun Ankara merkezli Gitopyasi kurgulanir. Sanatginin ¢calismamizda incelenen ilk iki
eseri toplumsal agmazlari tarihi donemler ekseninde vurgulamak amaci tasirken Ankara’da ideal Cumhuriyet’in geleceginin
resmi ¢izilmek istenir. Romanda anlatilanlarin Karaosmanoglu’nun 1958’de yayimlanan Vatan Yolunda adli hatiratinda
yazanlarla benzerlik tasidigi ifade edilmektedir (Ugurcan, 1989, s. 213). Bu yénden romanin ele aldigi konu bakimindan gergek
hayattan beslendigi gortlebilir. Ankara (i¢ bélimden olusur ve (¢ bélimin de ana karakteri Selma Hanim’dir. Selma, her
bolimde toplumdaki tiplerden birini temsilen romana dahil edilen bir karakterle evlidir, yine her bolimde Ankara’nin bir
yliziinii tanir ve bdylece sehrin realitesi farkli boyutlariyla romanda belirir. ilk bdlimde esi Nazif Bey ile Tacettin Mahallesi’nde
kalirlar ve burada karsilastiklarina karsi Selma Hanim olumsuz disiincelerle doludur (Dirlikyapan, 2014, s. 61). Kocaslyla basta
anlassa da onun Milli Miicadele’ye olan edilgen, kendini korumaya alan tutumu midesini bulandirir. Burada idealist bireylerle
siradan insanlarin hayat gorusleri arasindaki zitlik islenmis ve karsit karakterlerin sirf sevgi, fedakarlk gibi kavramlar adina bir
arada durmayacagl gosterilmistir: “Selma Hanim, kocasindan ne kadar uzak oldugunu, onu ne kadar sénik, ne kadar
sahsiyetsiz ve miyminti buldugunu asil bugilin anlyordu.” (Karaosmanoglu, 2018, s. 86). Nitekim Selma da bu evlilikten sikilir
ve ona kurtulusun énemini kavratan Binbasi Hakki Bey ile evlenir ancak bu evlilik de bekledigi gibi gitmez zira insan karakteri
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sabit degildir ve dis diinyaya dair deneyimler onun doénisiimiine neden olur. Binbasi Hakki Bey Cumhuriyet’ten sonra bir
sirkette Uist dlizey bir pozisyonda galismaya ve Ankara’daki cemiyet hayatinin popiler isimlerinden biri haline gelmeye baslar
ki bu durum Karaosmanoglu’nun idealindeki sehirden ne denli uzaklasildiginin belirtilmesi agisindan 6nemlidir: “Bir defa, ben
Avrupa'da bulunmus bir adamim. (...) Sonra da Avrupa adap ve muaseretine dair ne kadar kitap gorirsem alip okuyorum.
Artik, benim yaptigimin dogrulugundan stiphe edilir mi?” (2018, s. 117) Boylece Selma Hanim, Hakki Bey’den de ayrilir. Son
bolimde ise kendinden geng ve idealist bir gazeteciyle, Neset Sabit’le evlidir ve bu giftin yasadigi Ankara artik sanatginin
Utopyasini temsil etmektedir; yeni nesil, inkilaplari ve Cumhuriyet’in mesajini kavramis ve gelecege yurimektedir: “Kendini
ilk Tark akinlarindan birinde, bir ordu icinde, uzun bir zamandan beri yirtyor farzediyordu.” (2018, s. 231) Ankara, gerek
tasvirlerin derinligi gerek de Selma Hanim’in yasadigi li¢ farkli hayati yansitabilmesi bakimindan realist romana uygun
ozellikler gosterir. Sanatgi bilhassa onun Ankara’ya ilk geldigi donemde sehre bakisi vasitasiyla Ankara’nin hentiz bayindir
olamamis haline dair degerlendirmelerde bulunur. Roman ayrica toplumsal mesajlarla doludur; bilhassa Binbasi Hakki Bey
karakterinin yasadig kesin dondus ile Glkilerin korunmadig takdirde yitebilecegi ve kisiyi stfli bir konuma sirikleyebilecegi
ima edilir. Bununla birlikte yazar yalnizca olumsuz durumlarin tespitiyle yetinmez, realist bir tavirla satir aralarinda okuru ikaz
eder. Yine metin boyunca anlaticinin kendini gizleme gayreti disiintldiglinde Karaosmanoglu’'nun bir tez ihtiva eden
romanini propagandist bir metin olmaktan kurtarmak igin yogun ¢aba sarf ettigi gérilmektedir.

Resat Nuri Giintekin

Stikran Kurdakul’'un XX. ytzyihn ilk yarisinda degisen sosyal kosullarin ortaya ¢ikardigi yeni insan tipini isledigini ifade ettigi
Resat Nuri Glltekin, romanlarinda Glke gercekligini ve toplumsal sorunlari 6ne ¢ikarmistir. (Kurdakul, 1986, s. 373) Realizm
akimina bagl kalan sanatgi, kahramanlarini siklikla istanbul ve Anadolu arasinda gezdirir ve bdylece okurun Tiirk toplumunun
gercekligini, cok kalttrlGlGgind tanimasini ister. Glintekin, ilk baskisi 1928’de yapilan tezli romani Yesil Gece’de, medrese
egitimi almis ancak modern bir bilince sahip Sahin Efendi ismindeki bir 6gretmenin Sariova adl bir Anadolu kasabasinda
yasadiklarini, burada dini taassubu asiriliga vardiran bireylere karsi girdigi micadeleyi anlatir. Romanda baskarakterin
o0gretmen olusu yazarin ideolojik bir tavir aldigi ve toplumdaki cehalete bicim vermek agisindan Sahin Efendi’yi bir 6rnek
model olarak sectigini gosterir. Ogretmen burada modernlesmenin ve ilerlemenin semboliyken din adami tek yanl bir
kavrayisla gericiligin simgesi olarak islenir (Ozbolat, 2012, s. 2477). Il. Mesrutiyet’ten Birinci Diinya Savasi sonuna dek gegen
dénemi kapsayan roman, bu anlamda net iyiler ve kotilerden olusan iki kutbu icermesi bakimindan, realist ve toplumsal
acmazlari sergilemeye odakli tavrinin yani sira romantik duyusu da temsil etmektedir. Kasabadaki Hafiz Eylip gibi isimler
neredeyse saf kotiliik timsaliyken Sahin Efendi’nin arkadagsi Deli Necip gibi karakterler romanin iyi kisilerini olusturur. Bu
anlamda taraflarin tanitihsi tek boyutlu ve 6zensizdir ki bu roman gergekgiligine aykiri diser. Romanda esas nokta Sahin
Efendi’nin davranis ve sdylemleridir; yazar, onun vasitasiyla kendi mesajlarini okura aktarir ve onu yoénlendirmeye gayret
eder. Yesil Gece, bu tavriyla inkilap kanonunun bir yaratisi olarak degerlendirilmektedir (Ozgiin, 2017, s. 564). Romanda
nadiren Maarif Miidiri gibi kimselerin iki cephe arasinda denge kurmaya galistig gorillr fakat bu durum yalnizca bu kisilerin
sahsi c¢ikarlari izin verdigi middetge gecerli olur. Resat Nuri Glintekin’in belirtildigi gibi eser boyunca tarafsiz olmak gibi bir
kaygisi sezilmez ancak romandaki tasvir zenginligi ve Sahin Efendi’nin hem medrese mezunu olup hem de moderniteyi
savunmasiyla medrese cevresinde yetisen herkesin cagdaslasmaya karsiti olmadiginin vurgulanisi eserin realizme yaklastigini
disindirmektedir.

Yaprak Dékiimii (1930), Anadolu’dan istanbul’a gé¢ eden ve yeni hayatlarinda varolus miicadelesi veren bir ailenin
Ooyklslni anlatan sosyal karakterli bir romandir. Eserde yanlis Batililasmanin ve modernlik adina geleneksel degerleri hice
sayisinin bir ailenin ¢okisline dahi neden olabilecegi vurgusu yapilirken hadiseler baskarakter Ali Riza Bey ekseninde aktarilir.
Ali Riza Bey, bireysel dogrulari ¢cercevesinde hareket eden ve ahlaki merkeze alan biridir. Ancak toplumsal degerlerin hice
sayildigi bir slirecte onun idealist karakteri zafere degil mutlak yenilgiye ulasir (Enginiin, 2012, ss. 288-289). Eserin Ali Riza
Bey haricindeki karakterleri esi Hayriye Hanim, oglu Sevket, gelini Ferhunde, kizlari Fikret, Leyla, Necla ve Ayse’dir.
Karakterlerin hicbiri Ali Riza Bey kadar derin cizilmez yalnizca donem toplumunun bir ytzinu yansitmak ve/veya ikili
karsithklar yaratmak (izere romana eklenir. Babasinin izinden gitme yolunda adimlar atan Sevket’in karsisina ¢ikan ve onu
kotl bir sona siriikleyen Ferhunde ile Leyla’yi kiskanan ve onun evlilik stirecini baltalayabilmek adina hareket edip beter bir
sonla karsilasan Necla’nin durumu buna &rnektir. Bu ydnden eserin istanbul’da tutunmaya calisan bir ailenin fertlerinin
distince ve hislerini derinlestirerek realist bir ydntemle anlatmak isteyen bir yapiya sahip olmaktan ¢ok tiplere agirlik verilerek
¢agin agmazlarini ortaya sermek amaci tasidigl soylenebilir. Yaprak Dékiimi’'nde toplumsal normlarin bireyleri nasil
etkiledikleri Gzerinde durulur. Bu normlari olusturan da o toplumun igerisinde bulundugu sartlar ve zamanin getirileridir.
Mekan, ozellikle 6nemlidir zira ona uyum saglayamayan Ali Riza Bey ve ailesi hem kendisi donlismeye hem de mekani
degistirmeye baslar (Kanter, 2009, s. 1596). Ornegin, Ferhunde’nin telkinleriyle evde diizenlenen ve Fikret’in evde huzurun
kalmadigini dislinerek ayrilmasina yol acan eglenceler bunu imler. Oysa Leyla ve Necla i¢in evin sabitligi, stirekli icinde olmak
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zorunda kalmalari sorundur: “Evin adi artik ‘cehennem’ olmustu. Onlar da geng degil midirler? insan icine ¢ikmak, sosyetelere
girmek, dans etmek istemezler miydi?” (Glintekin, s. 59). Romanda ayrica tanrisal bakis agisinin hakimiyeti belirgindir. Anlatici
adeta okuru da yanina katip, topluma bir virls gibi sizarak geleneksel degerleri bertaraf eden materyalist, yalnizca kendi
benligini dnceleyen zihniyetin agmazlarini gozler 6niine sermek ister. Bunu yaparken 6zetleme, zamanda geriye dons,
diyalog gibi tekniklerden de yararlanarak eserin gercekgi yapisini pekistirir (2009, s. 1590).

Resat Nuri Glntekin’in 1946’da yayimlanan romani Miskinler Tekkesi de yine insanlarin sosyoekonomik sartlar sebebiyle
degisebilecekleri fikrini isler (Naci, 2011, s. 186). Romanda adi verilmeyen ve Osmanli sarayina hizmet eden bir aileden geldigi
halde diiskiinlige ugrayarak kendini izmir'de dilencilik yaparken bulan bir kisinin hikdyesi, onun gézlemleri ve hatiralari
vasitasiyla anlatilir. Baskisi, cocuklugundan beri oldukca edilgen ve lsengec bir karaktere sahiptir ve surekli bir seyretme
edimi icindedir. Sarayda Ust diizey gorevler alan atalarinin bir isi de padisaha dalkavukluk yapmaktir. Baskisinin kendisi de
sonradan atalarindan gelen bu 6zelliklerini kullanarak ayakta kalir: "Gene o bilyilik adam, Sultan Mahmut’un 6niinde kalan
ekmek kirintilarini yGzine siirerek toplar, sirf bu is icin yaptirilmis bir sedef kutuya koyarak dualar, senalarla el istiinde konaga
getirirmis” (Glntekin, 2017, s. 10). Baskisiye gore akrabalarinin yaptigi da bir nevi dilenciliktir ve kendisi de bu mirasi almistir.
Burada irsiyet meselesinin ele alinisinin realist roman acisindan 6nemine dikkat cekilebilir. Baskisi, dilencilik yapmaya
basladigi ilk giinlerde izmir'dedir ve Tamasalik adli bir mahallede oturmaktadir. Buranin halki dyle yoksuldur ki baskisi,
dilenerek kazandiklariyla Gst bir konum elde eder. Roman, bu anlamda zenginlik ve fakirlik kavramlarinin da géreceli oldugunu
actklama yénindedir. Hayat, cok yonladir. Olgular, 6gretilen kliselerle sinirh degildir. Bu noktada da diyalektik bir diistintsiin
varligi sezilebilir. Miskinler Tekkesi, mekan olarak izmir ve istanbul ekseninde ilerler. Baskisi tekrar istanbul’a déndigiinde
dilencilik meslegine devam eder, bu kez de blyiik sehirde bir dilenci olarak yer edinebilmenin zorluklariyla karsilasir ancak
yine de kendini kabul ettirir. ilging olan onun hem yaninda bulunan Mesule Baci’nin sorumlulugunu iistlenmesi hem evlathgi
ismail’i okutabilmesi hem de bir memuriyette ¢alistigi halde gecim derdine diisen arkadasi Talat’a destek olmasidir. Toplumsal
normlara gore diiskiin durumda olan baskisidir oysaki gercek hi¢c de boyle degildir. Boylece roman gercekligin de goreceli
oldugunu okura kaniksatmis olur.

Memduh Sevket Esendal

Sanat faaliyetini “bireyi yeniden yaratma cabasi” olarak tanimlayan Memduh Sevket Esendal; ulasmaya calistigi bireyi,
yasadigl toplumun igerisinde konumlar ve ona sosyolojik bir bakis agisiyla yaklasir. Esendal’a gére romancinin gorevi hem
ferdi incelemek hem de sanata toplumsal bir islev yiiklemektir (Cetisli, 2011, s. 56). Oyle ki sanatgi, iilkesine yaptigi asil
hizmetin, Ustlendigi devlet gorevlileri yahut dahil oldugu politika ¢alismalari degil, yazdigi hikayelerle kendini gosterdigini
distinmektedir (2011, s. 57). Esendal’a gére sanat ve edebiyat, ancak topluma yeni bir diinya goriisi sunabildigi ve yeni bir
diizen yaratabildigi middetce degerlidir. Esendal, tipki realist romancilar gibi topluma ayna tutmayi amaglar; romanci
toplumun éniinde yer alacak ve ona yol gésterecektir (2011, s. 58). Ayasli ile Kiracilar’'nda (1934), Ayash ibrahim Efendi adli,
Ankara’da tuttugu bir apartman dairesinin odalarini kiraya vererek gegim saglayan bir sahsin evinde kalan roman kisisinin
sahit olduklari anlatilir. Romanda, bu dairelerin her birinde toplumun farkli sosyal tabakalarini temsil eden insanlarin kaldiklari
gorilur (Gulendam, 2015, s. 440). Romanda realizm adina dikkat ¢eken bir unsur, toplumdaki gayriahlaki tutumlarin naturalist
bir tavra yaklasan bicimde acik¢a belirtiimesidir. Ornegin disaridan pansiyon isleten iyi bir aile babasi gibi gériinen Ayasli
ibrahim Efendi, aslinda ahlaki kaidelere uygun hareket etmeyen biridir. Uvey kizi olan Faika ile gdniil iliskisi vardir ve Faika’nin
annesinin Ankara’da bir ev islettigini bildigi halde buna ses etmemektedir: “Makbule Hanim adi simdi benim kulagima da
yabanci gelmiyor! Ben bu adi duymustum. Hem bankada arkadaslardan duydum. Evet, yalniz o Makbule Hanim’in Faika’nin
anasi, Ayasli’nin karisi oldugunu bilmiyordum.” (Esendal, 2023, s. 135). Yapitin baskarakteri ise modern ve ahlaki normlara
bagl bir birey gorlintlsi cizer ancak bu evde kaldik¢a dairenin dizenine uyum saglamaya, kumar ve sefahat ortamlarina
katilmaya baslar; hatta bu durum Turan adli evli bir kadinla gonl iliskisi kurmaya dek gider. Bu husus toplumsal saiklerin
bireyi doniisiime ugratmaktaki basarisini géstermek acisindan realist yénteme uygundur. ibrahim Efendi ise 6nceleri babacan
biri gibi goriinse de zamanla baskisi, bu adamin Uvey kiziyla iliski kurmak gibi gayriahlaki temaydlleri oldugunu 6grenir. Bu
anlamda roman toplumsal diizen unsurlarinin ardina gizlenen ancak ahlak disi eylemler sergilemekten de geri durmayan pek
cok bireyin oldugu vurgusunu yapar. Ayasl ile Kiracilari’'nda Faika, Fuat, iskender Bey, Turan, Doktor Fahri gibi toplamda otuz
alti kisinin adi gecer ve bu kisilerin her biri toplumun bir yonini tanitacak bicimde konumlandirilir. Bu kisilerin yaklasik yarisi
Ayasli'nin evinde oturmaktayken bir o kadari da disaridadir. Boylece romanda ana mekan ile dis diinya arasinda baginti
kurulur (Gézci, 2004, s. 26). Bu da metnin dinamikligi ve toplumsal gergekligin boyutlandirilabilmesi bakimindan 6nemlidir.
Eserin sonunda baskisi, onu sagduyulu olmaya yonlendirmek maksadiyla kurgulanan Doktor Fahri’nin telkinleri neticesinde
evlenerek bu apartman dairesinden ayrilir. Bu anlamda romanin baskisinin bulundugu, etkilesim halinde oldugu sosyal
cevrelere gore donislimiine odaklanarak donem Ankara’si hakkinda okurda izlenim uyandirmaya c¢alistig1 ve ¢evrenin bireyin
gelisimi tzerine dikkat cekmeyi hedefledigi dlistinilebilir ki bunlar da realist bir romancinin amaclari arasindadir.



32 Edebiyat ve Beseri Bilimler Dergisi (2026) 76

Sabahattin Ali

Edebiyat diinyasina gesitli dergilerde yayimladigi siir ve yazilarla katilan Sabahattin Ali, 1937’de ilk romani olan Kuyucakli
Yusuf u yayimlar ve bu eserinden itibaren romancilik alaninda toplumcu gergekgi cizgiyi takip eder. Sanatgi, Tirk toplumunun
ileri bir asamaya ulasabilmesi icin donemde dillendirilen hazir formdillerin yeterli olmadigini, toplumun yalnizca sayi
bakimindan artmakla kalkinamayacagini sdyler ve cehaletten uzak, hayatla bagini koparmamis bireylerin gdsterecegi ¢cabanin
6nemini vurgular. Ona goére Tirk toplumu icin elzem olan, yeni bir diinya gorusi tasarlayabilecek yeni nesillerdir (Ali, 2019,
s. 129). Romanci, eserlerinde de bu dislincelere bagh kalir ve toplumu gérmezden gelen bireyleri sistem icerisinde eritmeye
kalkan dislince yapisina karsi ¢ikar. Sanatginin ilk romani olan Kuyucakli Yusufta (1937), Edremit’in Kuyucak kasabasinda
yasayan halk ile esraf ve birokrasi arasindaki ¢atisma kurgulanir. Kuyucakli Yusuf, Tirk romaninin ¢atisma ekseninin hala
Dogu-Bati ikiligi yoniinde seyrettigi bir devirde sinif miicadelesini ortaya koymasi bakimindan énemlidir. Bu anlamda
toplumcu-gergekei romanciligin ilk nivelerinden biri sayilabildigi gibi Orhan Kemal ve Yasar Kemal vb. isimlerle yikselecek
koy romanciliginin da ilk 6rneklerinden kabul edilmektedir (Moran, 2009, ss. 21-22). Romanin baskarakteri Yusuf bu anlamda
somirl dizenine karsi gikacak kisidir ancak ona yiklenen bu misyon karakterin ¢ok boyutluluguna olumsuz tesir eder.
Ornegin, ilk sayfalarda Kaymakam Selahattin Bey, Yusuf’'un ebeveyninin 8ldiiriildiigii eve vardiginda onu tek basina ve oldukca
sakin bulur: “Vukuattan sonra candarmaya kostum, haber saldim, sonra yine geldim. Fikaralari nasil yalniz birakayim...” (Ali,
2019, s. 9). Bu husus bir cocuk bilinci s6z konusu oldugunda hayatin olagan akisina aykiridir. Ancak yazar bu durumun okurda
soru isareti olusturacagini disiindigiinden kaymakamin onu eve getirdiginde giinlerce atesler icerisinde yattigl notunu diser.
Yusuf, bliylidikge Sakir ve babasi Hilmi Bey’in temsil ettigi acgozliilige ve tahakkiim hirsina isyan eder, Sahinde’nin tim karsi
¢ikmalarina ragmen ayni evde blyidigiu Muazzez ile evlenir ancak Selahattin Bey’in 6limu Uzerine atanan ve Hilmi Bey ile
icli dish olan yeni kaymakamin onu siivari katibi olarak gorevlendirmesiyle kurdugu diizen bozulur. Sahinde’nin etkisine giren
Muazzez'in, Hilmi Bey’in evindeki eglencelerde gayriahlaki hareketlerde bulunmasi sebebiyle Yusuf evi basar ve bu eylem
sonucu Muazzez dahil pek ¢ok kisi 6lir. Burada ilging olan Yusuf’'un, Muazzez ve Sahinde’nin edimlerinden son ana degin
haberdar olmamasidir. Oysaki Yusuf, roman boyunca gozini dort acan bir roman kisisi goriiniimindedir. Dolayisiyla onun
karakter gelisimi agisindan bu hadisenin kurulumu ile baskisinin kasabayi terk edip eskiyalik faaliyetine yénelecek olmasi
arasinda bag vardir; Yusuf, Jean Jacques Rousseau’nun tanimladigl “soylu vahsi” tipine 6rnek olarak cizilmistir ve eser
bagskaldiri temasi Gzerine kuruludur (Karaca, 2001, s. 94). Yazar, bu anlamda romantik nitelikler tasiyan karakterini gizginin
disina onu c¢ikaracagl yolculuk sebebiyle ¢eker. Romanda, kasaba gergekliginin yansitilmasi adina mekan da islevsel
konumdadir. Yapitin daha bashgiyla okur, etki alanina girecegi bir mekandan haberdardir ve eserdeki olaylar ise Edremitli
roman karakterlerinin hayati kavrayis usulleri merkezinden cereyan eder (Karabulut vd., 2019, s. 61). Eserde, Edremit dogal
bir cemberle sarilmisgasina tasvir edilir. Bolgeyi saran yesil gember ve etrafindaki zeytinlikler birer metafor olarak dogayi ve
masumiyeti sembolize ederken Edremit bu anlamda “medenilesmisligin” ve bozulmuslugun imgesi gérinimindedir (2019,
s. 65). Boylece yazarin yine Rousseau’yu hatirlatan bir sdylemle mekédni romantik bir karsitlikla kavradigi gorilir ancak
gizimlerdeki tasvir kuvveti romantik duyusun geri planda kalmasina neden olacaktir. Anlatim bakimindan ise tanrisal bakisin
hakimiyeti s6z konusu olmakla birlikte yazarin perde arkasindan Yusuf'u tutan bilincinin okur tarafindan sezilebilecek denli
belirgin oldugu tespiti yapilmaktadir (Moran, 2009, s. 43).

Icimizdeki Seytan’da (1940), 1930’Iu yillarda yasayan ve dénemin sosyal ve siyasi hadiseleri arasinda kendine cikis yolu
bulmaya calisan ve bunun sonucunda hiisrana ugrayan genglerin hikayesi anlatilir. Romanin baskarakteri Omer merkezde
olmak lizere eserdeki tiim sahislar, hayatta zit kavramlar arasinda bir denge kurmaya calisan bireylerdir. “Disharmoni” olarak
adlandirilan bu olguyu yasayan bireyler iyi ve kétii arasinda net sinirlarin gizilemedigi bir diinyada bocalar (Ocal, 2011, s. 254).
Romanda Omer ve Macide’nin iliskisi anlatilirken bu iliskiyi baslatan ve neticelendiren sebepler detaylandirilir. Ornegin
Macide’yi uzaktan akrabasi olan Omer’e iten etmenlerden biri onun babasinin 8limii tzerine kendisine génderilen para
kesilince istanbul’da evlerinde kaldigi akrabalarinin baskisina ugramasidir. Emine Hanim, Macide’yi Balikesir'den kendisi
getirir ve onun eve geldigi saatler eline gecen para kesilinceye dek ilgisini cekmez ancak ¢ikarinin kalmadigi noktada namus
kavraminin kendisi icin dnemli olduguna karar verir: “Kag zamandir sesimi ¢cikarmiyorum. Bir sonu gelecek herhalde diyorum,
ama, masallah bizim uslu, ciddi kizimiz giin giinden beter oldu.” (Ali, 2019, s. 98). Omer ise Macide ile olan evliligi boyunca
maddi agidan sorunlar yasar ve bu onu en sonunda hirsizliga hatta esine musallat olan profesére ses ¢ikarmayacak denli
ylzsizlGge itecektir. Sabahattin Ali, bu eserinde bireysel donlisiim kavramini dnceler ve insanlari “iyi” ya da “kotld” yapanin
iclerinde bulunduklari sartlar oldugu vurgusunu yapar. Fakat bu catisma, sonradan Macide tarafindan Omer’e tercih edilecek
Bedri gibi “iyi”lerin degil daha ziyade “k6tlu” olanin kazandigi bir ikilikten ibarettir: “Dinyayi bizim kayinbirader gibi adamlar
istila etmis... Benim gibi bir acizin debelenmesi fayda verir mi?” (2019, s. 184). Bu yonden olumsuz bir bakisin esere hakimiyeti
s6z konusudur. Yine de Macide ve Bedri gibi iclerindeki seytana yenilmeyen karakterlerin varligi romanin ikinci bir boyutunu
olusturur ve umut kapisi aralar. Sanatgli, kadinlarin karsilastiklari toplumsal baskilari Macide’nin sahsi (izerinden isler ve onun
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tim bunlara ragmen iyiye yonelmesini kadinin kazanimi olarak isaret eder (Seker, 2020, s. 301). Bu yénden igimizdeki
Seytan’in toplumsal dinamikleri ¢oklu perspektiften yansitmak istedigi tespiti yapilabilir. Sabahattin Ali, eser boyunca
hakimane bakistan yararlansa da okurla arasina mesafe koyar ve birden fazla yliziini sergiledigi karakterlerin gelisimini
belirleme gorevini alimlayiciya birakir ki bu durumda da realist gelenege uygun hareket etmis olur.

Sonug

Bu incelemede Erken Cumhuriyet Donemi Tirk edebiyatinda roman tiirlinde eser veren ve Cumhuriyet kanonu icerisinde
yer alan bes yazarin 1923-1950 vyillari arasinda kaleme aldiklari romanlardan secilen 6rnekler Gzerinde durulmus ve bu
orneklerde realizm adina 6ne c¢ikan noktalar saptanmaya ve sanatcilarin realist bir eser iretmek adina hangi yontemleri
kullandiklari belirlenmeye c¢ahsiimigtir. Makaledeki tespitlerden yola ¢ikildiginda Halide Edib Adivar, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Resat Nuri Giintekin, Memduh Sevket Esendal ve Sabahattin Ali'nin donemlerinde gergeklesen inkilaplari
benimsetmek, sosyal calkantilara isaret ederek toplumsal sorunlara bir ¢6ziim aramak maksadiyla bir kilavuz misali
okuyucunun yaninda yer aldiklari, sosyal gercekligi bireysel duyuslarinin stizgecinden gecirerek aktarmak istedikleri ancak
romanlarda belirgin bir anlatici olarak sivrilmekten ve okuru dogrudan yonlendirmektense geri planda kalip kahramanlar arasi
iliskileri 6ne gikararak kurguda gergekgiligi yakalamayi amacladiklari séylenebilir. Bu durumda romancilar alimlayicilara kendi
bilinglerindeki idealleri ve mutlak dogrulari sunmaz, onlardan yazarin kilavuzlugunda gézlemledikleri kurgusal gerceklikten
yola ¢ikarak kendi terkiplerini olusturmalarini ve gidecekleri glizergahlari belirlemelerini isterler. Realist romanci ne bir hakim
figlir ne olaylara dogrudan mudahil olan bir anlatimci ne de yalnizca gézlemlemek ve toplumsal iliskileri deneysellikle ele
almak isteyen bir natiiralisttir. Onun islevi topluma ayna tutmak kadar onlara bu aynaya yansiyan isig1 da géstermek, gelecek
ihtimallerini okurun karsisina en bastan ¢ikarmaktir. Bu diyalektik, makaleye konu olan yazarlari birer realist romanci gizgisine
ulastirmis; onlarin dis diinyadan beslenerek kurguladiklari gergekligin okur igin basvurulacak zengin bir olasiliklar deryasina
karsilik gelmesini saglamistir. Sectikleri konular ve kurgusallik bakimindan yazarlari tek tek ele almak gerektiginde ise Adivar’in
tarihi hadiseleri ve sosyal calkantinin arttigi zaman dilimlerini dnceledigi ve olumsuz karakterlerin karsisina idealist bireyleri
cikararak dogru insanlarin tavirlarina dair okurlara yol gostermek istedigi; yine tarihi donemleri merkeze alan
Karaosmanoglu’nun toplumdaki olumsuzluklara odaklandigi, donemde diger yazarlarin parmak basmaktan cekindigi gerek
istanbul ve cevresi gerek de Anadolu ve Ankara ile ilgili gerceklikleri korkusuz ve sert sayilabilecek bir tslupla dile getirdigi;
Giintekin’n yakindan tanidigi Anadolu’ya dair gdzlemlerini bu cografyay istanbul ile mukayeseli sekilde isleyerek aktardigi ve
iki kutuptaki karakterleri ayni metinde bir araya getirerek farkhliklara dikkat c¢ekmeyi amagladigi; Esendal’in
Karaosmanoglu’'nda da goruldugi Gzere Ankara’yl ana mekan olarak ele aldigi ancak bu kez ttopya kenti kurgulamak yerine
bu sehirde toplumu saran garpikliklari dile getirdigi ve biirokrasiye dair ¢ikarimlar yaptigi; Sabahattin Ali’nin ise ¢alismaya
konu olan iki romaninda da farkli mekanlara ragmen insanlarin bencilligini ve toplumun ikiyGzlGlGgana vurguladigr goralir.
Boylece bu romancilarin popdilist isimlerden ayrilarak topluma romantik bir tarz ve meddahlari andiran bir tslupla sekil verme
gayretinde olmadiklari, aksine bireylere meselelerin 6ziinl kavratip olasi problemlere ¢6ziim liretmeye yonelik tavir alan
bilingli bir halk profili olusturmayi amacladiklari séylenebilir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Cikar Catismasi: Yazar, ¢ikar ¢catismasi olmadigini beyan etmistir.

Finansal Destek: Yazar, bu ¢alisma icin finansal destek almadigini beyan etmistir.

Yapay Zekd Kullanimi: Yazar, makalenin yazim siirecinde yapay zeka arag¢larindan faydalaniimadigini beyan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.

Conflict of Interest: The author has no conflicts of interest to declare.

Financial Disclosure: The author declared that this study has received no financial support.

Use of Artificial Intelligence: The author declares that no artificial intelligence tools were used in the writing process of this article.

Kaynaklar
Adivar, H. E. (2019). Atesten gémlek. Can Yayinlari.
Adivar, H. E. (2018). Sinekli bakkal. Can Yayinlari.
Adivar, H. E. (2016). Sonsuz panayir. Can Yayinlari.
Ali, S. (2019). icimizdeki seytan. Yapi Kredi Yayinlari.
Ali, S. (2019). Kuyucakli yusuf. Yapi Kredi Yayinlari.



34 Edebiyat ve Beseri Bilimler Dergisi (2026) 76

Ali, S. (2019). Marko pasa yazilari ve étekiler. Yapi Kredi Yayinlari.

Andi, M. F. (2006). Tirk edebiyatinda roman: cumhuriyet devri. Tiirkiye Arastirmalari Literatiir Dergisi, 4(8), 165-202.

Argunsah, H. (2015). Halide Edib'te degisen kadinin romandaki izdlGslmleri: Seviyye Talip'ten Atesten Gomlek'e. Tuirklik Bilimi
Arastirmalari, (37), 27-52.

Argunsah, H. (2006). Tanzimat’tan Il. Mesrutiyet’e Turk romani. Tiirkiye Arastirmalari Literatiir Dergisi, 4(8), 23-100.

Balcioglu, N. (2017). Halide Edip’in fikir diinyasi ve Sinekli Bakkal romaninda oryantalizm. Sosyologca, 7(13-14), 108-117.

Bekiroglu, N. (1999). Halide Edib Adivar. Stle Yayinlari.

Crawford, F. M. (2020). Kalbe seslenmek zordur: roman dedigimiz sey. Cinar Yayinlari.

Cetisli, I. (2011). Memduh Sevket Esendal. Ak¢ag Yayinlari.

Dirlikyapan, M. D. (2014). Kadro hareketi ve bir kadro kitabi olarak Ankara. Erdem, (66), 53-70.

Enginiin, I. (2012). Cumhuriyet dénemi Tiirk edebiyati. Dergéh Yayinlari.

Enginiin, I. (2007). Halide Edib Adivar’in eserlerinde dogu ve bati meselesi, Dergah Yayinlari.

Esendal, M. S. (2023). Ayasli ile kiracilari. Vakifbank Kultir Yayinlari,

Fleming, J., & Honour, H. (2016). Diinya sanat tarihi. Alfa Yayinlari.

Gozl, S. (2004). Ayasli ile Kiracilar’nda anlatici sorunlari [Yayimlanmamis doktora tezi]. Bilkent Universitesi.

GUnduz, O. (2006). Il. Mesrutiyet’'ten Cumhuriyet’e Tlrk romaninda yeni acilimlar. Tirkiye Arastirmalari Literatiir Dergisi, 4(8),
101-164.

Gulendam, R. (2015). Cumhuriyet dénemi Turk romani (1923-2000). Gir, A. (Ed.), Cumhuriyet dénemi Tiirk edebiyati icinde.
Akcag Yayinlari.

Guntekin, R. N. (2017) Miskinler tekkesi. inkilap Kitabevi.

Guntekin, R. N. Yaprak dékiimii. inkilap Kitabevi.

Guntekin, R. N. (1995). Yesil gece. inkilap Kitabevi.

ileri, S. (2019). Bugiine bir atesten gdmlek. Atesten gémlek icinde. Can Yayinlari.

ipsiroglu, N., & ipsiroglu, M. (2017). Olusum siireci icinde sanatin tarihi. Hayalperest Yayinlari.

Karaca, A. (2001). Kuyucakli Yusuf. Tiirkoloji Dergisi, 19(1), 93-119.

Kantarcioglu, S. (2008). Yakin¢ad tarihimizde roman: 1908-1960. Paradigma Yayincilik.

Kanter, M. F. (2009). Yaprak Dokimi romaninda yapi ve izlek. Turkish Studies, 4(8), 1588-1620.

Karabulut, M., & Biricik, I. (2019). Sabahattin Ali'nin “Kuyucakli Yusuf” romaninda mekanin poetigi. Littera Turca Journal of
Turkish Language and Literature, 5(1), 56-70.

Karaosmanoglu, Y. K. (2018). Ankara. iletisim Yayinlari.

Karaosmanoglu, Y. K. (2017). Sodom ve Gomore. iletisim Yayinlari.

Karaosmanoglu, Y. K. (2019). Yaban. iletisim Yayinlari.

Kudret, C. (2016). Tiirk edebiyatinda hikdye ve roman. Kapi Yayinlari.

Kurdakul, S. (1986). Caddas Tiirk edebiyati: mesrutiyet dénemi. Broy Yayinlari.

Moran, B. (2018). Tiirk romanina elestirel bir bakis I: Ahmet Mithat'tan A. H. Tanpinar'a. iletisim Yayinlari.

Moran, B. (2009). Tiirk romanina elestirel bir bakis I1: Sabahattin Ali’den Yusuf Atilgan’a. iletisim Yayinlari.

Moretti, F. (2015). Tarih ile edebiyat arasinda burjuva. iletisim Yayinlari.

Mutluay, R. (1976). 50 yilin Tiirk edebiyati. Tiirkiye is Bankasi Kiltir Yaymnlari.

Naci, F. (2011). Resat Nuri’nin romancilidi. Tirkiye Is Bankasi Kiltir Yayinlari.

Ocal, 0. (2011). Disharmonik bir varlik olarak insan ve Sabahattin Ali'nin icimizdeki Seytan romani. Journal of Tiirkliik Bilimi
Arastirmalari, (30), 253-268.

Onertoy, O. (1984). Cumhuriyet dénemi Tiirk roman ve éykiisi, Turkiye is Bankasi Kiltiir Yayinlari.

Ozbolat, A. (2012). Bir ulus yaratmak: erken dénem cumhuriyet romaninda din adaminin temsili. Turkish Studies, 7(4), 2473-
2483.

Ozdemir, A. N. (2018). Sodom ve Gomore'de bir génderge olarak kutsal metinler. Turkish Studies, 13(20), 607-618.

Ozgiin, S. (2017). Resat Nuri Giintekin’in “yesil gece” romaninda inkilap kanonu. The Journal of Academic Social Science, 5(53),
559-582.

Soykan, O. N. (2021). Edebiyat sosyolojisi. Bilge Kiiltiir Sanat Yayinlari.

So6zen, M., & Tanyeri, U. (2017). Sanat kavram ve terimleri sézliigii. Remzi Kitabevi.

Seker, A. (2020). “icimizdeki Seytan”a yenilmeyen Macide’nin toplumsal cinsiyet acisindan disindirdikleri. RumeliDE Dil ve
Edebiyat Arastirmalari Dergisi, (19), 297-308.

Ugurcan, S. (1989). Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun hatiralariyla romanlari arasindaki minasebet. Dogumunun 100. Yilinda
Yakup Kadri Karaosmanodglu icinde. Marmara Universitesi Yayinlari.

Ugurcan, S. (1990). Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun kahramanlarinda degisme. Tiirk Dili, (463), 47-55.

Yetkin, S. K. (1967). Edebiyatta akimlar. Remzi Kitabeuvi.



