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Giris: Postmodern Diinyada Ahlak ve Etik

Bir arada yasama pratigi, insanhgin yiizyillar dncesinden
belirli amacglar ve ¢ikarlar dogrultusunda mutabakata
vardidi bir streci kapsamaktadir. Yerlesik olma hali,
kaynaklara ulasim, onlari dogru ve sureklilige yonelik
degerlendirme, yasa ve diizenlemelerle glindelik yasamin
kontrollii devamliigi agisindan, insanhdin 21. ytizyila kadar
gelinen siirecteki asina bir yasama bicimdir. Haliyle hem
birey hem de toplumsal anlamda, bu yerlesik diizen
cercevesinde uyulmasi kimi durumlarda ‘beklenen;, kimi
durumlarda ise yasalarla diizenlendigi icin ‘gereken’
birtakim kurallar, kaideler s6z konusudur. Tum bu kural
ve kaideler, bulunulan toplumun ait oldugu yasal
sinirliliklarla diizenlendigi gibi glindelik pratikte kiltirel
bir alt yapiyla da desteklenmektedir. Bu ¢alismanin
orneklemi olan Speak No Evil' (2022, Christian Tafdrup)

1 Film, orijinal ismiyle vizyona girmis, incil ayetine dogrudan génderme
yaptigi icin alternatif isim cevirisi kullanilmamustir. ilgili ayetin gectigi
yerde “kimseyi kotlilememek” olarak bir ¢eviri mevcuttur. Film, ayni
adla 2024 yilinda James Watkins tarafindan uyarlanmistir.
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filminin incelenmesi, glindelik hayat normlarinin referans aldigi kiltirel alt yapinin
incelenmesi acisindan dnem arz etmektedir.

Burada oncelikle iki kavramin dogru anlasiimasi, ¢calismanin da dogru bir sekilde
idrak edilmesi icin mihimdir. Ahlak ve etik kavramlari kimi zaman birbirlerinin yerine
kullanilmasiyla yanhs anlasiimalara sebebiyet vermektedir. Calismanin basinda Turk Dil
Kurumu tizerinden aciklanan ahlak kavraminin bir bagka yorumu ise;“bir insanin manevi
vasiflari, nitelikleri” olarak ve genellikle dogru ve yanlislailgili davranis, tutum ve yasam
bicimi seklinde tanimlanmaktadir (Online Etymology Dictionary, 2022). Etik kavrami
ise yine ayni kaynakta “ahlak bilimi” olarak ele alinmaktadir. Bu ikili arasindaki ayrim,
tanimlamalardan da anlasilacagi lizere ahlakin daha cok birey ve toplum 6zelinde,
glndelik hayat pratiginde ortaya ¢cikan tutum ve davranislarin gériinima olarak
anlasilmasi iken, etik kavraminin ahlaki da icine alan bir perspektifte, felsefi bir disiplin
mahiyetinde olmasidir.

Bauman, ahlak kavraminin dogru ve yanlis kavramlari arasinda gidip gelen insan
eylemlerinin tanimlanmasinda kullanilmasini modern ¢agin bir basarisi olarak
gormektedir. Kilise yonetiminin baskin oldugu donemde 6zgr irade kavraminin “yanlisi
dogruya tercih etme” 6zgurligu olarak ele alindigini séyleyen dislinir, zamanla
geleneksel kontrol mekanizmalarinin etkisini yitirmesi ve insan davranislarinin
yonlendirilmesine yonelik baskinin azalmasiyla, erkek ve kadinin “birey” kimligine
kavusmalarinin bu anlayisi geride biraktigini savunmaktadir. Yani burada bireyi birey
yapan, bir eylemi bagka bir eyleme tercih etme, se¢me 6zgiirliigidur. Bu da karar alan
insanin, eylemlerinin hangi dlcttlere gore degerlendirilecegi ve birden fazla 6l¢it
kullanihyorsa bunlarin hangisinin 6nctil olarak alinacagi sorusunu dogurmaktadir
(Bauman, 2011, s. 13-14). Dislinlire gore, modernligin gelisiyle birlikte insanhgin giderek
tanrisizlasmaya yol aldigi, dogmatik inanglara sirt ¢evirdigi bir ortamda modern birey
ve kendi gibi bireylerden olusan toplumu kapsayici bir diisiince sistemine ihtiyag
duyulmustur. Bu da dogal olarak, ahlakin insan yasamina ickin olmaktan ¢ok, tasarlanmasi,
Uzerinden dislinlimesi gereken bir sistemler biitlint yaratilmasini mesru kilmaktadir
(2011, s. 15). Postmodern olarak tanimladigi yasanilan bu yiizyilda ise, evrensel ve
sarsilmaz temellere dayandirilabilecek bir etik anlayisin pratikte mimkiin olmadigini
sOylemektedir. Haliyle postmodern perspektifte insanlarin 6ziinde iyi veya kot olmasi
gibi bir diyalektikten cok ahlaken“miphem”olduklari goriisiint savunmaktadir (2011,
s. 20). Postmodern Etik, Bauman tarafindan bu cercevede kaleme alinmistir.
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Bu calismanin amaci, filmin seyirciye aktardiklari ve 6rtiik biraktiklari araciligiyla
kurdugu sinema dilinin pesine diiserek, yapimi, ahlak ve postmodernizm lizerinden
bilimsel bir ydntemle analiz etmeye calismaktir. Orneklem olarak alinan Speak No Evil
filmi metin ¢6zimlemesi ydontemiyle ele alinacak, filmin ¢éziimlemesine katki sunacadi
dustndlen sahneler lizerinden incelenecektir.

Metin ¢oziimlemesi, bir dizi s6zIU veya s6zIi olmayan isaretlerin tanimlanmasini ve
yorumlanmasini icermektedir. Anlam, metin ¢czlimlemesinde kritik bir rol oynamaktadir.
Tarihsel ve kiltiirel baglam acisindan incelenen anlam, dolayisiyla metin izerinde farkli
yorumlamalara yol agmaktadir. Her bir film, g6rsel birer metin olarak, metin
¢6ziimlemesinin alanina girmektedir. Metin ¢oziimlemesi yonteminde (g tip yaklasim
s6z konusudur. Bunlar; retorik perspektif, elestirel calismalar perspektifi ve sdylem
analizi perspektifi olarak ayrilir. Retorik perspektifin varsayimi, her metnin bir anlam
ihtiva ettigi ve bu anlamlarin insanlari etkiledigi yontndedir. Filmler, reklamlar, televizyon
dizileri ve benzeri her tiirli gorsel metin insanlarin inang, tutum ve davranislarini
etkilemektedir. Metin ¢oziimleme yontemindeki retorik bakis agisi, kilttriin metinler
aracihgiyla deneyimlendigini varsaymaktadir. Gelenek ve gérenekler, toplumsal degerler
ve kimlik, retorik bakis acisina goére ancak kultirel metinlerin yorumlanmasiyla
anlasilabilmektedir. Metin ¢6ziimlemesindeki bir baska yaklasim olan elestirel calismalar
perspektifinde ise metinleri, bir glic miicadelesi alani olarak gérmektedir. Popdiler kiiltir
metinlerinde 6rtlk olarak; kimin glice sahip olup olmadigina dair mesajlar barindirdigi
savunulmaktadir. Elestirel calismalar perspektifinde metinler, genellikle belirli bir grubun
guictinl olusturur ve pekistirir. Uctinci tip yaklasim olarak séylem analizi perspektifinde
ise bir kiltiir, sosyal grup veya bir fenomeni anlamlandirmak, konusmalarin ve hikayelerin
ayrintilianalizinden ge¢mektedir. SOylem analizinin altinda yatan varsayim, anlamlarin
iletisim yoluyla yaratildigi ve surdurildigudur. Séylem analizi de kendi icinde; dogal
olarak meydana gelen bir konusmanin yorumlanmasini iceren “konusma analizi” ve
dogdal olarak olusan hikaye anlatiminin analizi olarak “anlati analizi” seklinde ikiye
ayrilmaktadir (Johnston & Vanderstoep, 2009, s. 210-213). Metin analizi, s6zIU, yazili ve
gorsel metinlerin icerigini, yapisini ve anlamini detayl bir sekilde inceleyen bir veri
analizi yontemidir. Bu ydontem, metinlerin nasil anlamlar trettigini, nasil olusturulduklarini
ve bu anlamlarin dogasini anlamak igin kullanilir. Sosyologlar, cografyacilar, tarihgiler,
dilbilimciler, iletisim ve medya arastirmacilari ve film arastirmacilari gibi cesitli
disiplinlerden arastirmacilar, farkli kilttrel metinleri degerlendirmek icin bu yontemi
kullanirlar. Metin analizi, bir metnin tek bir‘dogru’ yorumunu belirlemeyi amaglamaz,
ancak mimkun ve olasi yorumlari belirlemek icin kullanilir. Metinler genellikle birden
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fazla anlama sahiptir. Bu anlam cesitliligi, okuyucularin metne kendi anlamlarini
ylkleyebilecekleri anlamina gelmez. Anlam, metnin kodlarindan, geleneginden,
tlriinden ve sosyal, kiltlrel, tarihsel ve ideolojik baglamindan tiretilir. Bazi metin
analizleri, metnin icindeki ve disindaki anlamlarin birbirleriyle nasil baglantili oldugunu
inceler. Bu nedenle, metin analizi sirasinda sorulan sorular genellikle metnin retorik
baglamina isaret eder:“Metni kim yaratti?’,“Yazarlarin niyetleri nedir?’,“Hedef kitle kim?”;
metne 6zgi 6zellikler olarak: “Hangi konu ya da sorun ele aliniyor?”, “Hedef kitleye nasil
hitap ediliyor?, “Ana tema ya da iddia nedir?’, “Temayi ya da iddiayi destekleyecek kanit
ya da aciklama var mi?,“Bu kanit ya da aciklamanin niteligi nedir?” ve metnin daha genis
baglami olarak:“Metin ayni tiir ya da formattaki diger metinlerle nasil bir iliski icindedir?”
gibi sorulara cevap arar (Lockyer, 2008, s. 865).

Filmin analiz edildigi stirecte, metin ¢6ziimleme yontemi kullanilacaktir. Bu yontem,
yazil, s6zIUi veya gorsel medya metinlerini incelemeyi amaglar. Metin ¢6ziimlemesi icindeki
retorik bakis agisi, metnin insanlarin tutumlarini, davranislarini ve inanclarini etkiledigini
one surer. Bu bakis agisina gore, gelenekler, toplumsal degerler ve kimlik gibi konular
ancak kalttrel metinlerin yorumlanmasiyla anlasilabilir. Bu nedenle, gorsel bir medya
olan filmler, bu anlama cabasina katkida bulunan 6rneklerle dolu sanat eserleri olarak
gorilir. Bu calismada da metin ¢coziimlemesi ydonteminin alt bashgi olan retorik perspektif
yaklasimi kullanilarak, Speak No Evil filmi vasitasiyla aktarilan sembolik anlam ele alinacaktir.

Tahammiiliin Sinirlarinda Yasam Pratigi: Speak No Evil Ornegi

2022 yilinda vizyona giren, Danimarka ve Hollanda ortak yapimi olan Speak No Evil
(orijinal ad: Geesterne) filmi, Danimarkali yonetmen Christian Tafdrup imzasini tasimaktadir.
Film, 6zetle, bir yurt digi tatili sirasinda baska bir aileyle tanisan Danimarkali ciftin basindan
gecen olaylari anlatmaktadir. Bjorn ve Louise adindaki Danimarkali ¢ift ve kizlari Agnes,
italya’ya yaptiklari yaz tatili sirasinda, Patrick ve Karin adinda Hollandali bir aileyle tanigirlar.
Hollandali cift, bir sonraki tatillerinde Danimarkali aileyi kendi evlerinde agirlama teklifinde
bulunur. Teklifi nazik ve samimi bulan ve bu nezakete olumsuz bir karsiligin‘kaba’olacagini
dislinen Bjorn ve Louise, kizlari Agnes ile, kendilerini bir hafta sonu Hollanda'da bulur.
Bu noktada ciftin, bir secim yaptigi gortilmektedir. Bu secim aslinda, bireylerin sosyal
davraniglarinda yaptiklarin edimlerin motivasyonunu anlamamiza yardimci olacak bir
teoriyi akla getirir. Klasik bir gliven davranisi teorisine gore insanlar bir secim yaparken
kararlarinin sonuclarina odaklandiklari varsayilir. insanlar giivenmek icin giivenmezler,
daha ziyade glivenlerinin bir 6dille sonuglanacagdina dair yeterince iyimser olduklari igcin
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gulivenirler. Bu teorinin merkezinde insanlarin beklentileri yer almaktadir (Dunning vd.,
2016, s. 19). Bjorn ve Louise, iyi zaman gecireceklerine olan glivenle iyimser bir se¢im
yaparlar.

Yes. And | think'perhaps it weuld be
a little impolite 16 decline.

Gorsel 1: Louise, daveti reddetmenin nezaketsiz bir davranis olacagini onaylayan bir
tutum sergiliyor (“Evet. Bence, belki de bu teklifi reddetmek birazcik kaba olabilir”).

Film, izleyiciye, aslinda daha ilk dakikalardan itibaren Bjorn ve Louise ciftinin
nazikligine dair nlveyi vermektedir. Filmin Gc¢linct dakikasinda, kizlari Agnes icin
ayirdiklar ve Ustlinde ona ait esyalar olan sezlongun, Patrick tarafindan istenmesine
verdikleri onaydan bunu anlamak miimktindur. Bu nezaketin bir baska drnegine ise
izleyici, yine Agnes tizerinden Hollandali ¢iftin evinde tanik olmaktadir. Karin, Agnes’e
yatacag yeri gosterir. O esnada Agnes, yatagin yerde ve gorece kiiclik olmasindan
duydugu hosnutsuzlugu annesi Louise’ye bakarak beden diliyle yansitmaktadir. Louise
ise durumu toparlama adina nezaketini sergileyen bir tavirla, Agnes adina konusur.
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- - Do you like it?
* - Yes, she likes it.

Gorsel 2: Karin: “Begendin mi?” Louise: “Evet, begendi.”

Louise ve Bjorn karakterlerinin film boyunca nazik olma diisturunu korumalari film
anlatisinin finale dogru ¢6ziime kavusacak kismina kadar kiictik detaylarla devam
etmektedir. Oyle ki devam eden sahnelerde Louise, Patrick’in yemek hazirligi sirasinda
uzattigi et parcasini basta reddetse de Patrick’in israrina kisa bir siire sonra nazikge evet
der. Yonetmenin, iki aile Gzerinden yarattigi kimlik insasi, film boyunca kendini
goOstermektedir. Karakterler, onlar icin tasarlanan kurgu diinyasi icinde kendi rollerini
oynamaktadir. Kellner, medyanin algilari, inanclari ve davranislari nasil sekillendirdigini
tartisirken 6zne ve onun kimligine atifta bulunur. Medya, metinler araciligiyla 6znenin
konumlanacagi yeri, onun kimligini insa etme egilimdedir. Bireyi; spesifik figurler,
imgeler ya da konumlarla 6zdeslesmeye davet eder. Kimi birey, ulusal veya diger kolektif
kimliklere kayrtsizdir ve kimliklerini kendi yasam tarzlari, goriiniisleri ve imajlari Gzerinden
insa etmek isterler. Kimisi ise ne olduklarina dair en derin duygularini, gesitli gruplara
veya kolektivitelere gore sekillendirir. Grup aidiyeti yoluyla kimlik kazanmayi, diistintir
modern bir olgu olarak ele alir (Kellner, 2003, s. 258-259). Ote yandan postmodernizmde
gercekligi goreceli hale getirilerek ve bitiinlik kavramindan uzaklastirilarak bir
parcalanmis hakikat diistincesi olusur. Bu yaklasimda, kesfedilecek bir mutlak hakikatin
olmadigi savunulur ve mutlak 6nermelerin dagitiimasiyla yorumun 6n plana ¢ikmasi
saglanir. Bu durum, belirsizligi ve karmasikligi 6ne cikararak bulanikhgi artirir (akt. Kaleci
ve Solmaz, 2019, s. 434).

Patrick ve Karin, film anlatisi icinde ¢atismanin karsi unsurudur. Zira bu ikili hayata
karsi tutum ve davranislariyla modern olanin karsisindadir. Louise ve Bjorn ise catismanin

diger cephesinde yer alan modern aileyi temsil eder. Bu ¢catismanin gilin yliziine ¢iktigi
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ilk sahnede ise yasanan diyalog arabanin yol tarifi 6zelligi Gizerinedir. Louise, Hollandal
ciftin evine gelene kadar yolu bulma anlaminda yasadiklari zorluklari, arabanin yol tarifi
ozelligiyle bulduklarina atif yapan birka¢ ciimlenin ardindan Patrick s6z alir.

Patrick: Yasamin icinde yolumuzu bulmaya dair yetenegimizi kaybetmek bana
bazen Urkitiici geliyor. Clinki sorumlulugu teknolojiye devrettik.

Bjorn: Bu ¢ok dogru.

Patrick: Demek istedigim, bugtinlerde insanlar bir haritanin nasil okunacagina
dair bilgiye sahip degil.

Bjorn: Itiraf etmeliyim ki, icinde GPS'i ve modern seyleri olan arabayi siirmek...

Bazen GPS'i kapatmak istiyorum...

Bu diyalogda Louise’nin GPS yardimiyla yolu bulmalarini olumlamasi, Patrick’in bakis
acgisinda modern olana bagimliligin olumsuz bir gdstergesi olarak yorumlanmaktadir.
Bjorn’un ise Patrick’i destekleyici tutumu, izleyici icin filmin devaminda katlanarak
ilerleyecek huzursuz atmosfere bir baska ornektir. Olay 6rgisiiniin nereye dogru
evirileceginden habersiz olan izleyici icin ekranda yasananlar, gerilimi tetikleyen ve
filmin ¢ozlilecege yere kadar giden noktada birer gizem unsurudur. Bir yandan Louise
ve Bjorn, cocuklarini da yanlarina alarak bir seriivene cikarlar. Ancak madalyonun diger
tarafinda bu tatil serliveni bir kapana donulsecektir. Abisel (1995, s. 132), korku filmleriyle
serliven sinemasinin ortak yanlarindan birini her iki tiriin de bilinmeyenin hazzindan
ya da korkusundan yararlandigini séyleyerek belirtir. Ancak aralarindaki bariz fark;
serliven sinemasinda seyirci serlivene ortak olur, heyecanlanir, zaman zaman olaylara
midahale etmek ister. Bu tlrde seyircinin karakterlerle 6zdeslesme yasadigi goruldr.
Ote yandan korku filmlerinde karsimiza cikan seyircinin karakterden cok “durum”la
Ozdeslestigidir. Seyirci belirli anlarda ortaya ¢ikan gerilimden haz alir. Korku filmlerinde
karakter bilinmeyenden, 6teki olandan korkar. Filmi deneyimleyen izleyici de bu
bilinmeyenin yarattigi gerilimden haz alir.

Yonetmenin iyi yaptigi unsurlardan biri, ustalikla her sahnede {izerine koyarak insa
ettigi tedirgin atmosferdir. Danimarkali ¢iftin yadirganmamak ve sorumluluktan kagmak
icin kendi dogrularini sdylemekten ¢ekindikleri ve uyum saglama cabalari geregi
edindikleri pasif durum, filmin izleyiciye her sekansta isledigi tedirgin atmosferin dozajini
arttirmaktadir. Bu da seyircinin filme olan ilgisini canl tutar.
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Film boyunca siiregelen iki aile arasindaki ¢catisma ve huzursuz edici atmosfer, devam
eden sahnelerde katlanarak ilerleyen bir olay drgiisiinii meydana getirmektedir. Oyle
ki Louise, ilk defa sesli bir sekilde bu tatilden memnun olmadigini Bjorna belirterek
bunun nedenini ise Patrick ve Karin'in davranislarini hos bulmadigini séyleyerek
temellendirmektedir.

Louise ve Bjorn icin, bir hevesle baslayan yurt disi tatili, zamanla rahatsiz edici bir
deneyime dogru giderken, yine de bu ikilinin nezaketten taviz vermedikleri seyirciye
belirli sahnelerle aksettirilir. iki ciftin, gittigi bir restoranda dnlerine gelen yemeklerin
-isimlerinden 6tlri- ne olduguna dair bir ¢citkarim yapamayan Louise ve Bjorn, karari
evlerine misafire geldikleri ikiliye birakir. Burada baska bir ¢catisma unsurunu érnekleyen
olay yine Louise ve Patrick arasindaki karsit gorislulige dayanir.

Louise : Unutmayin, ben bir vejetaryenim. Et yemiyorum.

Patrick: Cevre icin ¢ok iyi, evet. Ama balik tiiketiyorsun degil mi, yani vejetaryen
degil pesketaryensin. Yani balik da bir et degil mi?

Louise: Evet dyle ama cevre icin daha iyi.

Patrick: Yani, balikcilik endustrisinin nasil isledigi ve bizim okyanuslara muamele

etme seklimiz iklimi etkilemiyor mu?

ikili arasinda gecen diyalog, Patrick’in baskinligiyla sonuclanirken, Bjorn araya girerek
konuyu degistirir ve gergin atmosferi dindirmek icin kadeh kaldirmay: teklif eder.
Restorandan ayrilma zamani geldiginde ise hesabi, kendileri davet etmelerine ragmen
Bjorn’a 6deten Patrick, burada da baskinligini karsi tarafa 6rtiik bir bicimde hissettirir.

Psikolojide, 6tekine olan pasif bagimlilik olarak tanimlanan“boyun egme davranisi”
tlirlere, sosyal baglama ve tehdit derecesine bagli olarak cesitlilik gdstermektedir. Allan
ve Gilbert'e gore (1997, s. 470), mesafe koymak, 6tekiyle olan gerginligin dnlenmesinde
birincil savunma mekanizmasidir. Bununla birlikte insan ve hayvanlarin kendi aralarindaki
iliskilerde bu her zaman mumkuin olmamaktadir. Dolayisiyla catisma durumlarinda
insan, hayvandan farkli olarak, bilincli bir birey olmasi sebebiyle secim yapabilir. insanin
kimi durumlarda gosterdigi itaatkar davranis, iradi bir varlik olmasinin sonucudur.
Psikopatolojide istemsiz boyun egme olarak tanimlanan bu durum farkli diizeylerde
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kendisini gosterebilir. Meydan okumaya karsi koyamayacak ya da iddiali davranislar
baslatamayacak kadar depresif olmak ya da korkudan fel¢ olmak, duygusal durumun
istemsiz boyun egme lizerinde glicli bir etkiye sahip oldugunu gostermektedir. Farkli
bir dlizeyde, insanin istemsiz boyun edici davranisi, istemedigi halde bagkalarini
yatistirmak icin taleplere uymayi ve baskin ve arkadas canlisi olmayi tercih etmedigi
halde arkadas canlisi gériinmeyi de icerebilir. Kisi direnmenin maliyetinin itaat etmenin
maliyetinden daha fazla oldugunu algilar. Bu nedenle, baskalarina uymak zorunda
kalmak bir tiir zorunlu boyun egme davranisi olarak gorilebilir. Dolayisiyla, catismalar
baglaminda, kagis, pasiflik ve goniilsiiz uyumun hepsi boyun egici davranis bicimleri
olarak kabul edilebilir (1997, s. 471).

Yapim, bir tire bagli olan unsurlari, karakter gelisimi, olay 6rgusu ve islenisiyle klasik
bir anlati sunar. Bu anlatinin merkezine koydugu iki aile ile de bir zitlik, catisma yaratir.
Bir filmin anlattigi dyklde, durum degisimlerinde, karakterlerin birbirleriyle yasadiklari
iliskilerin gelisimlerinde ¢atisma unsuru biyiik dnem arz eder (Ersiimer, 2013, s. 20).
Film, 97 dakikalik suiresi icinde iki ¢ift arasindaki catismayi 6rnekleyecek sahneleri ilmek
ilmek isleyerek devam ettirmekte ve tirmanan gerilimi seyircinin de hissetmesine olanak
tanimaktadir. Buna bir diger 6rnegi ise restoran donuisi arabanin icinde yasanan sahne
ornek olarak gosterilebilir. Radyodan calan miizigin fazla sesli olmasindan 6tiirii Louise
Bjorn’a, Patrick'ten muzigi kismasini sdylemesini rica eder. Bjorn’un talebi Patrick
tarafindan 6nemsenmeyince, Louise hiddetli bir sekilde mizigin kisilmasini talep eder
ve bu sahneile Louise'in ilk kez tatil boyunca yasananlardan dolayi bir tiir 6fke patlamasi
yasadigina tanik olunur. Film metni seyirciye ¢cok defa “Neden?” sorusunu sordurur.
Patrick ve Karin karakterleri Gizerinden, herhangi bir sinir gézetmeden ve karsi tarafin
rizasini almadan yapilan eylemler, defalarca sessiz kalislar; nezaket gosterisi ya da boyun
egisi ile aciklanabilecek sonuclar dogurmaktadir.

Speak No Evil filmi, ismini bir incil ayetinden almaktadir.“Dogru Olani Yapmak” baslikli
Titus bélimiinde incil, kullara tiim insanliga karsi nazik ve kibar olmayi 6giitlemektedir
(Bible Gateaway, 2022). Louise ise ilk kez bu bariyeri, yasadigi 6fke patlamasiyla asar.
Ancak anlik yasanan bu 6fke patlamasi, sonrasinda yatisir ve Louise, evde dus aldigi
sahnede Patrick’in banyoya girip dislerini fircalamasina sesini ¢cikaramaz.

Filmin kirllma noktasini olusturan sahne ise 39. dakikada yasanmaktadir. Louise,

kizlar Agnes'in Patrick ve Karin ile ayni yatakta yattigina sahit olur ve Bjorn'u kaldirarak
evden gitmek istedigini belirtir ve aile yola ¢ikar. Ancak Agnes oyuncagini evde
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unuttugunu disinerek Gzillrken, Bjorn oyuncagi geri almak icin eve geri ddnme
kararini verir. Burada seyirci, Bjorn'un bir baba figtirli olarak sorumluluk aldigina sahit
olmaktadir. Eve dondldiginde Patrick uyanmis ve habersiz bir sekilde evden ayrilan
cifte olan sitemini Karin Gizerinden dile getirmektedir.

Semeone left ;
without saying goodbye.

Gorsel 3: Patrick: “Birileri elveda demeden gitmis.”

Bjorn’un bir baba figlirti olarak eve geri donerek aldigi sorumluluk, Patrick ve Karin'le
mutfakta yuzlestikleri sahnede tekrar bastirilmis bir kisilige birtiinmektedir. Evden
ayrilmalarini gerektiren birtakim sebepler oldugunu séyleyerek ciimleye baslayan Bjorn,
Patrick’in bu sebeplerin neler oldugunu sormasi lizerine, Louise'den agikca “Birazcik
yardim etsen, tathm” demesi, bu kisiligini bir kez daha ortaya ¢ikarmaktadir. Mutfak
sahnesinde ilerleyen diyaloglarda seyirci de ilk kez iki ¢ift arasindaki ylizlesmeye sahit
olmaktadir. Louise, s6zu devralarak nelerden hoslanmadiklarini dile getirirken Patrick
ve Karin de Uziintilerini dile getirip aileyi bir glin daha beraber kalmaya ikna eder.

Hollandali aileyle bir glin daha kalmayi kabul eden hem Bjorn ve Louise i¢in hem
de izleyici i¢in filmin ikinci bolim baslamaktadir. Patrick, Bjorn'u da alip bir geziye
cikar ve aralarindaki buzlari eritmek amacli ilk hamlesini, “Radyoyu acabilir miyim”
sorusuyla kirar. Zira bir 6nceki radyo sahnesinde yaptigi hareketin fevri oldugunu bilir
ve Bjorn’un arkadashgini kazanmak icin “nazik” bir ricada bulunmasi gerektigini
dusinmektedir. Ardindan, o gece yaptigi davranis igin 6zir dileyerek, Bjorn ile olan
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bagini guiclendirecek bir baska hamlede bulunmaktadir. Bu kiiclik gezi boyunca
birbirlerini daha yakindan taniyan ikili 6zelinde seyirci, Bjorn'un sakh tuttugu yaniyla
karsilagsmaktadir. Bjorn, glindelik hayatta yaptigi rutin isleri ve sikici hayatindan yakinirken
kendisine samimi gelmeyen davraniglarda bulunmanin kendisini yiprattigini savunan
bir itirafi aglamakl bir sekilde dile getirmektedir. Patrick bu noktada, Bjorn'un bastiriimis
benligini kesfetmistir. ikili, beraber bir tepeye cikip bosluga dogru bagirarak benliklerini
rahatlatma ihtiyaci duyarlar. Freud, insanin kendi icinde catistigi iki karsit duygunun
beraber var oldugunu séylemektedir. Egemen bir sevgi duygusunun yaninda ona karsit
ve biling disi olan bir nefret duygusu oldugunu da vurgulamaktadir. Haliyle burada
nefret duygusu, egemen olan karsisinda bastirilmak durumunda kalmistir (Freud, 1998,
s.31). Bjorn karakteri de Patrick’e olan itirafiyla icindeki bastiriimis duygularin kendisini
yordugunu dile getirmektedir.

" &2 And I'm so tired
& ~of smiling all the time.

y

Gorsel 4: Bjorn: “Ve her daim gulmekten ¢ok yoruldum?!”
Bjorn, Patrick ile yaptiklari yolculukta kendini ona daha yakin hisseder ve bos araziye
karsi gerceklestirdikleri rittel ile artik birbirlerine baglandiklarini diisinmektedir. Bu

sayede Bjorn, Patrick’e artik sempati duymaya baslamaktadir.

Louise ve Karin 0zelinde ise film anlatisi catismayi stirdlirmeye devam etmektedir.
Yemek masasinda bir araya gelen iki aile, Karin'in Louise ve Bjorn ciftinin cocuklari olan
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Agnes’e araliklarla yemekte nasil davranmasi gerektigini 6gitleyen tavrindan rahatsiz
olan Louise, “Kizima ne yapmasi gerektigini sdylemeyi birak. Kizima ne yapmasi gerektigini
soylemek sana kalmadi, tamam mi?” diyerek, onun annesinin kendisi olduguna vurgu
yapma ihtiyaci hissetmektedir.

Bir baska sahnede ise Patrick, oglu Abel'in Louise ve Bjorn’un kizlari Agnes ile olan
dansina durmadan miidahale ederek otoritesini ortamda hissettirmektedir. Midahale
boyutunun rahatsiz edici seviye ulastigini sezen Bjorn ise dayanamayarak araya girme
ihtiyaci hisseder.

Patrick : Sorun ne?

Bjorn: Tanri askina o sadece bir cocuk! Demek istedigim, senin sorunun ne? Onun

agladigini, aci icinde oldugunu gérmiiyor musun?
Louise: Onunla boyle konusamazsin, senin sorunun ne?
Karin: Aman Tanrim! Sorun mu? Yani, biz bazi seyleri farkl yapiyoruz diye mi?

Bjorn: Bu, bir seyleri farkli yapmakla alakali degil. Bununla ilgili degil. Hayir! Bu,
dogdru olani yapmakla ilgili. Bu cidden... Sizin i¢cin dogru olani yapmakla alakal.
Cocugunuz aglarken ona bagirmak yerine ona sevgi gostermek mesela. Patrick,

sorunun ne senin, neden ¢cocugun sadece dans etmesine izin vermiyorsun?

Bjorn’un “dogru olani yapma” savunusu filmin isminin geldigi incil ayetine de bir
gonderme icermektedir. Bjorn'un kekeleyerek yaptigi bu cikis, kendine gore olan
dogrunun bir savunusudur. Bauman, Postmodern Etik adli eserinde, ahlaki 6znenin
tutumundan bahsetmektedir. Birey, bir zamanlar dinler tarafindan vaat edilen “iyilerin
odullendirilmesi” diisiincesini bilincaltinda benimseyerek, kendince ahlakli olani yapmaya
yonelmektedir. Zira ahlakli olmak, gelecege adeta bir yatirim yapmaktir. Herkesin iyiligi
icin kisi sadece kendisine degil 6tekine de 6zen gostermeli ve bir arada yasamayi
strdirmelidir. Bir arada yasamak, birbirine yardim etmekten, yani fedakarliktan gecer.
Bu anlamda ahlak, fedakarlik yapmak demektir (2011, s. 73-74). Louise ve Bjorn, film
anlatisiicinde ahlakli olani yapan ikili gortiniimuyle, film boyunca surekli bir seylerden
fedakarlik eden taraf olarak goze carpmaktadir. Bu durumun film icinde kirilma yasadigi
anlar ise son yarim saatlik dilime denk gelmektedir.
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Bjorn’u bir gece, evdeki seslerden dolayi uyku tutmaz ve kendisini evin bahcesindeki
Istklari yanan kuliibede bulur. Burada film artik ¢6ziilmeye dogru yol almaktadir. Bjorn,
kulibenin cati katinda duvarlara asili onlarca fotografi goérerek gercegin farkina varir.
Patrick ve Karin, birer cocuk kacakgisidir. Kullibeden uzaklasip eve dogru donecekken
Patrick ve Karin'in ogullari Abel'in havuza yiiz Ustl uzanmis bedenini goren Bjorn,
dehsete kapilarak odasina cikar ve Louise’yi de uyandirarak gitmeleri gerektigini soyler.

Eve donis yolunda takip edildikleri hissiyle yoldan ¢ikan Bjorn ve ailesinin arabasi,
ariza yapar. Bjorn yardim talep etmek icin ailesinin yanindan ayrilir ve geri dondigiinde,
onlarin arabada olmadiklarini fark eder. Bu sefer bastiriimis 6fkesini degil, caresizligini
bosluga haykirarak, kizi ve karisina seslenmektedir. Arkasina dondigiinde kendisine
dogru yanasan arabanin icinde Patrick ve Karin ciftiyle ailesini bulur. Onlarin gercek
kisiliginin farkinda olan Bjorn, caresiz bir sekilde Patrick’e kendilerine zarar vermemeleri
ricasinda bulunur. Patrick, denilenleri harfiyen yaparsa onlara zarar vermeyeceklerini
ve arabaya binmesini soyler. Yolda ihtiya¢c molasi i¢in duran Patrick, arabadan indigi
halde, Bjorn anahtari kontagin lizerinde olan arabayla kagma girisiminde bulunmaz.
Kabul edilmis bir caresizlikle kendini bastirmaktadir.

Gorsel 5: Bjorn, kullibenin cati katindaki fotograflari goriir.

Filmde gerilimin en yliksege ¢iktigi anlar, Bjorn ve Louise’nin kizlari Agnes'in, Patrick
ve Karin tarafindan zapt edilerek dilinin kesilmesi olarak vuku bulur. Arabanin icinde
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gecen bu sekans, bir nevi Bjorn'un ayni arabada kendi bastirilmis duygularini Patrick'e
acarken ifade ettigi “klostrofobik” hissetme durumunun yansimasi gibidir. izleyici,
sikismis bir cerceve icinde, Bjorn'un caresizligi ve Louise’nin haykirislarina sahit olmak
durumunda birakihr.

Filmin son sahnelerinde ise Bjorn, caresiz bir sekilde kendilerine neden bunu
yaptiklarini sorar. Aldigi cevap ise buna onlarin izin verdigi yontindedir. Film, Bjorn ve
Louise’nin ciplak bir bicimde Patrick ve Karin tarafindan taslanarak éldariilmesiyle zirve
noktasina ulasir.

Sonug

insanlik, maddi ve manevi kiltiiriiniin mimari olarak binlerce yildir siiregelen bir
yasama pratigi sirdirmektedir. Bu pratikte kilttre eklemlenen ve onu zaman zaman
degistiren ve donustilren bircok unsuru benimser ya da disarida birakir. Ktltirt
sekillendiren gelenek ve gorenek, toplumsal normlar, diistince sistemleri, dil, din, tarih,
sanatsal anlayis gibi bircok etken bulunmaktadir.

Speak No Evil filmi, her ne kadar dine dayandirilarak sekillenen bir aile panoramasi
sunmasa da ismini semavi bir din olan Hristiyanliktan ve onun kutsal kitabi olarak bilinen
incil'in bir ayetinden almasi ile, film anlatisinda yasananlar hakkinda bir temsil
yaratmaktadir. yiyi, dogru ve ahlakli olani, nezaketli olmayi bir yasam bicimi haline
getiren aile ile, bu toplumsal normlarin karsisinda zithk olusturan baska bir ailenin
catismasinin yansitildigi yapimda, seyirciyi gerilim dozaji giderek ylikselen bir olay
orglsit beklemektedir.

Film ¢oziimlenmeye calisilirken girisilen yolda, metin ¢coziimlemesi yontemi
kullanilmaya calisilmistir. Calismada, filmlerden ele alinan sahnelerden 6rneklerle,
karakterlerin film icindeki catismayi tetikleyen davranis kaliplari, toplumsal normlara
olan bakis acilari incelenmis olup, modern ve postmodern temsilleri tartisiimistir.

Filmin hem yazari hem de yonetmeni olan Christian Tafdrup, yapimin senaryosunu
Mads Tafdrup ile kaleme almistir. Nezaket ugruna baskalarinin kendi sinirlariniasmasina
izin verme hakkindaki kasvetli ve uyarici olan bu 6ykii, isvecli yénetmen Ruben Ostlund’un
Force Majeure filmindeki erkek kaygisini cagristirmasiyla ve Michael Haneke'nin Funny
Games yapimindaki kottculigi ile harmanlanan bir karakter panoramasi sunmaktadir
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(Aguilar, 2022). Louise ve Bjorn ile Patrick ve Karin, filmin iki ayri ucunda konumlanan
iki aileyi temsil etmektedir. Danimarkali ailenin modern goriinimdi, toplumsal normlara
uyumlu hali, nezaketli tavrinin karsisinda; Hollandali ¢iftin rahatsiz edici tGslubu, Gstenci
eylemleri ve sinir tanimayan davranislari ile catisma koriiklenmektedir. Seyirci, film
boyunca ister istemez Danimarkali ciftin pasifligini sorgulamaktadir. Bunun yaninda,
stire¢ boyunca ortiik bir amaci olmasina ragmen Hollandali ¢iftin yaptiklarindaki
pervasizliklar ise bir noktada filmin gercekligini de sorgulatmaktadir. Filmin atmosferi;
soguk renkler, muzik secimleri ve senaryonun kurgulanisiyla gerilim dozajini arttiran
bir yapiya sahiptir. iki ciftin sembolik olarak temsil ettikleri karakter ézellikleri, filmin
ele aldigi sorunlardan olan; nezaketin siniri, boyun egme davranisi, ahlaki durus gibi
temalar Uzerinden yarattidi catisma unsuru ile seyircinin ilgisini canli tutmaktadir.

Bir Danimarka ve Hollanda ortak yapimi olan Speak No Evil filmi, iki aile Gizerinden
kurdugu anlatida evrensel ahlak 6gretisini sorgularken, 6tekine olan itimat ve hosgoriiniin
sinirlarini da kalin bir ¢izgiyle belirler. Zygmunt Bauman'in Postmodern Etik adli eserinde,
Danimarkali etik felsefeci Knud Ejler Lagstrup’tan yaptigi alinti, filmi anlamlandirmada
yardimci olacak bir agimlama sunmaktadir. Toplumsal uzlasimin yasami kolaylastirdigini
savunan filozof, glindelik hayatta kisilerden beklenenin; bir kisinin hayatindan ziyade,
uzlasimsal nezakete giren seylere ilgi gostermesi oldugudur. Yapilmasi ve yapilmamasi
gerekenler hakkinda kesin talimatlar veren toplumsal normlar, uzlasimsal nezaketi
mesru kilmaktadir (akt. Bauman, 2011, s. 101). Glven der Lagstrup, yapilmis degil,
verilmistir. Hayatin akisinda gelinen nokta, kisinin 6tekine duydugu gliven veya ona
kendini teslim edip etmemesi disinda yasanamaz hale gelmistir. Tavrimiz baskasinin
hayatini da sekillendirmektedir. Her insan iliskisinde bir glic, iktidar oldugunu savunan
filozof, gliveni, ahlaki yasamin temeli olarak gérmektedir (1997, s. 18). Film anlatisi
Ozelinde Louise ve Bjorn, nezaketli olmayi ve giivenmeyi se¢mistir. Film ise izleyiciye,
postmodern diinyada aksini 6gutlemektedir.
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