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0Z
Yiizyillar boyunca biiyiik sehirlerde, ozellikle Istanbul’da yetisen Tiirk
edebiyatcilari, Anadolu’yu daima gidilmesi hos olmayan bir yer olarak gérmiiglerdir.
Bu yiizden Anadolu, bir mekan olarak romanimiza uzun yillar ¢cok az yansimistir.
Anadolu’nun Tiirk romanina genis bir sekilde konu olmasi, ancak Kurtulug
Savast yillart (1919-1923) ve Cumhuriyet devrinde olmustur. Tarik Bugra, bir Anadolu
kasabasinda dogan ve yetisen bir Tiirk romancisi olarak, ¢ok iyi tamdigi bu mekani
eserlerinde ustalikla anlatmistir. Bu makalede, Tartk Bugra’min Kiigiik Aga romaninda
mekan olarak Anadolu incelenmektedir.
Anahtar Kelimeler: Tarik Bugra, Kii¢iik Aga romani, mekan, Anadolu

ANATOLIA AS A PLACE IN TARIK BUGRA’S LITTLE AGA NOVEL

ABSTRACT

For centuries, the litterateur who grows up in big cities especially in Istanbul
has always considered Anatolia as a place which is not a nice destination to visit or to
go. For this reason, Anatolia was rarely presented in Turkish novel for a long time.

Anatolia’s being a broad subject in Turkish novel occurs just in the period of
War of Independence (1919-1923) and in the period of Republic. As a Turkish novelist,
who was born and was brought up in an Anatolian town, Tarik Bugra expresses this
place which he also knows very well skillfully. In this article, Anatolia is going to be
investigated as the setting of Tarik Bugra’s novel, Little Aga.

Keywords: Tarik Bugra, The Novel of Little Aga, place, Anatolia

Giris

Yiizyillar boyunca biiyiik sehirlerde ve 6zellikle Istanbul’da yetisen
Tiirk aydinlart “Anadolu ’yu, hemen daima gidilmesi hog olmayan bir yer telakki
etmislerdir. Hiiziinlii, hatta trajik mana tastyan tasra kelimesi bu davranisi ¢ok
ivi anlatir. Fetihten itibaren, Osmanl Imparatorlugu’nun merkezi olan ve
aydinlarin ¢cogunu icinde barindiran Istanbul, yiizyillar boyunca edebiyatcilarin
hayata ve memlekete bakis tarzlarini tayin edici bir rol oynamistir. Bunu tagra
(disart) kelimesinin de kuvvetle belirttigi tizere, bir ice kapanma olarak tavsif
edebiliriz. Istanbul, giizel manzaralari, ihtisamli abideleri, zengin ve cesitli
yasama sartlart ile yalniz Divan sairlerinin degil, Tanzimat’tan Cumhuriyet
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devrine kadar gelen ve ¢ogu Istanbul’da yasayan Tiirk edebiyat¢ilarimin da
Anadolu ve Anadolu insanini gérmelerine engel olmustur...

Cumhuriyet 'ten onceki Tiirk edebiyatinda Anadolu, ancak batidan gelen
realizm cereyanumn tesiri altinda, uzaktan ve kismen goriilebilmistir” (Kaplan,
1975: 19).

Roman ve hikayede Anadolu’nun giindeme gelmesi, Ahmet Mithat
Efendi (Bir Ger¢ek Hikaye, Bahtiyarlik) ve Mizanct Murat (Turfanda m1 Yoksa
Turfa m1?) ile baslamakla birlikte, ilk ciddi 6rneklerle Nabizade Nazim ve
Ebubekir Hazim Tepeyran’in (Kiiciik Pasa) eserlerinde karsilagiriz (Cetisli,
2004: 214). Nabizade Nazim, 1890 yilinda yayinlanan Karabibik romani ile
Anadolu’yu tanimayan okurlarina onu tanitmaya calisir. Yazar, “romandan
ziyade uzun hikaye sayilmasi gereken” (Kaplan, 1997: 384) bu eserinde,
Antalya civarinda Kas ilgesine bagli bir kdyde yasayan Karabibik adli fakir bir
koyliiniin hayatini anlatir.

Mehmet Emin Yurdakul, 1897 Tiirk-Yunan savagi sirasinda “Cenge
Giderken yahut_Anadolu’dan Bir Ses” adli siirini yaymlar. O, bu siirine
gosterilen olumlu tepkilerden hemen sonra Tiirkce Siirler (1898) kitabim
yayimlamasiyla, kamuoyunda ciddi bir s6hrete kavusur (Cetisli, 2007: 246).

“Anadolu, Anadolu sevgisi, Anadolu ahalisi” ifadelerinin kullanilist ise
1902 yilinda olur. “Adanali Siileyman Vahid tarafindan Miswr’da bir otel
odasinda on bes giinde bir ¢ikarilan Anadolu gazetesi, Anadolu isminin bir
mefhumlar biitiinii olarak kullanildigy ilk gazetedir.” (Yalgin, 1992: 112-113).

II. Mesrutiyet’ten Once, rejim muhalifi Jon Tirklerin Misir’da,
Fransa’da, Avusturya’da c¢ikardiklar1 gazete ve dergilerde, s6z gelimi
Mesveret’te “Anadolu’nun geri kalmishgi, ihmali, insanlarin yoksullugu gibi
temalar ilk defa islenir” (Yalgm, 1992: 113).

II. Mesrutiyet’ten (1908) sonra ise, Anadolu’ya ilgi yavas yavas artar.
“Anadolu, ilk yillarda belki yogun degilse de pespese gelen savaslar,
maglubiyetler ve feldketlerle birlikte, zamanla kacilip sigmilacak en son ana
kucag olarak diisiiniilmiistiir. 1918’de Istanbul’da diismana, kozmopolitlige,
dejenerasyona yenik diisen aydinlarimiz icin Anadolu itimit kaynagi olmus,
edebiyata da bu anlayis aynen yansimistir.” (Yalgin, 1992: 115).

Misir’da yayinlanan Anadolu gazetesinden sonra, Konya’da 1908
yilinda, izmir’de 1912 yilinda Anadolu, Istanbul’da 1909 yilinda Anadolu
Cantasi adiyla gazeteler ¢ikar. Bunu 1921 yilinda ¢ikan Anadolu Duygusu adli
dergi takip eder. Bu gazete ve dergilerde Anadolu ve Anadolu insan ile ilgili
heyecan dolu ve samimi yazilar yayinlanir. 1924 yilinda yaymlanmaya baslayan
Anadolu Mecmuasi’'nda ise “bu heyecan yerini, yavas yavas ilmi ve fikri bir
taban” alir. Dergide Ziyaettin Fahri (Findikoglu), Hilmi Ziya (Ulken),
Necmettin Halil, Necip Asim, Miikrimin Halil’in tarih, sosyoloji, felsefe
sahasinda ¢ok degerli yazilar1 yaymlanir. Cesitli ilmi tartigmalar yapilir. Ayrica
yayinlanan siir, piyes ve hikayelerle edebi ¢alismalara da yer verilir. Dergide
ozellikle 1071 Malazgirt zaferinden sonraki Tiirk tarih ve medeniyeti iizerinde
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durulur. Yer yer Osmanli medeniyetinin, Anadolu’yu ihmal ettigi temasina yer
verilir. Biitiin bunlar, tabii olarak edebiyatimiza ve 6zellikle romanimiza yansir
(Yalgin, 1992: 116; Kaplan, 1997: 535-549).

Erciiment Ekrem Talu, 1922 yilinda yaymnladign Kan ve Iman adh
romaninda Milli Miicadele’de Istanbullu aydilarla Anadolu insamnin vatanin
kurtulusu igin birlesmelerini anlatir. Resat Nuri Giintekin, {inlii Calikusu (1922)
romaninda Feride adli bir gen¢ kizin idealist bir 6gretmen olarak Anadolu’da
yasadig1 hayati, bu hayati ¢cevreleyen mekan ve insanlar ortaya koyar. Halide
Edip Adivar, Tiirk’{in Atesle imtihan1 adin1 tastyan hatiralarindan genis dlgiide
faydalanarak yazdigi Atesten Gomlek (1922) romaninda Milli Miicadele’yi,
Anadolu ve Anadolu insanin1 konu edinir. Bu roman, Anadolu’da kazanilan bir
zaferin, Sakarya zaferinin destanidir. Bu yiizden savasi kazanan orduya ithaf
edilmistir. Halide Edip, Vurun Kahpeye (1923 yilinda tefrika edilen ve 1926
yilinda basilan) romaninda ise, idealist gen¢ bir 6gretmen olan Aliye’nin Bati
Anadolu’nun bir kasabasinda cehaletlerinin esiri olmus insanlara karsi verdigi
miicadeleyi dile getirir. Yakup Kadri Karaosmanoglu, Yaban (1932) romaninda
Milli Miicadele yillarinda bir Orta Anadolu kdyiinde yasanan aydin-halk
catismasini, Anadolu ve Anadolu insaninin geri kalmishigini yansitmaya ¢alisir.
Ankara (1934) romaninda ise, Cumhuriyet’in ilanindan sonraki doénemde
yasanan olumsuzluklari, Ankara’ya yerlesen Milll Miicadele’nin kahraman ve
idealist Istanbullu aydilarinin nasil yozlastigini ve ciiriidiigiinii gozler oniine
serer.

Peyami Safa 1922 yilinda Sabah gazetesinde tefrika edilen S6zde Kizlar
romaninda, Istanbul - Anadolu tezadini vermeye calisir. Romanda Istanbul
sosyetesinin yozlasmis ve kozmopolit hayatt agir bir sekilde elestirilirken,
Anadolu ve Anadolu insani yliceltilir. Aka Gilndiiz, yazdig1 hikaye ve
romanlartyla Anadolu insaninin Milli Miicadele’ye katkisini ortaya koyar.
Ahmet Hikmet Miiftiioglu, cesitli gazetelerde yayinladigi hikayelerinden on
sekizini Caglayanlar (1922) adiyla kitaplastinir. Eserini Anadolu insanina
(Anadolu zeybeklerine) ithaf eder (Cetisli,2007: 125-360, Enginiin, 1991: 494-
502). Bu “akim o kadar kuvvetlidir ki Servet-i Fiiniin yazarlarindan Mehmet
Rauf bile, 1927 °de Halas adli bir roman yazmaktan kendini alamaz ve Milli
Miicadele ve katilmak iizere Izmir’den Istanbul’a gelen ve oradan Anadolu’ya
gegen bir gencin macerasini anlatir” (Enginiin, 1991: 498).

Biitiin bu edebi eserlerde Anadolu’nun sert ve hasin hayat sartlari,
Anadolu insanmin cahilligi, yoksullugu, fakat buna ragmen kahramanlii,
fedakarlig1 ve aydinlarla yasadigi problemler, Miitareke ve Cumhuriyet devri
Tirk romanmin en énemli konular1 olur. Bu yiizden siirimizdeki “Memleket
edebiyati veya Anadolu edebiyati ¢igiri, hikaye ve romanda ¢ok daha belirgin
ve somuttur.” (Cetisli, 2007: 233)

Milli Miicadele, Milli Miicadele devri Anadolusu ve Anadolu insani,
daha sonraki yillarda da Tiirk romanina konu olmaya devam eder. Tiirk
romancilari, tekrar tekrar bu konuya egilme geregini duyar. Nitekim, 1960’11
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yillarda da, iki tinlii romancimiz Kemal Tahir (Yorgun Savasci 1965) ve Tarik
Bugra bu konuyu romanlarinda tekrar islemislerdir. Bu makalede, Tarik
Bugra’nin Kiicliik Aga romaninda bir mekan olarak Anadolu’ya bakist ortaya
konulmaya calisilacaktir.

Kiiciik Aga Romaninda Anadolu

Tarik Bugra’nin Kiiclik Aga romani, iki kitaptan olusur. Birinci kitap
1963 yilinda, Kiiciik Aga Ankara’da adini tasiyan ikinci kitap ise 1966 yilinda
basilmistir. Daha sonra her iki kitap, sadece Kiigiik Aga adiyla bir biitliin
olusturacak sekilde gesitli yaymevleri tarafindan defalarca yayinlanmistir. Bu
calismada, romanin letisim Yayinlar1 icinde 2005 yilinda ¢ikan 9. baskis1 esas
almmustir. Bu baskidaki Kiigiik Aga birinci kitap bes ana boliimden, ikinci kitap
ise dort ana bolimden meydana gelmektedir. Her boliim de alt bolimlere
ayrilmistir.

Acik Mekanlar

Kiiciik Aga romaninda ana mekan, bir Orta Anadolu kasabasi ve
cevresidir. Bu kasaba bes-on bin niifuslu Aksehir’dir. Roman, 1919 baharinda
Aksehir’in Miisliiman mahallesinin tasviri ile baslar:

“Once Tekke Deresi nin iistii karardi, sonra simsekler cakmaya bagladh,
ardindan yagmur bosandi. Kasabamin doguya meyilli sokaklarinda saglt sollu
wrmaklar peyda olmustu. Gokyiiziiniin neyi var neyi yoksa bosaltacak gibi idi.
Aksehir 1919’un baharinmi, biiyiik ¢okiintiiden sonraki ilkbahart karsiliyordu.
Parasizlik, yokluk ve a¢higa karsi belli belirsiz bir timit bahart bekliyordu. ...
Artik iigiimeyecekler, hi¢ degilse soguktan kurtulacaklardi. Ve soguk yasiilarla
cocuklar igin ac¢lik kadar yikici idi, aglhikla biisbiitiin katlanilmaz oluyordu.
Kasabada da yalniz yaghlar, kadinlar ve ¢cocuklar kalmigti.

Dort yildwr diikkanlarla, baglarla bahge ve tarlalarla yalniz onlar
ugrasiyor, her seyin verimi de ona gore diisiiyordu.

Aylardan beri her ev kocaman bir goz olmus, yollara dikilmisti. Her
evin bekledigi biri vardi, bir yavuklu, bir koca, bir ogul, bir aga veya dayn...

Kimi hastaneden, kimi dagitilan kitasindan, kimi esaretten gelecekti.
Nasil geleceklerdi? Hangi beden, hangi ruhla geleceklerdi? Bunu diisiinen veya
diistinmeye cesaret eden pek yoktu..... Gelmeleri gerekti, sartti artik. Yoksa piril
piril Aksehir, kendi tizerine kapanan bir mezar olur ¢tkardi...

Yagmur bardaktan bosanwrcasina yagiyor, sokaklart su gétiiriiyordu.
Cay ¢oktan tagmis, kydaki evierin esiklerini yalamaya baslamisti. Kimsenin
yapacak bir isi yoktu. Kadinlar evierde, ak sakalli erkekler kahvelerde
toplaniyorlardi. Bu toplantilarda saatlerce susulurdu... Belki de diinyanin sonu
béayle beklenirdi” (s. 9-10).

Acikca goriildiigii gibi Tarik Bugra daha romanin baginda, mekanla
olaylar ve insanlar arasindaki iliskiyi ortaya koymaya c¢alisir. Roman
kahramanlarinin ruh halleri ile, yasadiklari mekan arasinda siki bir miinasebet
kurar. Diger bir ifadeyle sdyleyecek olursak, Kiiciik Aga’da mekan, roman
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kisilerinin i¢ diinyalarin1 ortaya koymaya yarayan ve cereyan edecek olaylari
sezdiren bir 6zellige sahiptir.

Bu kiiciik Anadolu kasabasinda, yukarida tasvir edilen biiyikk ve
korkung bir degisimi yasayan Miisliiman mahallesinin yaninda, hicbir olumsuz
degisime ugramayan, bunca yildir devam eden savaglardan etkilenmeyen, hatta
biisbiitiin canlanan bir mekan daha vardir: “Gavur mahallesi”. Bu mahalleyle
Miisliiman mahallesi tam bir tezat teskil eder. Yazar, Aksehir’in Gavur
mahallesini soyle tasvir eder:

“Tekke Deresi’ne dogru sokulan bu kargir ve kiremit daml evlerde
hava bambaska idi. Aksehir’i saran ¢okiintiiye karsi bu mahalle giin giin
dinglesiyordu. Yatsiyla beraber kasaba, o deliksiz karanliginin icinde mezar
uykusuna dalar, fakat bu evierde pencereler, turuncu turuncu bakardi ve
Minas in, Yorgo 'nun meyhanelerinden sokaga kahkahalar, sarkilar, gitar ve ud
sesleri tasardi. Cok ge¢ vakitlerde sahipsiz sokaklarin sahipsizligini ndralar,
Rumca ve Ermenice ndralar par¢a parca, delik desik ederdi. Ve besikteki
cocuklarin, kamayakl kizcagizlarin korkmamalart ldzimdi. Korkmaya haklar
yoktu; ¢iinkii yalniz sokaklar degil, biitiin kasaba, biitiin memleket sahipsizdi,
sahibini yitirmis, kimin sahip ¢ikacagi, nasil bir sahibin ¢ikacagi bilinmiyordu”™
(s. 10).

Aksehir’e o giinlerde, once bir Ingiliz birligi gelir, fakat kasabaya bes
kilometre uzakliktaki istasyona yerlesir. Gorevleri demiryolunu korumaktir.
Bunlarin Aksehirlilere bir zarari olmaz. Hatta bir dilim ekmege muhtag olan
bazi Miisliiman — Tiirklere “hakaret kusan bir gururla” da olsa yemek ve ekmek
verirler. Sonra onlar gider ve yerlerini Italyan askerleri alir.

Kii¢iik Aga romaninda, agik mekanlarin ¢oklugu dikkat ¢eker. Kasaba
ve ¢evresindeki bu acik mekanlarm baglicalari, Topyeri, Kapkale, Hidirlik,
Cobankaya, Kerpiclik, Bugday Pazari, Odun Pazari, Yogurt Pazari, Demirciler
Arastasi, Yemeniciler Arastasi, Kizilca Mahallesi, Miisliiman Mabhallesi, Gavur
Mabhallesi, Catirpatir Kopriisii, Gicik Kuyusu, Tagolugu, Aksehir Ovasi, Aksehir
sokaklar1, Nasrettin Hoca Mezarligi’dir. Bu mekanlardan bazilar1 ayrintili bir
sekilde tasvir edilir. Mesela Nasrettin Hoca Mezarlig1 bunun tipik bir drnegini
teskil eder:

“Sagdaki su birikintileri ile kaplh diizliigiin ardinda Nasrettin Hoca
Mezarhgr bir bahge gibi uzaniyor, daha geride, kasabamn swtinda daglar,
baharin ilk giinesi ile buharlasan yagmur kalintilart yiiziinden titreyip
tirperiyordu...

Salih tek eli pantolonunun cebinde daha uzun zaman oldugu yerde
durdu. Topyerine, Hidirlik’a, Kapkale’ye ve giineye dogru uzamp giden,
dumanli tepelere gormeden bakti, bakti. Sonra da karar vermis gibi mezarliga
dogru yiiriidii. Simdi artik bastigi yere dikkat ediyor, camurdan ve sudan
korunuyordu.

Mezarlarin arasinda uzun uzun dolasti. Dedesi ile ninesinin ve kiigiik
ablasimin  mezarlarimi  biliyordu. Onlarin  basinda okumadan, bir sey
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diisiinmeden durdu. Babasinin nerede yattigint bilmiyordu. Epey aradi, ama
bulamadi. Demek tas dikilmemisti. Umit kesince Hoca’'min tiirbesine gitti.
Yandaki tiirbedarin kuliibesi bombostu. Gidip kerevete oturdu ve ortalik
kararincaya kadar orada kaldi.” (s. 47-48)

Kiiciik Aga’da bazi mekanlar yukarida gosterildigi gibi genis ve
ayrintili bir sekilde tasvir edildigi halde, baz1 mekanlar kisaca tasvir edilmis, bu
mekanlar hakkinda bazen bir — iki ciimle veya kelimeyle bilgi verilmistir. S6z
gelimi, Aksehir sokaklari, Colak Salih’in bakis acisiyla “kor ve kimsesiz
sokaklar” (s. 372) olarak anlatilir. Burada mekana sahsiyet ozelligi
kazandirildigi, mekanin “sahislagtig’” goriiliir (Aktas, 1984: 129). Aksehir
sokaklarinda riizgdr uguldar, kapilari, pencereleri zangirdatir (s. 382). Bu
tasvirlerde mekan, yazar - anlaticinin degil, genel olarak roman kahramaninin
bakis agisiyla verilir.

Yazar, bu kiicik Anadolu kasabasindaki mekanlar1 bazen, halk
arasindaki efsanevi rivayetlerle renklendirerek gizemli bir sekilde anlatir.
Boylece mekan, ilgi ¢ekici ozellikleriyle okuyucunun muhayyilesinde derin
izler birakir. Tarik Bugra Kiigiilk Aga romaninda, bunun ¢ok giizel 6rneklerini
verir. Mesela, romanin en 6énemli kahramanlarindan biri olan Colak Salih’in
cocukluk yillarmin hatiralartyla dolu gizemli atmosferi Kerpiglik soyle tasvir
edilir:

“Gicik Kuyusu’na varinca bir an durakladi, sonra mezarliga giden yola
sapti...

Kopriiyii gecti. Harman Yeri’'ni kucaklayan yol kavsaginda durdu.

Dogru yiiriise Kerpiglige varacakti. Kerpiglik bahgelerin yaninda idi.
Fakat o, burada hi¢ ytkanmamusti. ‘Kerpi¢lik her sene bir adam yutar’ derlerdi.
Bu soziin acayip bir canavar canliigi kazandwrdigi bu golciige dair masal
cesnisinden vak’alar anlatilirdr. Kasabamin gozii pek cocuklari, buraya hem
yvikanmak, hem de yilan tutmak icin gelirlerdi. Gélciik bir bogazla iki parcaya
ayrilmisgti. Biiyiik Aynalik denilen ve yol tarafina diisen kisim sazlar, yosunlar,
niliiferler ve su altinda boyuna kimildayan kirba¢ gibi ince uzun otlarla
cocuklar icin tam bir efsane bolgesi idi. Burada yiizen kahramanlar da vardi.
Ve Kerpiglik her yil onlardan birini yutard.

Salih, anaswmn dalgin tarafina getirip Biiyiik Aynaliga ilk yaklastig
giinti hatirlad...

... Biiyiik Aynalik yilda bir adam yutardi, ytkananlardan bir adam. Buna
karsilik bu devir, binlerle adamla doymuyordu. Ve galiba doymayacakti da...

‘Su namussuz Kerpigligi kurutamadik gitti...~

Ustelik sitma kaynagi olan gélciigiin her can alisinda bu séz biitiin
kasabada dalgalanir, fakat yine de Kerpiclik kalirdi. Zira kasabada, bu isi
becerecek isbirligi, harekete ge¢cme giicii ve para yoktu.” (s. 45-46)

Burada yazarmn, mekandan insana, insandan topluma, toplumla ilgili
analizlere gegtigi agikca goriiliir. Kasabanin hemen yani basinda Kerpiglik diye
bilinen yer, kiiciik bir goldiir. Bu golde her sene bir geng bogularak 6liir. Ustelik
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g06l, o devirde dliimciil bir hastalik olan sitma kaynagidir. Boyle oldugu halde,
kasaba halki burasini bir tiirlii kurutamaz. Ciinkii kasabada bu isi bagsarmak igin
gerekli olan “isbirligi, harekete ge¢me giicii ve para” yoktur. Bu ii¢ 6nemli
eksiklik Tiirk toplumunda uzun yillardir kendisini hissettiren 6nemli bir
eksikliktir. Burada yazar, mekandan hareket ederek toplumumuzun ¢ok dnemli
bir sosyo-ekonomik problemine temas etmistir.

Kiiciik Aga’da Aksehir civarindaki agik mekanlardan Yalvac Beli,
Engilli, Aksehir Ovasi, Ketenlik Yaylasi, ova kdylerinden Sazli, Yakasaray
Koy, Karaaga¢ Koyli, Emir Daglari, Sultan Daglar gibi a¢ik mekanlardan sik
sik bahsedilir. Fakat bunlardan sadece, iki yiiz yetmis atli adamiyla Aksehir
civarini kasip kavuran Cakirsarayli eskiyasinin konakladigi Ketenlik Yaylast
genis bir sekilde tasvir edilmistir:

“Yayla tath bir meyille vadiye iniyor, tam karsida dimdik bir dag
yiikseliyordu. Iki tepenin kavsaginda yemyesil bir g6l goriiniiyor, onun ardinda
da ufuk par¢a par¢a maviliklerle uzayip gidiyordu.

Iki ii¢ yiiz metre kadar otede, Yoriik damlart vardi, onlarin yaninda da
bir stirii at otluyor, birtakim adamlar gidip geliyorlardi...

Reyis Bey attan indi. Ayaklart iyice uyusmustu. Bir yandan yaylanarak
mafsallarint ¢alistirmaya, bir yandan da yaylayr ¢evreleyen ¢amlart seyretmeye
basladi. Asagidaki damlarin yaninda kokuyu alan képekler haviiyor, adamlar
onlara dogru bakiyordu” (s. 185).

“Yaylamin erken basan aksami bigak gibi sogugunu da beraber
getirmisti. Gokyiiziindeki mavilikler artmisti. Batiya agilan vadiden genig bir
ufuk goriiniiyordu;, ova kiil rengi bir til altinda sarigin  pirdtilaria
sonsuzlastyordu. Kars1 sirt dimdik, kapkara, boyle bir hava ve bu vakitte ilk
goreni tirpertecek kadar vahsi idi. Vadi ¢am ugultularini, at kignemelerini,
kopek haviamalarini ve insan seslerini bir hava borusu gibi ¢ekiyor, biiyiiliiyor,
devrile devrile akan ¢ayn sesi ile birlestirerek giineybatrya dogru gotiiriiyordu.
Uzaktaki gol parcasi once pembelesmis, fakat kisa bir zaman sonra barut
rengine donerek daglarin yaban morlugu iginde eriyip gitmisti. Ufuk perde
perde soluyor, daraliyordu” (s. 194-195).

Bu tasvirlerde dikkat c¢eken, iizerinde durulmasi gereken en Onemli
hususlardan birisi de, Tarik Bugra’nin mekan tasvirlerinde yer yer “mekani
idealize eden” romantik bakis agisiyla (Tekin, 2002: 134), “sdirane hayallerin
ifadesi olan 6znel tasvirlere” (Cetin, 2003: 173) basvurmasinin yaninda, yer yer
“daha ¢ok realist ve naturalistlerin tercih ettigi” (Cetin, 2003: 172) nesnel,
objektif ve ayrintili tasvirlere de yer vermesidir.

Romanda sik sik gegen Aksehir’in batisindaki “mor bir aydinhigin
biisbiitiin devlestirdigi Sultan Daglar1” (s. 136), “yemyesil vadileri ile diinyanin
Otesine acilan” bir kapiya benzetilir (s. 158). Bu daglar, Bati Anadolu’nun
stirlarim ¢izer (s. 285). Aksehir’in dogusundaki Emir Daglan ise “bakir rengi
ve donup kalmis bir dalga kabarig gibidir” (s. 158). Bunlar, zaman zaman
“barut rengi bir tiitiisle ince bir serit gibi” (s. 136) uzanir, zaman zaman “ufukta
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dalgaya tutulmus bir gemi gibi” (s. 474) sallanir ve sarsilir. Tartk Bugra’nin,
memleketi Aksehir’i ¢evreleyen Emir ve Sultan Daglari’n1 sairane bir
romantizmle tasvir ettigi, bu mekanlara roman kahramanlarinin goziiyle biiyiik
bir sevgiyle baktig1 sdylenebilir.

Romanda agik mekanlar olarak Halep, Sam, Bagdat, Kiitiillammare,
Yemen, istanbul, izmir, Erzurum, Adana, Antep, Maras, Ankara, Konya,
Kitahya, Afyon, Gediz, Simav, Alayunt gibi mekanlardan da bahsedilir.
Ozellikle alt1 yiiz yillik devlet gelenegini temsil eden istanbul’la, bir milletin
yeniden dogusunu sembolize eden Ankara, birbirleriyle birer sahsiyet gibi
karsilastirilir. Istanbul ile Ankara arasindaki biiyiik ¢elisme yazarmn kendi
ifadesiyle “koyu bir trajediye” sebep olur. Kiigiik Aga, “iste bu trajediyi” anlatir
(Bugra, 1976: 115).

Kapali Mekanlar

Kiicik Aga romaninda baglica kapali mekanlar Salih’in evi, Ali
Emmi’nin evi, Istanbullu Hoca’nin evi, Haydar Bey’in evi, Bakkal Alaattin’in
diikkani, Niko’nun diikkani, Ulu Cami, Haci Bayram Cami, Salim’in
kahvehanesi, Nikolarin meyhanesi, Cerkez Etem ve Cerkes Tevfik’in karargahi
ve konagi, Cakirsarayli’'nin kaldigi ev, Kuru'nun kahvehanesi, Salih’in
kahvehanesi, Hiikiimet Konag1 ve Belediye binasi olarak siralanabilir.

Bu kapali mekanlarin en 6nemlilerinden biri, Salih’in evidir. Tarik
Bugra, bir Anadolu genci olan Salih’in savastan sonra baba ocagina doniisiinii
ve karsilastigi manzarayi, dramatik bir {islupla ayrintili bir sekilde tasvir eder.
Fakat 6nce bu Anadolu gocugunu bize kisaca tanitir.

Italyan askerlerinin korudugu Aksehir tren istasyonunda Aksehirli bir
geng trenden iner. Bu sag kolunu, sag kulaginin yarisin1 Kutiilammare’de bir
kum tepesinde kaybetmis, yiizii bir sarapnel parcasiyla piitiir piitiir olmus,
yasanan ylirekler parcalayici bozgunun sakat, yarim kalmis dokiintiilerinden biri
olan Salih’tir. Ug yil sonra askerden dénmektedir. Agabeyi Canakkale’de sehit
diismiis, babasi ise o askerdeyken Olmiistiir. Salih, bir ihtiyar dulun sessizligi ve
yoksullugu ile dolan evine donmiistiir. Tark Bugra, Salih’in evini ve
mahallesinin eski ihtisaml1 giinlerini sdyle anlatirr:

“Topyeri ile Cobankaya’min arasindaki Tekke Deresi’ni bir tiggenin
tabam gibi kapatan Tasoluk Sokagu, iki firtmi, bir bakkali, bahgeli ve iki ii¢ kath
evieri ile Aksehir’in gozde semtlerinden biri idi. Sokagin tam ortasinda
Halihane 'nin biiyiik bahgesine dayanan bir ¢ikmaz vardi. Salihlerin evi, bu
ctkmazin sol tarafinda, en dipte idi” (s. 18).

Ama bu, mahallenin ve evin savastan, yasanan biiylik bozgundan 6nceki
halidir. Simdi ise biisbiitlin degismis, icler acis1 bir hale gelmistir:

Evin “ tahta kapisimin asi boyamasi yer yer dokiilmiis, kanatlari iyice
kaykilmisti. Fakat ucuna kiiciik bir kizilcik dali baglanmis ip oldugu gibi
duruyordu...

Taslik hatirladigindan daha serin, ¢ok daha lostu. Karsidaki bahge
kapist aralikti ve bu araliktan tavuk kiimesi gériiniiyordu. Cil horoz, pagall
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tavuk, Raziye adimi taktigi kar gibi beyaz tombul ve takkeli tavuk, sonra
bagkalari... Onlar, elbette ¢oktan gitmislerdi; ama torunlart da yoktu. Kiimes
bombostu, birakilmis evleri andiriyordu.

Soldaki mutfagin kapist ardina kadar acikti. Ve mutfak da coktan terk
edilmig gibiydi” (s. 19).

Yukaridaki tasvir, savas sonrasi ortamin olumsuzlugunu, kétiiliiglini ve
karamsarligin1 yansitacak sekilde yapilmistir (Cetin, 2008: 119). Tarik Bugra,
Anadolu’nun bitmisligini, tiikkenmisligini, yoksullugunu, sefaletini, bir Anadolu
kasabasindaki mahalleyi, o mahalledeki bir evi, savas Oncesi ve sonrasiyla
karsilastirarak verir. Salih, aksam karanliginda evine gelir. Lambay1 yakmak
ister. Fakat evde artik ne lamba ne de kibrit vardir. Istasyonda karsilastig
cocukluk arkadast Rum Niko’nun verdigi paketten ¢ikan kibritle ancak haghag
yag1 kokan bir kandil yakar. Sadece annesinin yasadigi evin mutfaginda bir
seyler yendigini gosteren bir belirti yoktur. Ocagin yanindaki ekmek tenceresi
bombostur. Salih banyo etmek isteyince annesi ona kibrit kutusu kadar kalmis
bir sabun getirir. O da, cimri sayilabilecek idareli bir kullanis sayesinde
kalmigtir. Salih, Niko’nun verdigi torbadan sabun c¢ikararak giizelce yikanir,
viicudu da ruhu da yenilenmis gibi olur. O, tertemiz olmus bir sekilde annesinin
elini Oper ve “tertemiz yatagimin icinde yeni bir insan gibi” ¢abucak uykuya
dalar (s. 19-25).

Romanda Salih’in ¢ocukluk yillarinin biiyiilii mekanlarindan biri olan
Bakkal Alaaddin’in diikkani da Salih’in bakis agisiyla anlatilir:

“Cmaraltir’min  az asagisindaki bu diikkdn ¢ocuklugunun nirengi
noktalarindan biriydi. Buraya agasiyla veya arkadaslart ile leblebi sekeri, igde,
fistik almaya gelirlerdi. Diikkdan bayramlarda biiyiilii riiyalara donerdi. Kimi
karpuz bigimi, kimi istiivane, fakat hepsi de sari, mavi, yesil, kirmizi renkli
kagit fenerler, mantar tabancalar, ¢atirpatirlar, maytaplar, kavanoz kavanoz
akide sekerleri, renk renk firildaklar... Her el opmeden sonra alinan bes
paralar, on paralarla bakkal Aldaddin’e kostururlardi.... Yan gozle diikkdna
bakti. Raflar bombostu, o ezeli minderinde soyle bir dikilip kendisine bakan
Aldaddin Emmi kocamis kocamis, ¢okiip gitmisti” (. 30).

Miisliiman — Tiirk esnafinin iglerinin kotiiye gitmesine, fakirlesmesine
karsilik, Aksehir’deki Rum ve Ermeni esnaf zenginlesmis, islerini gelistirmis,
isyerlerini genisletmisti. Sdzgelimi Iplik Camii’nin yanmdaki sokaktan sapip,
Terziler Arastasi’na varildiginda Salih’in karsisina ¢ikan Niko’nun diikkani
kocamand. igeride ii¢ cirak, iki kalfa calistyordu (s. 30-31).

Kiiciik Aga romaninda ayrintili bir sekilde tasvir edilen Aksehir’in en
onemli sosyal kapali mekanlarindan biri de Salim’in kahvehanesidir:
“Kimsecikler yoktu kahvede. Koésedeki ihtiyar miistesna... Merdivenler
gicirdamaya baslamisti. Iki kisi geldi, sonra bir kisi daha, sonra ii¢ kisi, derken
kahve adamakilli doldu” (S. 38-39). Bu kahvehane, “badanasi yer yer dokiilmiis
veya saridan siyaha kadar renk renk kirlenmis duvarlariyla” (s. 4) sanki
memleketin i¢inde bulundugu durumu anlatir gibidir. O da tipki can ¢ekisen
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koskoca imparatorluk gibi yikilmak, ¢cokmek {iizeredir. Fakat kahvehanenin
duvarinda “pencerelerin aksine cami pwril piril bir Gazi Osman Pasa portresi”
(s. 45) vardir. Bu portre yasanan bunca olumsuzluklara ragmen Anadolu
insaninin hi¢bir zaman bitmeyen, tilkenmeyen gelecek umudunu sembolize
eder. Aksehir’de insanlar, 1919 baharinda hald yasama umudunu biitliniiyle
kaybetmemistir. Bu kiiciik Anadolu kasabasinda hala “gékyiizii masmavi,
daglar pirll pirildir” (S. 45).

Kiiciik Aga’daki kapali mekanlardan biri de, romanin en Onemli
kahramanlarindan biri olan Ali Emmi’nin evidir. Agir hasta bir sekilde 6lim
doseginde yatan Ali Emmi’nin evi yazar anlaticinin bakis agistyla kisaca soyle
anlatilir:

“Ali Emmi, Tekke Deresi’'ne bakan bir odada sedire yapilan yataga
uzanmisti” (S. 358).

“Merdivenin basina bir idare ldmbasi konmustu, kendi oturduklari
odada ne 151k, ne de ates vardi,; iist iiste giydikleri bir yigin yamali, ama
tertemiz hirkalarla isinmaya bakiyorlard....

Hastanmin odasini bes numarali bir lamba, iimit kirict bir isli turuncu
isikla aydinlatmaya ¢alistyordu. Alnina ve gozlerine konsolun golgesi diisen Ali
Emmi, dalip gitmisti. Nefesi sessiz ve huriltili idi...

Bilinen ve onlenemez macera milyonlarca yildan sonra bir kere daha bu
alacakaranlik odada tekrarlantyordu” (s. 375).

Burada hayatinin son giinlerini yasayan Ali Emmi ile mekanin umut
kirict isli 1giklar arasinda bir miinasebet kurulmustur. Kiicilk Aga romaninda
yapilan mekan tasvirleri, ¢ok defa okuyucuyu, daha sonraki sayfalarda gelisecek
olaylara hazirlar. Ali Emmi’nin evinin tasvirinde yazar, okuyucusuna onun
hayat macerasinin sonuna geldigini, hi¢gbir yasama umudunun kalmadigini
acikga hissettirir.

Romandaki 6nemli mekanlardan biri de Aksehir Ulu Cami’dir.
Istanbullu Hoca’nin vaaz ettigi Ulu Cami, Aksehirli biitiin Miisliiman erkekleri
toplayan, i¢cinde sadece namaz kilinan degil, sosyal ve siyasi olaylarin da
tartigildigl fonksiyonel bir mekandir. Yazar, Ulu Cami’yi bir Cuma namaz
oncesi soyle tasvir eder:

“Saflar omuz omuza kurulmugstu. Secdeye vardiklar: zaman aralarinda
iki tic parmak ya kaliyor, ya kalmiyordu. Cemaat tasmis, avluyu da
doldurmugstu. Arkalarinda bir siitunun dibine siginan Salih, selam verirken iki
sag onde, kalpak giymis Doktor Haydar Bey’i gordii” (s. 91).

“Bayram, seyran... Namazin boyle zor kilindigi hi¢ goriilmemisti.
Konusmaya hazirlanirken Hoca Efendi bile bir baska cesit heyecan duydu.
Fakat kendini tez toparlad.

Caminin igindeki aydinlik, kursun rengi idi. Pencerelerde ise, kavak
kabuklarini andran bir 151k vardr. Hava, 1slak kumas, ter ve nefes kokuyordu.
Bu kokuyla cami gece yarisinda girilen bir kogusa donmiistii” (. 215).
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Romanda Cakirsarayli eskiyasinin kaldig1 ev de yine fonksiyonel bir
sekilde, gizemli, log ve insani tedirgin eden bir mekan olarak tasvir edilir:

“Yiiriidiiler. Reis Bey on dakika sonra, tabant ayt ve koyun postlari ile
dosenmig, koselerine silteler serili, ocaginda ¢cam dallari ¢itirdayan los bir
odadaydi. Igerideki biitiin aydinlik tepedeki el kadar pencereden giriyor, ocagin
alevleri ile de kuvvetlenecek yerde acayip bir sekilde bozuluyordu” (s. 185).

Kiicik Aga’da Cerkez Etem ve Cerkez Tevfik’in Kiitahya —
Sabuncupinar’daki karargdhi da ayrintili bir sekilde tasvir edilir. Bu tasvirlerde
hicbir kimseye glivenmeyen, devamli huzursuz bir hilde yasayan bir cete
reisinin tedirgin ruh hali ¢ok giizel bir sekilde yansitilir:

“Karargdh, istasyonun otuz adim kadar sagindaki hiikiimet konaginda
kurulmugstu. Tevfik Bey ise, konaga bitisik iki katl evde yatip kalkiyordu.
Odanin pencereleri giineye dogru ekip bicmeye pek elverisli bir sirt halinde
uzanirken bir vadiden sonra birdenbire keskin ve sarp kaya bloklar: seklini
alweren tepelere bakiyordu. Soldaki biiyiik misafir odasinda konaga agilan bir
kapt vardi. Asma bir merdivenle kiiciik avluya inilirdi. Avluda alirlar, kiimesler
vardi, bir kapt da mutfagin, kilerin ve gusiilhaneli bir odanin bulundugu zemin
kata a¢uryordu. Burada devamli olarak on bes muhafiz bulunurdu. Tevfik Bey’e
gitmek i¢in bunlarin éniinden ge¢mek sartti. Evin diger yanlart ise silah tarlast
idi” (s. 289-290).

Kiiciik Aga’daki kapali mekanlardan Istanbullu Hoca’min evi, Dr.
Haydar Bey’in evi, Haci Bayram Camii, Nikolarin meyhanesi, Kuru’nun
kahvehanesi, Salih’in kahvehanesi, Aksehir Hitkumet Konagi ve Belediye
binasindan ise kisaca bahsedilmistir. Bu kapali mekanlarda gecen olaylar 6n
plana ¢ikarildig1 halde, yazar buralarin ayrintili bir tasvirini yapmamustir.

Sonug¢

Kiicik Aga romaninda Anadolu’nun somut mekanlar iizerinde
durulmus, soyut mekanlara pek yer verilmemistir.

Somut mekanlardan, Anadolu’daki acik mekanlarla kapali mekanlar
birbirini tamamlayacak sekilde, ardi sira ve i¢ ice tasvir edilmistir. Mesela,
romanin daha baginda, 6nce Gavur Mahallesi denilen Rumlarin ve Ermenilerin
yasadig1 agik mekanlar, daha sonra ise Miisliimanlarin yasadigi mahalleler
gbzler Oniline serilmistir. Ardindan Misliiman Mahallesi’nden bir ev, Salih’in
evi, raflart bombos olan Bakkal Alaaddin’in diikkani anlatilmis, daha sonra
Rum Niko’nun agabeyi Yanaki’nin meyhanesi tanitilmistir. Boylece okuyucuya
bu mekanlar1 birbiriyle mukayese imkani verilmistir.

Romanda ag¢ik mekanlar, kapali mekanlara gore ¢ok daha fazladir. Bu
bir zorunluluk olarak karsimiza ¢ikar. Ciinkii birbirinden farkli sosyal, siyasal,
kiiltiirel ve ekonomik ziimrelere mensup ¢ok zengin bir sahis kadrosuna sahip
olan Kiiciik Aga’da, bu kisilerin birbirleriyle yaptiklart miicadelenin
gerceklestigi sahalar, agik mekanlardir. Canli ve hareketli bir savas romani olan
Kiiciik Aga’da bu ylzden Aksehir, Gediz, Kiitahya, Ankara, Konya gibi
mekanlar iizerinde durulmus, fakat 6zellikle Aksehir ve yakin ¢evresindeki agik
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mekanlar, sokaklar, mahalleler, bahgeler, yaylalar daha genis bir sekilde tasvir
edilmisgtir.

Yazarin romanda, Aksehir gibi bir Orta Anadolu kasabasin1 ana mekan
olarak se¢mesinin sebebi, bu kasabay1 ve ¢evresini ¢ok iyi tanimasidir. Bilindigi
tizere Tarik Bugra, Aksehirli ve 1918 dogumludur. Babasi ve ¢evresi Kurtulus
Savagi’n1 bu kasabada yasamistir. Tarik Bugra igin Aksehir, “hi¢bir zaman
unutamadig1l” dramatik goriintiilerin - yasandigi, adsiz, sansiz, biiyiik
kahramanlarin yetistigi bir yerdir. Yazar i¢cin bu mechul kahramanlarin
anlatilmasi, Anadolu’da 1919-1923 yillar1 arasinda yasanan trajedinin dile
getirilmesi ¢ok 6nemlidir. Yasanan bu trajedide mekanin énemli bir rolii vardir.
Iste Tarik Bugra, eserinde bu insan-mekan iliskisini ortaya koymaya calismustir.

Kiiciik Aga’da Anadolu’daki kapali mekanlar da, biiyiik bir ustalikla
dikkate sunulmustur. Bir Anadolu kasabasinda ve g¢evre koylerdeki evler,
kasabadaki cami, kahvehane, meyhane, hiikiimet konag1 gibi mekanlar, o devrin
sartlar1 iginde birgok sosyal faaliyetin merkezleri durumundadir. Bu mekanlar,
romanda fonksiyonel olarak kullanilmistir.

Romandaki biitiin bu acik ve kapali mekanlar, Anadolu’yu tanimayan,
orada mutlu olmayan, aksine i¢inde yasamak zorunda kaldigi bu mekandan
tiksinti duyan bir Istanbullu aydinin son derece olumsuz, bedbin, karamsar,
kotiimser bakis acisiyla degil, kokii Anadolu’ya bagl bir aydinin bakis acgisiyla
tasvir edilmistir. Bu konuda Yakup Kadri’nin Yaban, Halide Edip’in Vurun
Kahpeye, Kemal Tahir’in Yorgun Savas¢i romanlariyla, Tarik Bugra’nin Kiigiik
Aga romaniin bir mekan olarak Anadolu’ya bakis acilarinda yapilacak bir
karsilastirma, aralarindaki derin farki ortaya koyar.

Tarik Bugra Anadolu’yu, onun bagrindan ¢ikan, onu ¢ok iyi taniyan ve
ona kars1 kalbi sevgi dolu bir yazarin bakis agisiyla anlatmasini bilmistir. O,
bliylk bir imparatorlugun aci sonunu ve onun kiigiik bir sembolil
diyebilecegimiz bir Anadolu kasabasini ve ¢evresini, orada yasanan dramatik ve
trajik olaylari, ger¢ege uygun bir sekilde dile getirmistir. Kiigiikk Aga’y1r Milli
Miicadele’yi konu edinen diger romanlardan ayiran 6énemli 6zelliklerinden biri

de budur.
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