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Oz

Rénesans Cagi, XIV. yiizyilin sonlarnda Italya’da baglayarak Avrupa’nin entelektiiel,
sanatsal ve bilimsel anlamda biiyiik bir doniisim gecirmesine onciiliik etmis; insan
merkezli bir diinya goriisiinii ve dogaya yonelik analitik bir yaklasimi sanatin temel
ilkeleri haline getirmistir. Bu dénemin en 6nemli ressamlarindan biri olan Sandro
Botticelli, klasik estetik anlayist ve idealize edilmis formlariyla, eserlerinde goze
carpan ¢izgisel kompozisyon, perspektif ve figiiratif anlatim teknikleri, Ronesans’in
temel sanatsal degerlerini yansitirken, ayn1 zamanda gorsel sanatlarin gelecegine yon
veren bir temel olusturmustur. Ote yandan, XVIL. yiizyil itibartyla Ronesans’m dengeli
ve armonik sanat anlayisina bir tepki olarak dogan Barok sanati, dramatik anlatim dili,
yogun 151k-gblge kullanimi (chiaroscuro), hareketlilik ve duygusal derinlik gibi
unsurlarin 6n plana ¢iktig1 yeni bir gorselligi beraberinde getirmistir. Bu donemin en
etkili sanatgilarindan biri olan Caravaggio, resimlerinde 15181n yonlendirilmis kullanimi
ve dramatik anlatimiyla Barok sanatinin temel estetik prensiplerini belirlemis; onun
ardindan gelen Rembrandt ise hem 151k-gdlge oyunlar1 hem de psikolojik derinligiyle
portre sanatina devrim niteliginde katkilarda bulunmustur. Bu makale, Ronesans’in
Botticelli ile temsil edilen klasik sanatsal anlayisi ile Barok dénemin Caravaggio ve
Rembrandt gibi yenilik¢i sanatgilariin teknik ve estetik yaklagimlarini temel alarak,
resim sanatinin evrimini ve bu doniisiimiin fotograf sanatmna olan etkilerini
incelemektedir. Isik-golge kullanimi, derinlik, hacim, perspektif ve oran gibi gorsel
unsurlar agisindan karsilastirmali bir degerlendirme yapilarak, resim sanatinin fotograf
sanatr iizerindeki estetik ve teknik miras1 ele alinmistir. Boylece, Ronesans’tan
Barok’a uzanan sanatsal doniisiim siirecinin, fotograf sanatinin gelisimindeki rolii
ortaya konulmakta ve bu sanatlarin birbirleriyle olan iliskisi disiplinleraras: bir
perspektifle incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ronesans, Barok, Botticelli, Caravaggio, Rembrandt, Fotograf

Abstract

The Renaissance, which began in Italy in the late 14th century, initiated a profound intellectual,
artistic, and scientific transformation across Europe, establishing a human-centered worldview
and an analytical approach to nature as fundamental principles of art. One of the leading artists
of this period, Botticelli, reflected the classical aesthetic with idealized forms, linear
composition, perspective, and figurative expression, thus laying a foundational framework for
the future of visual arts. By the 17th century, Baroque art emerged as a reaction against the
balanced and ordered structure of the Renaissance, bringing forward a new visual language that
emphasized dramatic expression, intense chiaroscuro (light-shadow), movement, and emotional
depth. Caravaggio, with his directed use of light and dramatic storytelling, defined the core
aesthetic principles of Baroque, while Rembrandt revolutionized portraiture with his mastery of
light-shadow interplay and psychological depth. This paper examines the evolution of painting,
from Botticelli’s classical approach to the innovative techniques of Caravaggio and Rembrandt,
and explores the impact of this transformation on photography. A comparative evaluation of
visual elements such as light-shadow use, depth, volume, perspective, and proportion provides
an interdisciplinary perspective on the aesthetic and technical legacy of painting in photography,
illustrating the role of the artistic shift from the Renaissance to the Baroque period in shaping the
development of photographic art.
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GIRIS

Yeniden Dogug anlamina gelen Ronesans (Baglanti 1), XIV. yilizyildan XVII. yiizyila kadar ki
donemde bilim, sanat, edebiyat ve mimari gibi daha birgok alanda Antik Yunan ve Roma klasiklerinin
terciime edilmesiyle insan1 merkeze koyarak ve deneysel diisiinceye gereken dnemi vererek Avrupa
medeniyetine kendini yeniden tanimlama ve tiretme firsati tammmistir. Modern Avrupa’nin temellerinin
atilmasina neden olacak siireci baglatan Ronesans’in, neticesinde, 6zellikle Avrupa’nin Orta Cag’ina
hakim olan skolastik diisiince sisteminin basat aktorii olan kilisenin, her alandaki belirleyiciligi ve
taassup niifuzunu kirmasiyla sonuglanmistir. Orta Cag boyunca Kilisenin baskici uygulamalari,
dolayli bir sekilde resim sanatinda bir uyanis siirecinin tetiklenmesine yol agmistir. Diger yandan
kilisenin, din kilifina giydirilmis fakat temelinde Dogu’nun zenginliklerine ulagma fikriyle ortaya
cikan Hagli Seferleri (Aksoy, 2004, s. 14-15.), iki farkli diinyanin diismanca da olsa birbirlerini
tanimasina sebep olmustur. Taraflar kagmilmaz olarak kiiltiirel etkilesim icinde olmusglar; Hacli
Ordulari, Islam diinyasinn bilgi birikiminin Avrupa’ya tagmmasmi saglamistir. Aynm1 zamanda
Endiiliis Emevileri ile kurduklar1 benzer iliskiler, Kurtuba merkezli olmak iizere Islam felsefesi ve
biliminin, Bat1 Avrupa ekseninde yer degistirmesine olanak tanimistir. K&gidin daha ucuza imal edilir
hale gelmesi ve matbaanin icadi sayesinde okuryazarligin artarak feodalitenin {ist siralarinda yer alan
ruhban smifindan halka inmesi; pusulanin icadiyla dis diinyanin zenginliklerinin Avrupa’ya taginmast
gibi daha bir¢ok olay ve olgu Ronesans Cagi’na ortam hazirlamistir.

Cografi Kesifler neticesinde zenginlesen Medici ailesi gibi bazi ailelerin sanati destekleyip sanatciy1
himaye etmesiyle (Parks, 2021, s. 203.) italya'da baslayarak tiim Avrupa'yr Orta Cag’in karanligindan
aydinlanma dénemine tagiyan bir donem olan Ronesans devrinde, sadece heykel, resim gibi sanatsal
alanlarda gelismeler yaganmamis olup Orta Cag’m tek diizeliginden, ¢ok yonlii insan tipolojisinin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Burckhardt, 1860, s. 73-74). Bu donemde gergeklesen bilimsel ve
teknolojik ilerlemeler, fotograf sanatinin temellerini olugturan optik prensiplerin daha iyi anlagilmasina
ve bilimsel kesiflerin etkisiyle ortaya ¢ikan fotograf makinesinin icadina yol agmistir. Bu bulus,
ressamlarin dogal 151k kullanimi, perspektif, kompozisyon gibi temel gorsel sanat prensiplerini daha
iyi anlamalarina katkida bulunarak fotograf sanatinin gelisimine onciililk etmistir. Optik merceklerin
yayginlagmasi ve goriintii sabitleme tekniklerinin gelistirilmesi, gorsel sanatcilarin gordiikleri diinyay1
daha hassas ve gercekei bir sekilde yakalamalarina imkan vermistir. Dolayisiyla, Ronesans'in bilimsel
mirasi, gozlem ile deney temelli arastirmalarin gelisimini tesvik etmis ve matematik, astronomi ve
optik alanlarindaki ilerlemeler araciligiyla bilimsel yontemin temellerini gliglendirmistir.
Gergeklestirdigi entelektiiel ve teknik doniigiimle Sanayi Devrimi’ne ortam hazirlamis ve fotograf
sanatinin evriminde doniim noktasi olan fotograf makinesinin kesfine ilham vermistir. Ayrica, sanat ile
bilim arasinda giiclii bir etkilesimi baglatmistir. Ressamlar, fotograf sanatinin gibi tiim gorsel
sanatlarin temeli sayilabilecek dogal 151k kullanimindan kompozisyon tekniklerine kadar bircok unsuru
ogrenerek kendi sanatlarina uyarlamaya baslamiglardir. Bu noktada Ronesans'm ve dolayisiyla Sanayi
Devrimi’nin bilimsel miraslarindan olan fotograf makinesinin (Antmen, 2008, s. 18), sadece teknik bir
ilerleme saglamakla kalmayip, aym1 zamanda fotograf sanatinin gelisimiyle birlikte gorsel estetik
anlayisin evrimine de 6nemli katkilarda bulunmus oldugu bir gercektir.

Doneminin usta ressamlarindan biri olarak Botticelli, klasik estetigi benimseyerek iz birakan eserlere
imza atmistir. Diger yandan, Barok Cagi'nda Caravaggio ve Rembrandt gibi sanatcilar, Ronesans'n
klasik normlarima meydan okuyarak yeni bir tepki ve sanat hareketi baslatmislardir. Adi gecen
sanatcilar lizerinden 151k-gdlge, derinlik, hacim, perspektif ve oran gibi (Turani, 1979, s. 330.) temel
gorsel unsurlar baglaminda fotograf sanatina etkilerini inceleyerek resimden fotografa gegisteki dnemli
donemsel degisimleri ortaya koymak bu makalenin ana hedefidir.

Makalenin kapsami, Botticelli'nin Ronesans donemi, Caravaggio ve Rembrandt’in ise Barok donemi
ressamlart olarak temsil ettigi dénemlerdeki sanatsal gelismeleri ile smirlandirilmigtir. Incelenen
sanat¢ilarin eserlerinden, resmin evrimine etki eden unsurlar ve bunlarin fotograf sanatina nasil
yansidig1 incelenmis ve sanatgilarin, eserleri baglamida 6zgiin katkilar1 ele alinmistir. Daha once {i¢
sanat¢inin eserlerini ve sanat anlayislarini inceleyen ¢aligmalar bulunsa da onlarin fotograf sanatina
katkilaria dair miistakil bir ¢aligma literatiirde bulunmamaktadir.
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RONESANS DONEMI RESIM SANATINDA SANDRO BOTTICELLI

XIV. yiizyll ile XVIIL yiizyillar arasinda Floransa, Venedik, Roma, Milano gibi Italya’daki
merkezlerde ortaya ¢ikan Ronesans, her alanda yeniden dogusun simgesidir. Ronesans donemiyle
birlikte resim sanatinda perspektif goz oniinde bulundurulmus ve figlirler mekansal bir zemine
oturtularak gercege daha yakin resimler yapilmaya baglanmistir. Gergeklik kaygisiyla beraber, resim
sanatia, li¢ boyut algisiin katilmasi, 151k-golge tekniklerinin dikkate almmasi ve portrelerdeki
canlilik yine bu donemin genel 6zellikleri arasinda yer almaktadir. Orta Cag’mn, dini ve insaniistii
varliklarinin konu edinildigi ¢alismalarin aksine insan merkezli yapitlar sanatin konusu haline
gelmigtir (Mor, 2018, s. 235). Ronesans donemi kendi i¢inde genellikle Erken Ronesans (yaklasik
1400 ve sonrasi), Yiiksek Ronesans (yaklasik 1500) ve Ge¢ Ronesans (Maniyerizm, 1520-30 civari ve
sonrasi) donemleri seklinde tasnif edilmistir (Baglant1 2).

Erken Ronesans donemi, XIV. ylizyilin sonlarindan XV. ylizyilin ortalarma kadar olan bir zaman
dilimini kapsamaktadir. Orta Cag'in karanlik ve birgok bakimdan sikintili atmosferinden ¢ikarak,
Antik Yunan ve Roma klésik eserlerinin incelenmesi ve terclimeleriyle baslamis oldugu genel olarak
kabul edilen olgudur. Kiiltlirel, entelektiiel ve sanatsal bir doniisiimiin basladigi bu donemde, tiim
Avrupa medeniyetinin atast sayilan Antik Yunan ve onu devralarak daha ileriye tasiyan Roma
kiiltiiriinlin yarattig1 klasik devir eserlerinin yeniden kesfedilmesi s6z konusudur (Faure, 1979, s. 81-
82). Bu siirecin dogal sonucu olarak antik devirlerin normlar1 ve estetik anlayisi idealize edilmis ve
ayni tarzda eserler verilmeye calisgilmigtir. Ressamlar; kiliseler, saraylar ve zengin tiiccar aileleri gibi
belirli bir patronaj tarafindan siparis iizerine sanatlarini icra etmislerdir. Genellikle dini temalar
islenerek kilise i¢in yapilan eserler dikkat cekmektedir. Erken Ronesans donemi, resim sanatinin, insan
merkezli diisiince ve deneysel yaklagimlarla 6nemli bir evrim gecirmeye basladigi bir devirdir
(Panofsky, 2012, s. 50). Bu dénemde siparislerde her bir ayrintiya kadar ressama miidahale edildigi
icin resmin, sanat-zanaat ayrimimin tam olarak yapilamadigi anlagilmaktadir. O doénemde sanat,
agirlikli olarak zihinsel ve soyut kavramlarla iliskilendirilmis ve felsefe, mantik ile matematik gibi
disiplinlerle baglantili bir alan olarak degerlendirilmistir. Bu baglamda, el becerisine dayali olan resim
gibi gorsel sanat dallari, entelektiiel bir ugrastan ziyade bir zanaat olarak goriilmiis ve bu ¢ergevede
siniflandirtlmigtir (Munro, 1956, 288-289). Orta Cag'da zanaat olarak goriilen resim sanatinin
Ronesans’la sanat statiisii kazanmas1 gibi, Sanayi Devrimi'yle ortaya ¢ikan fotograf sanati da benzer
bir siiregten gecerek giintimiizdeki yerini almistir.

Erken Ronesans sanatgilari, dogayi ve nesneleri dikkatlice gozlemleyerek, gercekei resimler
olusturmay1 amaclamiglardir. Bu dénemde Orta Cag resim anlayisindaki iki boyutlu ¢izim teknikleri
yerini, objelerin derinlik algisin1 gozeterek ii¢ boyutlu resmetme kaygisina birakmistir (Gokova, 2018,
s. 98). Resimde perspektif (Hubert, 1994, s.184), uzaklik ve oran tartisilmaya baslanmis ve Orta Cag
resim anlayisina 6zgii olan kalin konturlar, Erken Ronesans’ta figiirlerin gergekligine vurgu yapmak
adma konumunu korumustur. Bu gercekei tasvirlerdeki dogru perspektif arayist ve derinlik kaygisi
gibi konular agisindan realist yaklagimin nedeni, sanat ve bilim arasindaki baglantinin yine bu
donemde giiclenmesinden dolayidir. Ronesans'in etkisi altindaki sanatcilar devrin gelisen bir yaklagimi
olan pozitivist bilim ve prensipleri eserlerine uyguladiklari goriilmektedir. Insan anatomisinin
dogrulugu, 1sik-golgeleme prensibi, duygu diinyasi ve diisiince siirecleri, resim ve heykel sanatinda
temel konular haline gelmistir (Turani, s. 330-331). Floransa ekolii etkisindeki bu donemde, dini
temalar igeren eserlere agirlik verilmisse de klasik estetigi benimseyerek, Antik Yunan ve Roma'nin
sanatsal mirasini canlandirmis ve Ronesans'in temellerini atmastir.

Friedrich Nietzsche tarafindan Yiiksek Ronesans (1490-1520) olarak adlandirilan (Hubert, s.173) bu
yeni donem, Ronesans sanatinin olgunluk donemi olarak nitelendirilmektedir. Bu evrede, belirli bir
sanat anlayisinin olustugu Leonardo, Raffaello ve Michelangelo gibi Roma ekoliiniin meshur
ressamlar1 sayesinde Yiiksek Ronesans donemi, Ronesans Cagi resim sanatinin zirvesi olarak kabul
edilmektedir (Gombrich, 1992, s. 287). Leonardo Da Vinci ile klasiklesen figiirlerin ve konturlarin
yumusatilarak daha gercekgi bir resim teknigi kabul edilmis oldugu goriilmektedir. Bu déneme 6zgii
pozitif bilimlerinde etkisiyle, XV. Yiizyilin en meshur ressami ve c¢ok yonlii kisiligiyle bilinen
Leonardo da Vinci ile resim sanati; anatomi, kimya, fizik bilgisi yakinsanarak oldukg¢a énemli bir yere
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gelmistir (Michelet, 1998, s. 79).

Onceki dénemlerde agirlikli olarak resim sanatinin miisterisi olan kilisenin istegi nedeniyle iiretilen
dini temal1 resimler ¢ogunluktayken bu dénemde mitolojik temalarin yer aldig1 gercekei figiirler ve
dogal detaylarla 6n plana ¢ikan eserlerin iretilmeye baslandigi goriilmektedir. Bunun en iyi
orneklerinden olan Floransa ekoliinden Sandro Botticelli (1445-1510) kilise resimlerinin yaninda
mitolojik kahramanlar1 da konu edinen eserler meydana getirmistir (Cartwright, 1904, s. 61). Asil ad1
Alessandro di Mariano Filipepi olan Sandro Botticelli'nin (Baglant1 3) en tinlii tablolarindan biri olan
“Primavera”, bu doneme 6zgii 6zellikleri yansitmasi agisindan oldukg¢a 6nemlidir. Tabloda, mitolojik
figlir ve c¢igeklerle bezeli bir sahne, sanat¢inin estetik anlayisini ve ayrintilara verdigi onemi
gostermektedir. Insan figiirleri arasindaki denge ve anlam vyiiklii detaylar, onun resim sanatindaki
0zgiin yaklagimini belirlemektedir. Ayn1 zamanda Botticelli'nin “Veniis'tin Dogusu” (Baglant1 4) adli
tablosunda da mitolojik bir konuyu gergekei bir bicimde ele almas1 Yiiksek Ronesans'in onciilerinden
biri oldugunu kamitlar niteliktedir (Oztaskin, 2011, s. 173).

Sekil 1. Sandro Botticelli, Primavera, 1470'lerin sonu, (Baglant1 3), (World History Encyclopedia,
2024).

Sekil 2. Sandro Botticelli, Veniis iin Dogusu, 1480’ler ortasi, (Baglant1 4) (World History
Encyclopedia, 2024)

XVI. yiizyilm ilk ceyreginden XVII. yiizyila kadar ki donem ise Ge¢ Ronesans Cagi olarak
isimlendirilmektedir. Bu dénemi, Rénesans kiiltiiriiniin, Avrupa’nin sinirlarii agarak genis kitlelerce
kabulii ve yerellesme devri olarak tanimlanmak miimkiindiir. Bu siiregte sanat, yalnizca Italya’min
onde gelen merkezlerinde degil, Fransa, Ispanya, Hollanda ve Almanya gibi farkli bdlgelerde de
benimsenerek yerel kiiltiirel unsurlar ile harmanlanmistir (Oztagkin, s. 36.). XV1. yiizyila kadar Italyan
ressamlar sayesinde zirveye ulasan resim sanatinin, Ge¢ Ronesans’ta teknik ustaligin yaninda
sanat¢inin bireysel yorumlar ve 6zgiin tarzlar1 da dnem kazanmaya baglamistir. Bu dénemde genel
itibariyla figilirlerin oranlari, hareketleri ve ifadeleri abartilarak daha dramatik ve duygusal bir hal
almis oldugu goriilmektedir. Sanatcilar, figiirlerin yiiz ifadeleri, jestleri ve duruslarina yogunlasarak,
eserlerine derinlik ve duygu katma gayretindedirler. Figiirlerin oranlar1 carpici bir sekilde
degistirilirken, perspektif kurallarinin da esnek bir bigimde uygulandig: fark edilmektedir (Panofsky, s.
273-274). Bu donemde ressamlar, sadece estetik bir giizellik arayismin otesine gecerek muhatabiyla
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duygusal bir bag kurma ¢abasi icerisindedirler. Ozellikle dini temal1 eserlerde, figiirlerin yiizlerindeki
melankoli, derin endise veya cosku gibi duygular belirginlesmis, boylece izleyicinin sahneyle daha
giiclii bir bag kurmasi saglanmistir. Nihayetinde Ge¢ Ronesans’in i¢inde veya devami olarak ele alinan
Manyerizm akimina evrilen bu siiregte, Ronesans resim sanati artik bir klasik haline gelen estetik
kurallarina karsi birtakim hareketlerin ortaya ¢ikmasina neden olmasi kaginilmazdir. RGnesans donemi
resim sanatinin aksine Manyerizm akimin en temel 6zellikleri, figiirlerin uzatilmis, orantisiz ve abartili
bicimde tasarlanmasidir. Bu, izleyicide giiclii bir gorsel etki yaratmak ve dramatik anlatim
derinlestirmek amaciyla yapilmistir (Turani, s. 368-369.; Panofsky, s. 274-275.). Haliyle XVI. ylizyilin
ilk yarisina gelindiginde ise Ronesans resminin klasiklerine karsi daha bagka hareketlerde baslamis ve
Manyerizm akimimin devaminda XVII. yiizyila hdkim olan Barok donemi baglamistir. Barok sanat
anlayisi, Manyerizm’in duygusal yogunlugunu ve dramatik anlatimim devralarak, daha giicli 151k-
gblge oyunlari, dinamik kompozisyonlar ve izleyiciyi igine ¢eken sahnelerle kendini gostermistir.

BAROK DONEMI RESIM SANATINDA CARAVAGGIO VE REMBRANDT

Etimolojik olarak Portekizce Barocco kelimesinden olan Barok soézclgl diizgiin olmayan inci
anlamma gelmektedir. Bu adlandirma, Barok sanatinin Ronesans’in kusursuzluk anlayisina karsi
gelistirdigi tepkiyi bir nevi asagilayarak yansitmasi agisindan dikkate degerdir. Ronesans déneminin
idealize edilmis, 6l¢iilii ve dengeli kompozisyonlarina kiyasla, Barok sanat daha dinamik, dramatik ve
abartili 6geler icermektedir (Davies vd., 2016, s. 661.). 1580-1750 yillarn arasinda Ronesans’ta kismen
hareketli fakat ¢ogunlukla durgun olan resim, bu donemde daha da hareketli ve abartilmig olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Sevil, 2008, s. 67.). Ozgiin olanin ve goreni sasirtacak sekilde farkli hatta tuhaf
olanin pesindedir. Barok dénemde 151k ve gdlge, resim sanat1 tarihindeki zirvesini yasanustir. Ozellikle
perspektif anlayis1 agisindan koklii degisiklikler yasanmig ve izleyiciyi dogrudan kompozisyonun igine
cekerek gozlemci olmaktan ¢ikarip eserin bir parcasi haline getirme niyetiyle teatral nitelikli sahneler
yaratilmistir. Sanatgilar iki boyutlu figiirlerden daha ¢ok, iic boyutu cagrigtiran eserler meydana
getirmigler ve Ronesans’in simetrisine kargi da asimetrik bir diizeni benimsemiglerdir (Turani, s. 389-
390.). Ronesans’in hiimanist yani insan odakli konseptinden disar1 ¢ikilmig ve giinlilk yasamdan
manzaralar resmin konusu olarak giindeme gelmistir (Davies vd., s.663). Aym1 zamanda bagka bir kars1
tavir olarak Ronesans’taki tek kisilik portre Ornekleri yerine, grup portreleri ¢izilmeye baslanmis
oldugu goriilmektedir. Tablodaki figiirlerin 6nemi, 1s1klar ve golgelerle vurgulanmistir.

Barok donemin 151k kullanimina getirdigi yeniliklerle déneminin 6nde gelen ressamlarindan olan
Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610), 1s18in farkli kullanimi ile yaratabilecek etkiyi
gosteren eserler meydana getirmistir. Resmin vurgulamak istedigi bolgesine 151k tutarak figiirlerin
arasindaki hiyerarsi ve anlatiy1 daha etkili bir sekilde iletebilecegini kanitlamistir. O, bu sekildeki 151k
kullanim1 sayesinde basroldeki figiiriin veya dikkat ¢ekmek istenilen sahnenin 6nemini vurgulayan
metoduyla, izleyiciye odaklanma ve duygusal bir bag kurma sanst tanmmustir (Baglanti 5).
Caravaggio'nun ayirt edici 6zelliklerinden biri de kotii ve garpici konular1 resmetme cesaretidir. Daha
once cok Ornegine rastlanmayan cinayet, vahset, cirkinlik gibi sahnelere ait figiirleri resmine konu
olarak segebilmesidir. (Ugar, 2014, s. 3.). Déneminin normlarina meydan okuyan temalarla, dramatik
bir etki yaratmanin yani sira, izleyiciyi diisiindiirmeyi ve sasirtmayl amag¢ edinmis oldugu
anlagilmaktadir. Muhtemelen 1518a daha iyi vurgu yapabilmek adina arka planlarinda genellikle koyu
tonlar tercih etmistir. Bu, 151810, 151k kaynaginin daha belirgin olmasina ve figiirlerin ortaya ¢ikmasina
yardimci olmak adma renk se¢iminin énemi anlamis oldugunu gostermektedir (Bell, 1993, s. 123).
Boylece 151k-golge tekniklerinin dogru kullamimiyla 151k kaynaginin ne oldugunun ve siddetinin
kolayca anlasilabilecegini ispat etmistir. Isigin bu sekilde kullanimi, resmin mekanim ve figiirlerin
iligkisini anlamanin yam sira, izleyicinin duygusal deneyimini de derinlestirmistir (Bell, s. 106-107.).
Caravaggionun 1sik kullanimi, resim sanatina yeni bir boyut kazandirmis ve nihayetinde Barok
doneminin temel Ozelliklerinden biri haline gelmistir. Onun etkisi, yalmzca kendi ¢ag1 ile smurlt
degildir, daha sonraki Rembrandt, Georges de La Tour ve Velazquez gibi sanatcilar tarafindan da
benimsenerek gelistirilmistir.
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Sekil 3. Michelangelo Merisi Caravaggio, Aziz Ursula'min Sehitligi (The Martyrdom of Saint Ursula),
1610, (Baglant1 6, Metmuseum.com)

Sekil 4. Michelangelo Merisi Caravaggio, Miizisyenler (The Musicians), 1595, (Baglant1 7,
Metmuseum.com)

Resimde 1s1k kullanimi agisindan bir usta olan Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1606-1669),
sanattaki 151k ve gdlgeyi kontrol etme konusunda Caravaggio'nun izinden gitmistir (Mollett, 1879, s.
13.). Caravaggio gibi bu donemin genel kurallar1 ¢ergevesinde eserler veren ressam, kendine has
Aydinlatma Teknigi ile resim sanatinda ¢i1g1r agmistir. Bu teknik, 15181n yalnizca bir sahneyi aydinlatan
unsur olmanin Otesine gecerek, karakterlerin psikolojisini, anlatinin yogunlugunu ve resmin
atmosferini belirleyen temel bir unsur haline gelmesini saglamistir (Sharp, 1904, s. 177-179). O, 15181
yalnizca fiziksel bir unsur olarak degil, aynm1 zamanda figiirlerin ruh halini ve hikéyedeki dramatik
gerilimi yansitan bir ara¢ olarak kullanmigtir. Rembrandt'in 151k kullanimindaki ustaligi, gercekei bir
sekilde 15181n siddetini bilingli bir sekilde resmine yansitmasiyla dikkat ¢ekmektedir. Bu nedenle
izleyicinin dikkati belirli bir noktaya yonlendirilmis ve sahnedeki figiirlerin gercekeiligi artirilmustir.
Onun 151k kaynagimin yonii belirgin ve dogaldir, bu da eserin i¢indeki figiirlerin ve sahnenin giinliik
hayattan esinlenmesiyle birlikte gercekei bir sekilde one ¢ikmasina olanak tanimistir (Mollet, s. 15-
17). Rembrandt’in, 151k ve figiirlerin {izerindeki renk semasinda elbiseler koyu, aksesuarlar sade olup
tonlar1 ve golgeleri kullanma noktasinda oldukga yetenekli oldugu anlasilmaktadir (Sharp, s. 69). Gece
Devriyesi, Celile Denizinde Firtina gibi eserlerinde 11k, sahnedeki hiyerarsiyi ve iligkileri
belirginlestirmistir. Ozellikle gegisli 151k teknigini kullanarak, 1s18in figiirler {izerindeki etkisini
yumusak gegislerle sekillendirmis ve boylece hacim etkisini giiglendirmistir (Sharp, s. 113). Isigin
etkisiyle yakaladig1 agik ve/veya kapali tonlarin, sahneye dramatik agidan hizmet etmesini saglamistir.
Rembrandt 15181 yalmizca aydinlatma aracit olarak degil, anlatiyr derinlestiren bir unsur olarak
kullanmig ve 151k kullanim1 bakimindan gorsel sanatlarda modern anlamiyla 15181 6nceden kesfetmesi
ve resim sanatina yeni bir perspektif kazandirmasiyla 6nemli bir miras birakmustir.
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Sekil 5. Rembrandt Harmenszoon van Rjn, Gece Devriyesi (The Night Watch), 1642, (Baglant1 8,
www.artsandculture.google.com)

Sekil 6. Rembrandt Harmenszoon van Rjn, Celile Denizi'nde Firtina (Rembrandt Christ in the Storm
on the Lake of Galilee), 1633, (Baglant1 9, www.artsandculture.google.com)

FOTOGRAFIN DOGUSU VE SANAT OLARAK KABULU

Insanlik, tarih boyunca duygu ve diisiincelerini ifade etmek icin iizerinde etki yapabildigi her tiirden
ylizeyde kalic1 goriintiiler olugturmustur. Cizerek, kaziyarak ve boyayarak {iretilen bu goriintiiler, aym
zamanda hayali gorlintiilerin kalic1 hale getirilme arzusu ile de sekillenmistir. Golge ve yansimalar
gibi hayali goriintiilerin kaliciligi, insanoglunun uzun zamandir pesinde oldugu bir hedeftir. Dogadaki
1518a duyarli maddelerin varligini kesfeden insanoglu, 1s181n izdiistim(siluet) gibi iki boyutlu hayali
gorlintlilerinin  olusumuna neden oldugunu gozlemlemistir. Mevzubahis cismin izdiislimiiniin
belirginligi, 151k kaynagimin giiciine; boyutunun, kaynak-konu ve konu-yiizey mesafelerine bagh
oldugu; nesnenin yiizey yapisinin, 151k kaynaginin biyiikliigiinii ve 1518in tiiriiniin de gorlintiiniin
karakterini etkileyecegini fotograf dncesi ¢aglarda kesfetmistir.

Isik, nesne ve yiizeye dair kiimiilatif bilginin bir sonucu olarak yillar igerisinde farkli ve gelismis
versiyonlari icat edilen Karanlik Kutu (Camera Obscura), 151k sizdirmayan bir kutu i¢inde, bir igne
deliginden giren 1s1kla goriintii olusturan basit bir optik cihazdir (Boubat, 1984, s. 22). I¢indeki
goriintii, alt-iist ve sag-sol ters sekilde olusurken; goriintiiniin netligi kutunun boyutuna, delik ¢apina,
ylizeyin karanligina ve nesnenin aydinlanma siddetine baghdir. Ilk kez M.O. V. yiizyilda Mo Ti
tarafindan tanimlanan bu cihaz; Aristoteles, ibnii’l Heysem ve Leonardo da Vinci gibi birgok bilim
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insaninin ¢aligmasiyla (Gok, 2016, s. 45) deligin 6niine eklenen mercek sayesinde goriinti kalitesi
artirmig, bu da ressamlarin cihazi resmetme aract olarak kullanmasina olanak tanir hale getirmistir.
Zamanla Johann Christoph Sturm’un aynasi ve Johann Zahn’in mercek sistemleri, Karanlik Kutu’nun
islevselligini daha da artirmistir (Fiorentini, 2006, s.7.). Karanlik Kutu, ¢evremizdeki nesnelerin aslina
uygun kopyalarini yiizey iizerinde iireterek insan gozii ve algilayisina dair 6nemli bilgiler edinilmesini
saglamistir.

a. Camera obscura ¢e. Plate holders
with clamps
b. Silver plate f. Box
for Plates
cc. Todine and 1
Bromide Boxes g. Levelling stand
d. Improved h. Ell;}t }:'culm
Mercury Cabinet kg
with
sliding legs 1. Hand-buff

Sekil 8. Camera Obscura Bilesenleri, (Baglanti 11, https://www.photohistory-sussex.co.uk.com)

Isik ile resmetmek amaciyla yapilan deney ve doga gozlemleri, 15181 bazi maddeler {izerinde renk
degisimine yol agtigini ortaya koymustur. Bu siireg, ylizeyde olusan goriintiilerin kalici hale
getirilmesine imkan vermistir. Ozellikle giimiis tuzlari, 151310 etkisiyle kararan maddeler arasinda
onemli bir yer tutmustur. Giimiis nitrat1 kesfeden ve bu maddenin gilines 1s181yla renk degistirdigini
gozlemleyen Cabir Ibn Hayyan 6nciiliigiindeki ¢alismalar sayesinde pozlama kavrami ortaya ¢ikmis ve
Johann Heinrich Schulze (Boubat, s. 63.) maddenin kararmasinin 1sik etkisiyle gerceklestigini
kanitlayarak 1sinin bu siirecte etkili oldugu iddiasini ¢iirlitmesiyle sonuglanmigtir. Zamanla pozlamanin
stiresinin uzun olmasi ve bu nedenle hareketli cisimleri fotograflamadaki dezavantaj1 gibi nedenlerden
dolayi 1s18a duyarl yiizeyler olusturmak i¢in farkl giimiis tuzu bilesikleri kullanilmaya baslanmustir.

Sanayi Devrimi, tarimsal diizenin makinelesmeye dayali {iretim diizenine gegisiyle insanlik tarihinin
en biiyiik doniisiimlerinden birini baglatmistir. Bu siire¢, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel degisimlere yol
acarak yasam kiiltiirlinii koklii sekilde degistirmistir. Geleneksel resmetme yontemleri olan ¢izme,
kazima ve boyama teknikleri; yiizey iizerinde resim yapmak, sanatsal ifade araci olarak kullanmak ve
cogaltma araci islevinde kullanilirken makineli iiretimin etkisiyle yerini 1g1kla resmetme ydntemi olan
fotografa birakmistir. Bu geleneksel yontemler, bir yeniden iiretim araci olarak fotografin kesfi
stirecinde yeniden 6nem kazanmistir (Benjamin, 2011, s. 16-17.). Fotograf, bu tekniklerin kullanim
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alanlarimi yeni bir boyuta tasimis ve optik teknolojisinin de gelismesiyle birlikte Sanayi Devrimi’nin
getirdigi makinelesme kiiltlirlinlin bir {iriinii olarak (Yacavone, s. 113.), yiizey lizerine resmetme
eylemini insan elinin yerine 151k yoluyla gerceklestirilmesini saglayan fotograf makinesi icat
edilmistir.

Bu baglamda 15182 duyarh ylizey tizerinde optik goriintii elde etmeyi basaran ilk kisi, 1826 yilinda
Helyografi teknigini gelistiren Fransiz bilim insani1 Joseph Nicephore Niepce’tir (Sontag, s. 189.).
Niepce, karanlik kutu ve sekiz saatlik bir pozlama siiresiyle evinin penceresinden goriinen manzaray1
kaydetmistir. Bu donemde Karanlik Kutu, mercek sistemleri ve 1s18a duyarh glimiis tuzlar ile Mathew
Carey Lea’nin dikromat baskisiyla tirettigi fotogram tliretimi gibi teknikler zaten bilinmektedir (Gok, s.
55.). Niepce ile ortaklik kuran Louis Jacques Mande Daguerre ise Daguerrotype teknigini gelistirerek
fotografciligin yayginlagsmasim saglamistir (Gok, s. 52.). Diinyani ‘ilk fotografi’ Niepce’e ait olsa da
fotografciligin bir sanat ve teknoloji olarak benimsenmesi Daguerre’in bulusuyla miimkiin olmustur.
Diger yandan fotografciligin temel ilkeleri, Fransizlar Niepce ve Daguerre gibi isimlerin yani sira
Ingiliz William Henry Fox Talbot tarafindan sekillendirilmis olup bahsi gecen ii¢ isimle birlikte
fotografin icadi baslamis oldugu genel kabuldiir (Yacavone, 2015, s. 15). Niepce ve Daguerre pozitif
goriintiiler elde ederken, Talbot negatif goriintii {iretmeyi bagsarmistir (Sontag, 2008, s. 150.). Talbot,
1841°de gelistirdigi Kalotip (Caleotype) yontemiyle negatif goriintiilerden pozitif kopyalar liretme
stirecini gelistirerek fotografciligi kopyalama ¢agina tasimistir (Talbot, 2010, s. 56) . Ayrica sabitleme,
fotogram ve kontak baski gibi temel fotograf teknolojilerine dnemli katkilar yapmistir. Hemen hemen
tiim fotograf tarihinin iizerine kurulu oldugu negatif-pozitif ilkesini somutlagtiran Talbot’un Kalotip
yontemi, fotografciligi cogul baski devrine sokmustur (Boubat, s. 64.). Niepce ve Daguerre’in
caligmalar1 fotografin kesif oykiisiinii olustururken, Talbot'un ¢aligsmalar1 fotografin ¢ogaltilabilir bir
hale gelmesini ve yaygin bir teknolojiye doniligmesini saglamistir. Niepce’in (Gok, s. 46.)
basaramadigin1 Talbot bagarmig, onun sonsuz sayida ¢ogaltilabilen pozitif kopyalar1 (Kalotip), biricik
olan bakir levhalarin (Dagerotip) hiikiimdarligina son vermis, gliniimiiz dijital teknolojilerine kadar
fotografin temeli olmustur.

Sekil 9. Joseph Nicéphore Niépce tarafindan gekilmis ‘ilk’ fotograf. “View from the window at Le
Gras” (Le Gras in Penceresinden Gériintim), 1827, (Baglant1 12, Harry Ransom Humanities Research
Center: www.hrc.utexas.edu.com)
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Sekil 10. Daguerreotype Camera, (Onen, 2016, s. 15.)

Daguerre'in 19 Agustos 1839'da Dagerotip yontemi halka sunulmus, bu yontem portre fotografciligim
hizla yayginlastirmistir (Yacavone, s. 15). Dagerotip, benzersiz keskinligi ve ayrmtili kopyalama
yetenegi sayesinde, kesfinden sonraki devam eden yillarda fotografcilikta diger yontemlerin Oniine
gegmistir. Devam eden siiregte tiim portre stiidyolarina egemen olan bu yontem, kesfinin ilk
zamanlarinda gosterdigi basarisini daha sonra devam ettirememistir. Kalotip ise Dagerotip’e gore
kullanim kolaylig1 dolayisiyla oncelikle dis1 mekanda ve yolculuklarda uygulama alan1 bulmus ve bu
ylizden portre fotografciliginda da yaygin bir sekilde kullanilmaya baglanmistir. Bu alanda baska bir
isim olan Gaspar Félix Tournachon, bilinen adiyla Nadar (1820-1910), aydmlatma tekniklerine verdigi
titizlik ve model odakli tarzi ile, cagimin en 6nemli sahsiyetlerini igeren yiizlerce portreye yansitmistir
(Boubat, s. 75). Portre fotografciligi, insanlarin kendi goriintiilerine olan ilgisini tatmin etmis ve hizl
bir sekilde hem sanatsal hem de ticari alanlarda yayilmistir. Londra ve New York gibi biiyiik
sehirlerde fotograf stiidyolarmin sayis1i hizla artmis, milyonlarca portre iiretilmistir. Fotografin
belgeleme araci olarak {istiinliigli, bilimden sanata ve iletisime kadar pek cok alanda etkisini
gostermistir (Gok, 2016, s. 32- 33).

Her ne kadar 1870’lerden itibaren portre fotografciligl yayginlasmissa da zahmetli siirecleri nedeniyle
uzmanlik gerektirmesi, her biitceye uygun olmayisi gibi sebeplerden dolay: halkin erisimi agisindan
stirl kalmigtir. Buna gare olarak George Eastman', fotografciligi kitlesellestirmek igin kagit tabanlt
film rulolarini gelistirerek 1889°da Kodak’t kurmustur (Boubat, s. 52.). Ardindan Brownie marka
makinelerin tanitilmastyla amator fotografcilar, filmi kendi degistirebilir hale gelmistir. Bu tiirden
makineler sayesinde donemin fotograf¢ilar1 agir ve hantal ekipmanlar tasima kiilfetinden kurtularak,
daha serbest bir sekilde fotograf c¢ekme firsati yakalamislardir (Yacavone, s.113). Eastman'in
gelistirdigi saydam seliiloid tabanli rulo film (Boubat, s. 64.) ile, modern fotograf¢iligin temellerini
olusturarak, fotograf ¢ekme islemini goriintii kalitesi agisindan daha iyi ve yaygin hale getirmistir.
Diger yandan s6z konusu gelismeler, fotografeiligi, genis kitlelere hitap eden bir hobiye doniistiirmiis
ve portre fotografciligi da bundan nasibini alarak bireylerin kimliklerini gorsellestirmesine, aile
albiimleri olusturarak ge¢cmislerini kaydetmelerine imkan vermistir. Netice itibariyla Eastman’in
fotograf teknolojilerine katkisi, bireysel ve kolektif bellegin kayit altina alinmasini kolaylagtirmak
olmustur (Baglant1 13).
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S L
Sekil 10. Kodak 1 iirettigi ilk fotograf makinesi, (Onen, s. 19.)

XX. ylizyilin baglarinda siyah-beyaz fotograf teknolojisindeki ilerlemeler, ressamlarin nesnel
gercekligi yansitma kaygisindan 6zglirleserek soyut sanata yonelmelerini saglamigtir. Tartismali bir
stirecin devaminda fotografin sanat diinyasinda kabul gérmesini saglayan en onemli isimlerden biri
Alfred Stieglitz olup, “CameraWork” dergisiyle sanat fotografciliginin gelisimine 6nemli katkilarda
bulunmustur (Sontag, s. 111.). Ayn1 donemde Edward Steichen, Edward Weston ve Ansel Adams gibi
fotografeilar, fotografin estetik olanaklarini gelistirerek yeni teknikler {iretmislerdir (Baglant1 14).
Fotografcilik tarihi agisindan olduk¢a onemli olan f/64 grubu, saf fotograf anlayisini benimseyerek,
ozellikle Ansel Adams’in dogal manzaralara odaklanan kusursuz siyah-beyaz fotograflariyla one
cikmistir (Baglant1 15). Aym yiizyilin ikinci yarisindan itibaren fotografcilar iic ana akim etrafinda
toplanmistir: fotografin toplumsal degisimi destekleyen belgelendirmenin giiciinii 6ne ¢ikaran
belgeselciler, fotografin bicimsel ve estetik olanaklarini arastiran ve tercih eden sanatcilar ve her iki
yaklagimi dengeleyen orta yol fotograf¢ilari. Devam eden siirecte, II. Diinya Savagi’nin ardindan,
politik, ekonomik, sosyolojik ve kiiltiirel degisimlere paralel olarak fotograf sanati da onemli bir
doniisiim siirecine girmis, renkli fotograf ve polaroid teknolojisi gibi yenilikler ortaya cikmistir
(Semiz, 1997, s. 12-14.). Fotograf sanati zirve donemini yasamig ve bircok onemli sanat¢i farkli
alanlarda ¢igir agmistir. Josef Koudelka, Bernd ve Hilla Becher, Diane Arbus, Sebastiao Salgado kendi
alanlarinda 6ne ¢ikan 6rnek isimlerdir.

[k etapta bir resmetme teknigi olarak kullanilan fotograf, gizim becerisi olmaksizin goriintiilerin
detayli bir sekilde mekanik olarak kopyalanmasini, cogaltilmasini saglayan bir ydntem olarak
kullanilmis ve optik ile kimya alanlarindaki uzun c¢aligmalar sonucu gelistirilmistir. Teknik agidan
olgunlasan fotograf bir resmetme ve ¢ogaltma araci olmaktan ¢ikmis ve sanatsal bir anlatim olarak
tartisilmaya baglanmistir. Mekanik bir ara¢ olarak fotografin sanat olup olmadig tartismasi sundugu
olaganiistii doniisiim kapasitesi ve adaptasyon yetenegi sayesinde zamanla son bulmustur (Benjamin
2015, s. 30). Fotograf, sanat koleksiyonlarina dahil edilmis, sergilerde yerini almis ve fotografci ile
sanat¢1 arasindaki ayrim zamanla ortadan kalkmustir. Fotografin 6zgiin dilinin gelismesi, diger sanat
disiplinlerinden sanat¢ilarin fotomontaj ve kolaj gibi tekniklerle birlikte; belgelenmesi, ¢cogaltilmasi,
dagitilmast ve hazir-yapit olarak doniistiiriilmesiyle miimkiin olmustur. 19601 yillardan sonra
fotograf, bagimsiz bir sanat formu olarak kabul edilmis ve giinlimiizde giinliik hayat kadar sanatin da
vazgecilmez bir pargasi haline gelmistir.

RESIM  SANATININ FOTOGRAF UZERINDEKi ETKIiLERi: BOTTICELLI,
CARAVAGGIO VE REMBRANDT’IN YANSIMALARI

Ilk ¢aglardan itibaren magara duvarlarma yapilan resimlerle baslayan ve giiniimiize kadar farkli
tekniklerle gelisimini siirdiiren resim sanati, insanlik tarihinin en temel iletisim ve ifade bi¢cimlerinden
biri olarak varligin1 korumustur. Fotografin icadi, resme kiyasla gorsel sahneyi neredeyse kusursuz bir
bicimde kaydetme yetisi ile sanat diinyasinda koklii degisimlere neden olmustur. Ozellikle, fotografin
nesnel gercekligi dogrudan yansitma kapasitesi, resmin yiizyillar boyunca istlendigi kayit ve kanit
islevinin fotografa devredilmesine yol agmistir (Semiz, s. 13.). Ancak, bu durum fotografin sanat
olarak kabul edilmesini geciktiren temel etkenlerden biri olmus; fotograf, baslangicta bir zanaat dali
olarak degerlendirilmistir. Resim sanatinin Orta Cag'da bir zanaat olarak goriilmesi ve ancak Ronesans
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doneminde sanatsal statii kazanmasi, fotograf sanatinin Sanayi Devrimi sonrasinda yasadigi
doniisiimle benzerlik gdstermektedir. Nitekim, fotografin ilk ortaya ¢iktigi donemlerde sanat olarak
kabul edilmemesi, ressamlar tarafindan tepkiyle karsilanmis ve yeni gelisen bu teknik, onlarm
mesleklerini tehdit eden bir unsur olarak degerlendirilmistir. Fotograf, plastik sanatlarin benzerlik
diisliincesinden kurtulmus ve gergekligi yansitan bir icat olarak dne ¢ikmistir. Ressamin yetenegi ne
olursa olsun, insan miidahalesi goriintiide bozulmalara neden olurken, mekanik yeniden {iretim
gergekligi yansitmaktadir (Bazin, 2011, 18-19). Bununla birlikte, fotografin sanatsal yoniiniin ortaya
¢ikisinda resim gegmisine sahip sanatcilarin énemli bir rol oynadigi unutulmamahdir. Ozellikle portre
ressamlari, gecimlerini siirdiirebilmek adina portre fotografciligina yonelmek zorunda kalmistir.
Fotograf sanatinin ilk drnekleri, genellikle sanatsal egitim almis ressamlar tarafindan iiretilmis ve
haliyle basarili bir fotografin oOlgiitli, resim disiplinlerine ne kadar uygun oldugu {izerinden
degerlendirilmistir (Benjamin, 2011, s. 16-17). 1860 yilinda Nadar, yapay 1sikla fotograf ¢ekme
yontemini gelistirmistir. Bu donemde portre ressamlari, fotograf olmadan portre yapmamaya baslamis
ve fotograflar tuval {izerine basilarak resimle biitlinlestirilmeye ¢aligilmigtir (Semiz, s. 9.).

Fotografin sanatsal bir ara¢ olarak kabul edilmesi, XIX. yiizyilin baglarindan itibaren tartigsmali bir
siireci beraberinde getirmistir. Ozellikle, Dagerotip’in keskin ve parlak goriintiileri, sanat ¢evreleri
tarafindan fazla mekanik bulunmus (6rnegin Dagerotip’i gordiigiinde Paul Delaroche: “bugiinden
itibaren resim 6ldi” seklinde bir ifade kullandig1 belirtilir) (Baglant1 16), buna karsilik Talbot ve
Bayard’in gelistirdigi yumusak tonal gecislere sahip yontemler, sanat ¢evrelerinde daha fazla kabul
gormiigtiir. Kagit baskilar, geleneksel sanat teknikleriyle benzer oOzellikler tasimasi nedeniyle
fotografin sanatsal bir ara¢ olarak algilanmasinda kritik bir rol oynamistir. 1844 yilinda William Henry
Fox Talbot’'un Dogamin Kalemi adli eserinde fotografi yeni bir sanat araci olarak tanimlamasi,
fotografin estetik ve sanatsal olanaklari iizerine tartigmalarin Oniinii agmistir (Talbot, s. 12.). Talbot,
gelistirdigi Kalotip yontemi ile negatif-pozitif ilkesini somutlagtirarak, fotograflarin ressam
miidahalesine gerek kalmadan da 6zgiin sanat eserleri olarak kabul edilmesi gerektigini vurgulamistir.
Bu dénemde, dzellikle Ingiltere’de 1850’lerin ortalarindan itibaren bir grup fotografei, estetik kaygilar
dogrultusunda {irettikleri eserlerle fotografin bir sanat formu olarak algilanmasina 6nemli katkilar
sunmuglardir. Fotografcilar, geleneksel resim sanatinin koklii prensiplerinden faydalanarak, fotografin
sanatsal yoniinii ortaya koymaya caligmiglardir. Fotografin sanat statiisii kazanma siirecinde Gustave
Le Gray, Charles Negre, Roger Fenton, Henri Le Secq ve Charles Marville gibi isimlerin ¢aligsmalar
ozellikle belirleyici olmustur (Ramstedt 2013, s. 121.).

Sanat ve zanaatin i¢ ice oldugu bir donemde kuyumculukla baslayip Fra Filippo Lippi'nin ¢iragi olarak
resim atolyesine girmesiyle sekillenen Yiiksek Ronesans ressami Sandro Botticelli(1445-1510), ustast
Lippi’nin din konulu eserler ortaya koymas1 ve Ronesans’in o devrinde resmin tek ve ana miisterisi
olan kilisenin de etkisiyle din temali resimler yapmustir (Oztask, s. 122-123.). Dini 6ge ve temalarm
yaninda insan ve insaniistii varliklarinda resme konu olabilecegini kanitlamistir. Mitolojik karakterleri
islemesindeki 1srar1 ve basarisi sayesinde Orta Cag boyunca kilise egemenliginde ve dini tema
etrafinda doniip duran resim sanatinin konu tikanikligin1 agmistir. Bundaki basarisi sayesinde Medici
ailesinin himayesine girmis, resim sanatin1 ve gorsel sanatlari 8zgiirlestirmistir (Oztaskin, s. 141-142.).
Doéneminin 6zelliklerinin de etkisi ve zanaat¢iliginin da katkisiyla figiirlerin elbiselerindeki desen ve
detaylara 6nem vermis oldugu fark edilmektedir. Ayrica bunlar arasinda belirli bir oran 6l¢iisiiniin
olmasi gerektiginin bilincindedir. Botticelli’nin 1g1k kullanim1 agisindan 6nceki gelenekteki
sanat¢ilardan kopamamis olmasi hem sasirticidir hem de erken Ronesans doneminin devami olmasi
acisindan bu 06zelligi bir devam niteligindedir. Konu ve desen bakimindan getirdigi yeniliklerdeki
basarisi, 151k-gdlge ve diger gorsel prensipler s6z konusu oldugunda ise pek goriilememektedir.
Genelde parlak renkleri kullanmasina ragmen, 151k varsa renk vardir, kuralin1 goz ardi etmis gibidir.
Sonugta renklerde 1s1gin kirilmasindan olugmaktadir. Henliz bu donemde 1s18a gereken Gnemin
verilmedigi anlasilmaktadir. Haliyle 15181 yeteri kadar géz oniinde bulundurmayan Sandro Botticelli,
gblge konusunda da resimlerini golgesiz olarak meydana getirmistir (Oztaskin, s. 126).

Barok donemin en 6nemli iki temsilcisi olan Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610) ve

Rembrandt Hermanszoon Van Rijn (1606-1669) eserlerinde ise bariz olarak Ronesans’in ve 6zellikle
Botticelli’nin sanatin merkezine insan1 koyma fikrinden bagimsiz olarak ve gecis donemi olarak
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sayilabilecek mitolojik unsurlarin kullanimina epeyce rastlanmaktadir. Onceki déneme tepki olarak
ortaya ¢ikan Barok donemin bu iki ustasinda 151k ve golge kullanimi daha evvel hi¢ olmadig1 kadar
gelismis bir teknik olarak sergilenmistir (Sevil, s. 78). Bu donemin ilk 6nemli sanatgisi olan
Caravaggio, 151k ve golge kullanimiyla resimde dehset anlarini son derece basarili olarak yansitmistir.
Carpici sahneleri konu edinerek vahset duygusunun, figiiriin yiliziindeki vurgusunu arttirmak igin 151k-
gdlgeden yararlanmigtir. Caravaggio’nun eserleri doneminde ve sonrasinda da gorsel sanatlara, mesela
fotografa, bu teknik acilardan esasli bir temel olusturmustur. Onun resim sahnelerindeki 11k
kullanimiyla ortaya ¢ikan dramatik yapmin giicli fark edilmis ve giiniimiize kadar bircok eserde
kullanilmistir. Aslinda bu vahset anlarini resmine konu edinmesi kendi diinyasi ile dogrudan iligkilidir.
Cevresi tarafindan da kavgaci ve siddet diigkiinii taninan Caravaggio, hissettigi bu tiirden duygular
sayesinde karanligi bile bir 151k unsuru olarak kullanabilmistir. Gergekligi yakalamak ve resim
sanatinda pek tercih edilmeyen kotii duygular ve sahneleriyle ve ayn1 zamanda dogadan aldigi ilhamla
eser vermesinden dolayr Caravaggio’yu natiiralist olarak nitelendirenlerde mevcuttur.
Kompozisyonlarinda kullandigi modeller dahi alt tabaka denilebilecek insanlardan olugmaktadir.
Karakterinden de kaynaklanan siddet egilimi ve gecimsizligi sayesinde bir¢ok sanat egilimi
denemistir. Fakat hepsinde ¢ok bariz olarak 151k ve golgeye atfettigi onem fark edilirken; model, tema
ve 151k-golge bakimindan onceki ressamlarin disina ¢ikmistir (Deleuze, 2006, s. 51-52.). Aslinda
yarattig1 bu yeni gerceklik sayesinde Barok donemin en temel kurallarini belirlemistir. Anlatiminda
15181 Onemini anlamis olmasi eserlerindeki en biiyiik bagarisidir. Fakat yagsamini yitirmesinin hemen
ardindan onun anti-klasik ve bilgisiz birisi oldugu yoniindeki elestirilerin bulunmasi da 151k-golge
bilgisi géz 6niinde bulundurularak ayrica degerlendirilmelidir.

Caravaggio’nun agtig1 yoldan ilerleyerek resim sanatinda, 151k ve golge bilgisine zirve noktay1 yasatan
isim ise Rembrandt olmustur. Caravaggio’nun aksine arkadaglar1 ve donemin ustalar1 tarafindan
caligmalar1 ve 151k kullanimi takdire sayan bulunmustur. Portrenin yani sira manzaralari resmine konu
etmesi ve artik 151k-gdlge kullanimindaki bariz ustalif1 yine bu doneme rastlamaktadir. Ronesans’in
kalintis1 olarak dini resimler yapmayi da bir yana birakamayan Rembrandt, Hollanda’nin resim
sanatma ¢iplak figiirleri sokabilmistir (Celebi, 2021, s. 51.). Figiirleri veya modelleri, yine tipik bir
Barok 6rnegi olarak alt tabakadan ve dislanmis kisilerden segmistir. Modellerinin dis giizelligiyle bir
dramatik yap1 kurmak yerine igsel goriiniislerini resmetmeyi tercih etmistir. Bu yiizden konturlar
onceki ressamlar kadar sert ve kalin degildir. Ayn1 zamanda bu 6zelligi daha gercekei bir anlayisla
yapildigin1 da belirtmek gerekir. Onu diger sanatgilardan ayiwran en ayirt edici Ozelligi 151k ve
golgelemedeki ustaligidir. Gorsel sanatlarin, 6zellikle fotograf sanatina en biiyiik katkisi olarak ifade
edilebilecek tekil 1siklandirmasi ve 15181n kaynag1 hakkinda daha tutarli ¢alismalariyla farkimi ortaya
koymustur (Sevil, ss. 81-82.). Resimlerinde tek bir kaynaktan ortaya ¢ikan 151k, alelade bir sekilde
sahneyi aydmlatmaz. Aydmlatacagi alan sahnede vurgulamak istedigi bir anlama oncelik tasiyarak
gorevini icra eder. Buradaki yarattig1 etkiyle gercekle yarisacak dlglide derinlik etkisini ve ii¢ boyutlu
bir sekilde figiirlerin hacimsel yapilarimi resmetmeyi basarmistir. Rembrandt’in ayirt edici bagka bir
0zelligi de konturlarin son derece gergekei olacak kadar inceligidir. Onun eskizlerinden de anlasildigi
iizere cizmeden fircayla boyamaya basladigi yoniinden c¢ikarimlarda mevcuttur. Bu teknigiyle
modellerin hatlar1 fotografa yakin cizgidedir. Ayrica gorsel sanatlardaki 151k kullanimiyla sahnenin
zamaninin, gece oldugunu yansitabilen ilk grup portresini yapan sanat¢idir. Aydinlik-karanlik dengesi,
renk ve 151k-golgeleme tekniklerinin zirvesini yagayan Rembrandt’in, 1642°de yaptig1 Gece Devriyesi
adl1 eseri neredeyse fotograftan farksizdir (Celebi, s. 93-94.). Fotografta ve diger gorsel sanatlarda 151k
ve gdlgeyle alan derinliginin yaratilabilecegini ortaya ¢ikarmistir. Isik ve golge tekniginden, agik-koyu
zithgina kadar bir¢ok 151k bilgisinin 6nemini fotografa ve diger gorsel sanatlara kazandirmistir.

Ronesans’tan Barok doneme kadar uzanan siiregte resim sanatinda meydana gelen doniistimler, gorsel
sanatlarin temel taslarini olusturmustur. Ronesans doneminde gelistirilen perspektif, nesnelerin {i¢
boyutlu olarak resmedilmesini saglayarak mekansal derinlik algisini gii¢lendirmistir (Bazin, s. 16.). Bu
yenilik, fotograf¢ilikta da onemli bir temel olusturarak nesnelerin mekansal bir biitiinliik i¢inde
betimlenmesine olanak tanimistir. Sandro Botticelli’nin mitolojik figiirlere odaklanan insan merkezli
yaklasimi, resim sanatini dini temalarin tekdiizeliginden ¢ikararak tematik cesitliligin onciisii olurken
151k ve golge kullaniminda smurli kalan teknikleri, Barok donemin 6nde gelen sanatgilan tarafindan
daha da ileri taginmistir. Caravaggio’nun 151k ve golgeyi sert bir tarzda dramatik bir anlatim aract
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olarak kullanmasi, resim sanatina yeni bir dinamizm kazandirmig ve sahnelerinde gercekeiligi
yakalama cabasiyla bu déneme damgasimi vurmasina neden olmustur (Ozsdzgiin, 2022, s. 4.).
Caravaggio’nun baglattigi bu doniisiim, Rembrandt’in 151k ve golge tekniginde miikkemmeliyete
ulagmasiyla beraber daha da derinlesmistir. Rembrandt, gelistirdigi tekniklerle yalnizca resim sanati
icin degil, fotografcilik ve sinema gibi modern gorsel sanatlar igin de kalic etkiler yaratmistir. Resim
sanatinda kullanilan 151k-golge teknikleri, fotograf sanatinda figlir ve nesnelere gercekeilik
kazandirarak derinlik ve hacim hissi yaratmistir. insan figiirleri ve portrelerde ressamlarin detayl
isciligiyle yakaladiklar1 duygusal ifadeler ve karakteristik 6zellikler, fotografin icadiyla birlikte resim
sanatiin Ozglirlesmesine ve yaratici sinirlarinin genislemesine zemin hazirlamigtir. Zira, fotografin
gelisimiyle birlikte ressamlar, dogrudan dis diinyayr oldugu gibi tasvir etme zorunlulugundan
kurtulmus ve bu islevi fotograf sanatina devretmiglerdir (Bazin, s.16). Ayrica, renk teorisi ve renk
kullanimi, fotografcilikta duygusal derinlik yaratmada onemli bir ara¢ olarak kullanilmistir. Temel
sanat prensipleri, sanatin evrensel dilini belirleyerek, gorsel sanatlarin estetik kalitesini sekillendiren
unsurlar arasinda yer almistir. Anlatisal yaklasim acisindan degerlendirildiginde, resim sanatinin
hikdye anlatma ve duygusal iletisim kurma yetenegi, fotograf sanatinda da etkili bir sekilde
benimsenmis ve uygulanmustir. Ozellikle Barok dénemde ortaya ¢ikan dramatik 151k-gdlge kullanimi
ve duygusal yogunluk, gorsel sanatlarin hikdye anlatimi giiclinii artirmistir. Bu baglamda Botticelli,
Caravaggio ve Rembrandt, gorsel sanatlarin tematik, teknik ve anlatimsal yonlerini zenginlestiren,
birbirine bagli bir evrimin temel taslarin1 temsil etmektedir. Nihayetinde Ronesans ve Barok
donemlerinde resim sanatinda gelistirilen perspektif, 151k-gblge teknikleri, kompozisyon anlayis1 ve
renk kullanimi gibi unsurlar, modern gorsel sanatlar igin bir rehber islevi gormiistiir (Isik, 2023, s.
9363.). Resim sanatindaki yenilikler, yalmizca kendi donemiyle sinirli kalmamis, fotografeilikta da
sanatsal ve teknik bir temel olusturarak, gorsel sanatlarin evrimini kalici bir sekilde etkilemistir.

Kelime anlamu itibartyla, "151k ile yazmak" ya da "15181 kaydetmek" anlamina gelen fotografin, 151k ile
kurdugu dogrudan iligskinin temelleri daha dncesinde resim sanatinda kesfedilmis olup 15181n sanatsal
kompozisyondaki rolii, gérsel sanatlarin tamaminda oldugu gibi fotograf i¢in de biiyiik bir belirleyici
unsur olmustur. Yukaridaki bdliimlerde incelendigi iizere Ronesans ve Barok donemlerinde iig
sanat¢inin  Onciiliiglinde sanatta, Ozellikle resimde, 1s1k-golgenin iliskisinin farkina wvarilarak
kullanilmaya baslanmasi ve ayn1 zamanda {i¢ boyutlu diisiince, alan derinligi, perspektif, oran ve
konturlarin 6lgiisii gibi aslinda gorsel sanatlarin tamaminda dikkate alinmasi gereken 6gelerin resim
sanatindan, fotograf sanatina miras olarak gérmek gerekir. Ronesans’taki portreden, Barok’taki grup
portresine ya da donuk sahneler resmetmekten, hareketli bir am1 resmetmeye kadar mevzubahis
ozellikler aslinda resmin, fotograf sanatiyla benzestigi en temel noktalardir (Gok, 2016, s. 32).
Ronesans ve Barok sanat donemlerinde 151k ve gdlge kullanimi, derinlik, atmosfer ve dramatik etki
yaratmada onemli bir rol oynamistir bu yontemlerden, Cangiante, renklerin cesurca degistirilmesiyle
resme dinamizm katarken, Chiaroscuro, 151k ve gdlgenin gii¢lii kontrastlarla kullanilmasiyla figiirleri
sahneye adeta kazimigtir. Sfumato, keskin hatlar1 yumusatarak sahneleri sis perdesinin ardinda birakan
bir gercekeilik sunarken, Unione ise tiim bu tekniklerin arasinda bir denge unsuru olarak, renklerin ve
1518 uyumlu bir sekilde birlesmesini saglamistir (Baglanti 17). Bu teknikler, sadece donemin sanat
anlayisi sekillendirmekle kalmamig, ayni zamanda bugiin bile sanatcilara ve sanat iizerine
diisiinenlere ilham vermeye devam etmistir.

SONUC

Makaleye konu edilen s6z konusu ii¢ ressami: Botticelli, Caravaggio, Rembrandt; gorsel sanatlardan
fotografa olan katkilar1 agisindan degerlendirildiginde en bariz nitelik olarak 151k ve golge tekniginde
one ciktiklar fark edilmektedir. Bu {i¢ sanat¢inin eserlerindeki 151k ve goélge teknikleri hem resmin
anlatim giiclinii arttirmig hem de fotografciligin temellerini atacak estetik anlayisinin sekillenmesine
onciiliik etmistir. Botticelli’nin parlak ve soguk renkler kullanarak resme vermeye ¢alistigi canlilikla
birlestirdigi daginik ve resmin her yerine esit ulagan 151k yontemini, Caravaggio bir adim daha Gteye
tastyarak 15181 belirli bir kaynaktan gelmesini ve vahset, korku, siddet gibi temalar isleyebilmek i¢in
15181n giliclinden faydalanmasiyla saglamistir. O, figiiriin veya modelin vurgulamak istedigi noktasini
1s1kla aydinlatarak dramatik bir yap1 kurmanin basarili 6rneklerini vermistir. Caravaggio’nun ardindan
151k ve golgenin giicii kesfedilmistir. Bu noktada ise ayn1 akimin temsilcisi olan ve 1s18in yaninda
gblgeyi de ¢ok detayli olarak kullanabilen Rembrandt sahnede goriilmiistiir. Rembrandt’in
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1stklandirmasiin kaynag belli oldugu gibi yonliidiir de bu ylizden golgelendirmelerini ayrintili olarak
islemistir. Aydinlik-karanlik &gelerinden zithik yaratarak sahnede goriinenden daha derin anlam
yaratilabilecegini, bir resmin ve dolasiyla bu baglamda fotografin anlatim giiclinii gostermistir.
Rembrandt’in eserlerinden sonra resim veya fotografin ikinci katmanli bir anlamla yorumlanmasi
gerektigi ortaya ¢cikmistir.

Botticelli, Caravaggio ve Rembrandt’in 151k ve golgeye dair gelistirdikleri teknikler, fotograf sanatinin
dogusuyla birlikte gorsel sanatlar alaninda biiyiik bir evrim siireci baslatmustir. {lk olarak belgeleme
araci olarak ortaya ¢ikan fotograf, kisa siirede bir sanat formu olarak kabul gormiis ve gorsel anlatimda
derinlik yaratabilmek ic¢in resim sanatindan aldigi ilhamla tekniksel agidan Onemli bir gelisim
gostermistir. Isik ve golge kullammindaki yenilik¢i yaklasimlar, 1518m belirli bir kaynaktan
yonlendirilmesi ve golgelerin dikkatlice islenmesi gibi teknik ilerlemeleri igerir. Bu teknikler, Camera
Obscuranin fotograf sanatina sagladigi katkilarla sekillenmis ve resimdeki 1s1k-gblge oyunlarmin
fotografeilikla birleserek daha derin anlamlar ve estetik degerler ortaya ¢ikarmasina olanak tanimisgtir.
Camera Obscura, hem resim hem de fotograf sanatinda 151k, golge, perspektif ve kompozisyon
konularinda derinlemesine bir anlayis gelistirilmesine olanak tanimig; resmin gercekei temsilini ve
fotografin estetik degerini sekillendirerek her iki disiplinin de gorsel anlatim giiciinii
zenginlestirmistir. Ozellikle bu {i¢ ressamin eserlerinde yogun sekilde kullanilan 151k-gélge oyunlari,
fotograf sanatgilarinin  kompozisyonlarinda da oOnemli bir rol oynamistir. Fotografcilar,
Caravaggio’'nun dramatik 151k vurgulart ve Rembrandt’in ayrintili golgelemeleri gibi tekniklerden
ilham alarak, sahnelerinde giiglii bir anlatim olusturmay1 basarmiglardir.

Fotograf sanatcilarinin, 151k kaynagini bilingli bir sekilde yerlestirerek, gdlgeleri detayli bir bigimde
isleyerek, fotografin 6tesine gegerek bir duygu ve anlam yaratmalart miimkiindiir. Isigm ve golgenin
etkili kullanimi, sadece goriintiideki derinligi artirmakla kalmayip, ayn1 zamanda izleyiciye gorsel bir
hikdye de sunar. Bu tekniklerin fotografa adapte edilmesiyle, fotograf, bir durus ya da goriintii
olmanin 6tesine gecip, tipki resim gibi bir sanat bigimine doniigmiistiir. Fotografcilar, sadece teknik
acidan degil, duygusal ve estetik olarak da resmin mirasindan beslenerek, fotografin 6zgiin bir sanat
dili olusturmasina katki saglamislardir. Resim ve fotograf arasindaki etkilesim, gorsel sanatlarin
evriminde énemli bir doniim noktasi olusturmustur. Resimdeki 151k ve golge kullanimi, fotografcilikla
birleserek her iki disiplinin estetik degerlerini zenginlestirmistir. Fotograf, baslangigta sadece bir
belgeleme araci olarak kabul edilirken, resmin teknik miras1 sayesinde, kendine 6zgii bir dil
geligtirmistir. Resmin tarihsel perspektifinden beslenen fotograf, yeni bir anlatim bigimi kazanmis ve
resimle birlikte insanlik tarihine dair daha derin anlamlar tasiyan bir ifade arac1 olmustur. Bu evrimsel
stire¢, sanat diinyasinda her iki disiplini de hem teknik hem de anlam agisindan daha zengin ve
katmanli bir anlatim diline kavusturmustur.
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