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0Oz
Bu c¢alisma, modern mimarlik anlayisinin evrensellik
yaklasimi ile evrensel tasarim ilkeleri arasindaki iliskileri,
Jacques Tati’'nin bir modernizm elestirisi niteligindeki
Amcam (Mon Onclé) filmi {zerinden derinlemesine
incelemeyi amaglamaktadir. Calisma, iki asamali bir
yontem izlemektedir. ilk asamada kavram, kuram ve
iliskileri tanimlamak amaciyla nitel icerik analizi
yapilmistir. ikinci asamada ise durum caligmasi modeli
uygulanmis ve filmde tasvir edilen mekanlar, kent dokusu,
yap1 kabugu, ic mekan ve mobilya bagliklari altinda detayli
bicimde analiz edilmistir. Bu siniflandirma mekanlarin
islevselligi, kullanici etkilesimi ve toplumsal baglami gibi
temel unsurlara dayandirlmis ve modernizmin
evrensellik anlayis1 kapsaminda incelenmistir. Mekanlar
incelenirken gostergebilimsel analiz yontemi kullanilmis,
filmde ele alinan geleneksel ve modern mekanlar
arasindaki farkliliklar ¢o6ziimlenerek modernizm ile
evrensel tasarim ilkeleri arasindaki potansiyel celiskiler
incelenmistir. Elde edilen bulgular, modern standartlarin
belirlenmesinde farkli kullanici profillerinin  cesitli
ozellikleri ve ihtiyaclarindan ziyade, planlayic1 aktorlerin
yonlendirici roliiniin 6n plana ¢iktig1 gostermektedir.
Calisma sonucunda, mekan ve kullanici iliskilerinde insani
merkeze alan yoniiyle evrensel tasarimin, bu yaklasimlar
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Abstract
This study aims to examine the relationship between
the universality of modern architectural approach and
universal design principles through Jacques Tati's film
My Uncle (Mon Onclé), which critiques modernism. The
study follows a two-stage method. In the first stage,
qualitative content analysis is performed to define key
concepts, theories, and relationships. In the second
stage, a case study model is applied, analyzing the
spaces depicted in the film under the headings of urban
fabric, building envelope, interior space, and furniture.
This classification is based on fundamental elements
such as space functionality, user interaction, and social
context, and is examined within the framework of
modernism's universality approach. A semiotic
analysis method is employed to explore the differences
between the traditional and modern spaces,
highlighting the potential contradictions between
modernism and universal design principles. The
findings suggest that the influence of planning actors
prevails over the diverse needs of user profiles in
shaping modern standards. The study concludes that
universal design, which prioritizes a human-centered
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arasinda erisilebilirlik ve kapsayicillik baglaminda 6ne approach to space and user interactions, is especially

ciktig1 gortilmektedir. notable for its focus on accessibility and inclusiveness.
Anahtar Kelimeler: Amcam, evrensel tasarim, Keywords: cinematic space, modern architecture,
modern mimarlik, modernizm, sinemasal mekan. modernism, My Uncle, universal design.

Atif iin Cite as: KARCI, Y. ve ERGIN, G. (2025). Evrensel tasarim ilkelerinin sinemasal mekan
iizerinden okunmast: Jacques Tati'nin Amcam filmi. Tykhe, 10(19), ss. 379-401.

Modernizmin evrensellik anlayisi ile evrensel tasarim ilkeleri arasindaki
iliskileri a¢iga cikarmayir amaclayan bu calismada, Jacques Tati tarafindan
yoOnetilen ve modern mimari yaklasimin keskin bir elestirisi olan Amcam (Mon
Onclé, 1958) filminde kullanilan modern mekanlar ele alinmistir. Calismanin
kapsami, modern mimarlig1 temsilen, Amcam filmindeki mekan, mobilya ve
moderniteye ickin giindelik hayattan durumlar ile sinirlandirilmistir. Film,
modern mimarliktaki evrensellik anlayisi1 tizerinden evrensel tasarim ilkeleri
ekseninde arastirma nesnesi olarak secilmistir. Bu anlayisin evrensel tasarim
ilkeleriyle uyumlulugunu arastirmak amaciyla olusturulan ¢alismanin temel
hipotezi, modernizm ilkelerine gore tasarlanan mekanlarin evrensel tasarim
ilkelerine de uyumluluk sagladig1 yoniindedir.

Arastirma siireci iki agamali olarak kurgulanmistir. Ilk asamada kuram ve
iliskileri tanimlamak amaciyla nitel icerik analizi yapilmigtir. Ikinci asamada ise
nitel arastirma yontemlerinden durum ¢alismasi modeli uygulanmis ve filmde
tasvir edilen mekanlar, kent dokusu, yap1 kabugu, i¢ mekdn ve mobilya
basliklar: altinda detayli bicimde analiz edilmistir. Yapilan siniflandirma, film
sahnelerinin mekansal kurgusuna ve anlatidaki islevine uygun bigimde
belirlenmistir. Bu yaklasim, mekanlarin sadece ilkelere gore degil, baglamsal ve
islevsel ozellikleri iizerinden biitiinciil olarak ele alinmasina imkan
tanimaktadir. Boylece, evrensel tasarim ilkeleriyle dolayli olarak iliskilendirilen
gozlemler, sahnelerdeki mekansal diizenlemeler ve kullanici etkilesimi
tzerinden degerlendirilmis; her bir baslik altinda modernist anlayisin
kapsayicilik diizeyi sorgulanmistir. Bu yolla filmin kurgusuna uyan sirali bir
mekansal ¢oziimlemeye olanak taniyan bir ¢cergeve olusturmak hedeflenmistir.
Film mekanlar incelenirken gostergebilimsel analiz yontemi kullanilarak,
geleneksel ile modern arasindaki degisim aciga cikarilmaya calisiimis ve
evrensel tasarim ilkelerine uyumlulugu konusunda analizler yapilmistir.

Bu c¢alismanin o6nemi modernizmin evrensellik anlayisini  sorgulama
potansiyelinden gelmektedir. Modern mimarinin yansitildiglt sinemasal
mekanda, evrensel tasarim ilkeleri 6zelinde yapilacak olan bu sorgulamanin
modernizme kapsamli yaklasimlar gelistirilmesine olanak taniyacagi
varsayllmistir. Ayrica, bu ¢alisma evrensel tasarim ilkelerinin sahip oldugu
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kapsayiciligl vurgulamasi agisindan da énem tasimaktadir. Filmdeki modern
mekanlarin, bireysel ve toplumsal baglamda sagladigi kapsayicilign ve
erisilebilirligi sorgulayan bu analiz, evrensel tasarim ilkelerinin etkili bir
sekilde nasil uygulandigina dair derinlemesine bir anlayis gelistirmeyi
amaglamaktadir.

Calismada kullanilan gorseller, filme ait dijital veri tabanlari iizerinden elde
edilmistir. Elde edilen gorsellerde yeterli kullanim verisine sahip olmayan ve
calismanin odagi disinda kalan mekan, iiriin ve durumlar kapsam disinda
birakilmistir. Bununla birlikte, arastirmanin durum calismasi kapsaminda, bir
film mekan1 T{zerinden ele alinmis olmasit c¢alismanin smirhiligini
olusturmaktadir. Orneklem olarak secilen film, belirli bir baglamda ve 6zgiin
kosullar altinda tasarlanmis mekanlarla ilgili somut veriler sundugundan,
yapilan analizler film icindeki mekanlarin tasarim 6zelliklerine 6zgiidiir.

Modernizm ve Evrensellik

Oziinde endiistrilesmenin, makine estetiginin, yalinhigin ve bilimsel diisiincenin
yer aldigr modernizm, bir¢ok disiplini etkileyerek gilindelik yasamda radikal
degisimlere yol agmistir. 20. ylizyilin basinda dénemin ilerici sanat ve mimarlik
yapitlarinin ortak noktalarini olusturan bu kavramlarin, geleneksel yasamin
isleyisinden olduk¢a uzakta olmasi, insanlarin c¢evresinde olup biten
gelismelere karsi yabancilasma hissetmesine yol agmistir. Bu yabancilasmaya
karsin akimin 1920°li yillarda gosterdigi gelisim ve farkh iilkelerdeki
uygulamalar1 sayesinde uluslararasi bir tslup haline geldigi goériilmektedir
(Aslanoglu, 1988, s. 60). Gecmisin yontemlerinin reddedildigi modernizmde,
cagin gereksinmelerine ve mimarlik problemlerine evrensel c¢dziimlerin
iiretilmesi ana amag haline gelmistir. Ortak manifestolar, kongreler, sergiler ve
yapilarin bu amag dogrultusunda ortaya koyuldugu goriilmektedir.

Berman (1982) modernizmin yenilik¢i yanina, gegmise ait olanla yasadigi kesin
kopuslara ve geciciligine vurgu yaparak insanligi biitiinlestiren ve ayni
zamanda da paradoksal olarak belirsizlik yaratan dogasindan s6z etmektedir:
Bugilin diinyanin her yaninda insanlarin paylastig1 bir yasamsal deneyim
tarzi -mekan ve zamanin yasanisi, benligin ve baskalarinin yasanisi-
vardir. Bu deneyimin toplamina “modernite” adini verecegim. Modern
olmak, kendimizi, bize sertiiven, iktidar, haz, ilerleme ve bunlarin yani sira
kendimizin ve diinyanin déniisiimiinii vaat eden, ama ayni zamanda, sahip
oldugumuz, bildigimiz, oldugumuz her seyi imha etme tehdidini tasiyan
bir ortamda bulmamiz demektir. Modern ortamlar ve deneyimler, her tiir
cografi ve etnik sinirlari, sinif ve ulus sinirlarini, din ve ideoloji sinirlarini
boylamasina keser. Bu anlamda modernitenin biitiin insanlig1 birlestirdigi
sodylenebilir. Ama bu birlik paradoksal bir birliktir, uyumsuzlugun bir
birligi; hepimizi dur durak bilmeyen bir ¢dziilme ve yenilenme, miicadele
ve celiski, ikirciklilik ve 1stirap girdabina akitir. Modern olmak, Marx’in
ifadesiyle, “kat1 olan her seyin buharlastig1” bir evrenin pargasi olmaktir.
(akt. Harvey, 2019)
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Modernizmin bu belirsiz, gegmisle baglar1 koparan, degisen ve doniisen yapisi
hem bir ¢esit evrenselligi dogurmus hem de gegmisle olan baglarin kopmasi yer,
kimlik, aidiyet gibi kavramlarin ters yliz olmasina sebep olmustur.

Modern mimarligin kuramsal temelleri, 20. ylizyil baslarinda endiistrilesme ve
toplumsal ddniisiimlerle paralel gelisen estetik, teknik ve ideolojik arayislarla
sekillenmistir. Bu baglamda, esneklik kavrami, mimarlikta salt bicimsel bir
olasiliklar dizisini degil; ayn1 zamanda islevsel, sosyal ve deneyimsel bir agilimi
temsil etmektedir. Esneklik, Le Corbusier, Frank Lloyd Wright, Ludwig Mies van
der Rohe gibi modernist mimarlarin séylemlerinde ve iiretimlerinde, farklh
paradigmalar cercevesinde ele alinarak, modernist tasarim ideallerinin yeniden
tanimlanmasina aract olmustur. Frank Lloyd Wright'in organik mimarlk
yaklasimi icerisinde a¢ik plan kullanimi, mimari mekanin i¢sel sinirlarini
siliklestirirken, i¢c ve dis arasindaki gecislerin deneyimsel bir siire¢ olarak
tasarlanmasini saglamaktadir (Levine, 1996). Bu baglamda Fallingwater
(1935) ve Robie House (1909) gibi yapilar hem formun hem de mekansal
diizenlemenin esneklik tizerinden yeniden kuruldugu ornekler olarak one
¢cikmaktadir.

Buna karsilik Mies van der Rohe, tasarimlarinda esneklik elde etmek igin
rasyonellik, basitlestirme ve seffaflik ilkelerini vurgulayan bir yaklasim tasir. Az
coktur ilkesi, bicimsel ekonomiler ve ¢oklu kullanimlar yoluyla mekanin
gelistirilmesini saglamaktadir (Curtis, 1996). Barcelona Pavyonu (1929) ve
Farnsworth Evi (1951), geleneksel islevsel sinirlarin yerini deneyimsel
akiskanlik ve esnekligin modernist soyutlama ile biitiinlestigi yapilara 6rnek
teskil etmektedir. Rohe'nin cam, celik ve serbest plan 6gelerini kullanmasi, sabit
olmayan mekéansal organizasyonun temelini olusturmaktadir. Wright ve Rohe,
modern mimaride esnekligin farkli boyutlarina dikkat cekmektedir. Wright'in
tasarimlarinda yapilar birer organizma olarak islev gormekte, cevresel
biitiinliige ve kullaniciyla etkilesime 6ncelik vermektedir. Rohe ise yapilarinda
soyut, modiiler, yeniden tretilebilir ve kullanim senaryolarindan bagimsiz bir
mekansal sistemler Ulretmistir. Bu iki s6ylem, modernizmin deterministik
olmayan, ¢ok katmanli okumalarina katkida bulunmaktadir.

Le Corbusier ise modernist esnekligin bicimsel ve mekansal sinirlarinin kasith
olarak altiist edilmesiyle karakterize edilmektedir. Serbest plan ilkesi, tasiyici
duvar sisteminden bagimsiz olarak mekanlarin bagimsiz bir sekilde
diizenlenmesini saglamakta ve boylece i¢ mekdnin esnek bir sekilde
yapilandirilmasini kolaylastirmaktadir. Bu yaklasimin dikkate deger bir 6rnegi,
modernist esnekligin sembolii olarak tanimlanan Villa Savoye'dur. Le
Corbusier'nin (2020) serbest plan ve serbest cephe yaklasimlarindan olusan
modern mimarlikta bes ilke manifestosu, hakim mimarlik anlayisini degistirmis
ve geleneksel diisiinceye meydan okumustur. Bu ilkeler, kullaniciy1 mekanin
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pasif bir deneyimleyicisi olmaktan ¢ikarip mekansal akisin bir pargasi haline
getirmistir (akt. Curtis, 1996). Buna gore bes ilke asagidaki gibidir:
1. Siitunlar (pilotiler): Yapiin pilotiler iizerinde yiikselerek, yeryiliziiniin
stirekliliginin kesintiye ugratmadan zeminden bagimsizlasma.
2. Cat1 bahgesi: Terasta bulunan bahge ile yapinin kendi icerisinde bir biitiin
olarak ele alinmasi.
3. Serbest plan: Serbest bir tasarim ile kat diizenlerinin herhangi bir kisitlamaya
tabii olmaksizin ortaya koyulmasi.
4. Yatay (bant) pencere: Yapinin, 15181 en fazla olacak sekilde igeri almasinin
saglanmasi.
5. Serbest cephe: Betonarme siitunlarin geriye c¢ekilmesi sayesinde cephe
diizeninde 6zglirlesme.

Modern mimarlik dénemi, tasarimcilarin mevcut normlari ve geleneksel mekan
anlayislarim1 sorguladigi; buna karsilik, mekanin zamanla degisen kullanici
gereksinimlerine uyum saglayacak bicimde esnek ve doniistiirtilebilir olmasina
oncelik verdigi bir donem olarak 6ne ¢ikmaktadir (Karabekir ve Ozandzgi,
2023,s.120).

Modern mimarlik akimi 6nctilerinin sekillendirdigi bu standartlar ¢ercevesinde
farkli cografyalarda birbirine benzer ornekler verilmeye baslanmis ve
modernizmin ¢agin gercek uslubu oldugu dile getirilmistir. Modernizmin
gecmise sirt ceviren ve yeni bir diizen kurmayi hedefleyen anlayisi, insan
yasamini ve cevresini doniistiiren radikal degisimlerle sonuglanmistir. Bu
siirecte 0zellikle makine estetigi ve islevselligi 6n plana ¢ikarilmis, tasarimin
her alaninda yalinlik ve verimlilik esas alinmistir. Ancak bu standartlarin
dayatilmasi, farkl kiltiirel ve cografi baglamlarda tek tip bir estetik anlayisin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Modernizmin bu evrenselci tutumu, farkl
toplumlarin yerel ihtiyaclar1 ve gelenekleriyle kimi zaman uyumsuzluk
gostermistir. Dolayisiyla bu durum, bireylerin mekanlar ve tasarimlar
karsisinda yabancilasmasina ve kimlik kaybina yol acarak cesitli elestirilere
zemin hazirlamistir.

Modernizmin evrensellik anlayisinin yani sira, 1997 yilinda Evrensel Tasarim
Merkezi (The Center for Universal Design) tarafindan ortaya koyulan evrensel
tasarim (herkes icin tasarim/kapsayici tasarim) ilkeleri ise farkli bireylerin
ihtiyaclarina hitap eden kapsayici ¢ozlimler liretmeyi amacglamaktadir. Esit
Kullanim, Kullanimda Esneklik, Basit ve Sezgisel Kullanim, Algilanabilir
Bilgilendirme, Tasarimda Hata Payi, Diisiik Fiziksel Gii¢ Kullanimi, Yaklagim ve
Kullanim i¢in Boyut ve Mekan Saglanmasi olmak tlizere yedi temel prensipten
olusan bu yaklasim, yas, engellilik durumu veya diger bireysel farkliliklar
gozetilmeksizin herkesin esit bir sekilde erisim saglayabilecegi mekanlar ve
driinler tasarlamay1 hedeflemektedir. Modernizmin standartlasmaya dayali
evrensel yaklasimlarinin aksine, evrensel tasarim ilkeleri bireyler arasindaki
farkliliklar1 g6z 6niinde bulundurmakta ve tasarim siireglerine insancil bir
perspektif kazandirmaktadir. Bu iki farkli anlayis arasindaki potansiyel
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ortiisme ve celiskiler, mimarlik ve tasarim alaninda 6nemli bir arastirma
konusu olarak dikkat cekmektedir.

Evrensel Tasarim ilkeleri

Evrensel tasarim, tim insanlarin yas, cinsiyet ve yetenek fark etmeksizin esit
kosullarda ve esdeger 6zelliklerde kullanabilecegi tiriinler ve mekanlar olarak
tanimlanmakta ve erisilebilirlik ile esit kullanilabilirligi vurgulamaktadir
(Hacthasanoglu, 2003). Preiser ve Ostroffa (2001) gore, evrensel tasarim, ek
maliyet gerektirmeden veya minimum maliyetle daha fazla insanin
erisebilecegi iirlinler, iletisim araclar1 ve mekanlar yaratarak hayati herkes i¢in
kolaylastirmay1 amaclamaktadir. Bu baglamda evrensel tasarim, her yastan,
bedenden ve yetenekten kullaniciy1 hedefleyen bir yaklasimi ifade eder.

Evrensel tasarim diisiincesi, yalnizca engelli bireylerin yasamini kolaylastirmak
amaciyla 6zel olarak yapilan diizenlemeler yerine, fiziksel cevrenin herkes
tarafindan esit olarak kullanilabilir olmasini hedefleyen bir yaklasimi ifade
etmektedir. Bu kavram, baslangicta engelli bireylerin giindelik yasamda
karsilasmis oldugu erisim sorunlarina bir elestiri olarak ortaya ¢ikmis olsa da
zamanla bu elestiriyi asarak daha kapsayici ve esitlikei bir yaklasimi savunur
hale gelmistir. Mishchenko'nun (2014) da belirttigi gibi, evrensel tasarimin
onerdigi kuramsal cercgeve, toplumsal hayatin her alaninda erisilebilirligi
artirmay1 ve her bireyin, hi¢cbir ayrimciliga maruz kalmadan, tasarlanmis
mekanlar1 ve {riinleri esit kosullarda kullanabilmesini saglamayi
amaclamaktadir. Bu baglamda, evrensel tasarim yalmzca fiziksel engelleri
kaldirmakla yetinmez; ayni zamanda tasarim siireclerinde adalet, esitlik ve
erisilebilirlik gibi degerlerin biitiinciil bir sekilde ele alinmasini saglayan bir
yaklasim sunar.

Evrensel tasarim kavrami “herkesin kolaylikla kullanabilecegi, genis bir kitleye
uygun, 6zel bir uyarlama ya da ek 6zellik gerektirmeyen iirtin ve ¢evre tasarimi”
anlayisini olarak tanimlamistir (Mace vd., 1991). Bu tanimdan yola ¢ikarak
onemli olan noktanin, kullanicilarin bu iriinleri veya mekanlar1 kullanirken
herhangi bir dislanmishk veya o6tekilestirilmislik hissine kapilmamalarini
saglamak oldugu gorilmektedir. Evrensel tasarim anlayisiyla olusturulan
mekanlar ve triinler, her bireyin esit sartlarda yararlanabilecegi bir kullanim
sunmakta; bu durum o6zellikle engelliler, yashlar, cocuklar ya da toplumdaki
genel normlarin disinda kalan diger bireylerin, etiketlenme ya da damgalanma
gibi olumsuzluklarla karsilasmamasini saglamaktadir.
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Fiziksel g¢evreyi, triinleri ve iletisimi kapsayan tiim tasarim disiplinlerinde
uygulanan temel prensipler olarak tanimlanan evrensel tasarim prensipleri, 7
ana ilke ve bir¢ok alt rehberden olusmaktadir: Esit kullanim, kullanimda
esneklik, basit ve sezgisel kullanim, algilanabilir bilgilendirme, tasarimda hata
payy, diisiik fiziksel gili¢ kullanimi, yaklasim ve kullanim i¢cin boyut ve mekan
saglanmasi (Boduroglu vd., 2011).

Evrensel tasarimin temel prensipleri, modern mimarinin tekdiizelik ve
standartlasmaya dayali yaklasimina karsi dnemli bir denge unsuru olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Her bireyin farkl ihtiyac¢larina hitap eden tasarim
ilkeleri, yalnmizca fiziksel engelleri kaldirmakla kalmayarak kullanicilarin
mekanla olan iliskilerini daha adil ve erisilebilir bir sekilde yeniden
sekillendirmektedir. Bu baglamda, evrensel tasarim prensipleri, modern
mimarligin evrensel gecerlilik iddiasin1 sorgularken farkliliklar1 kutlayan ve
herkes icin uygun ¢éziimler gelistiren bir perspektif sunmaktadir.

Ote yandan, modern mimarlar tarafindan belirlenen standartlar cercevesinde,
birbirine benzer tasarimlarin farkli cografyalarda uygulanmasi, modern
mimarligin evrensel gecerlilik iddiasini pekistirir niteliktedir. Modern mimar,
yalnizca kullanicilarin mimarlikla olan iliskisini degil, ayn1 zamanda giindelik
yasam dinamiklerini de sekillendiren bir otorite konumundadir. Tiim dogrulari
ve yanlislar1 saptayan, modern {irin ve mekanlarin nasil kullanilmasi
gerektigini belirten bu yaklasim, geleneksel yasam kiltiirlerini goz ardi ederek
yeniyi dayatan bir Ust akil olarak karsimiza c¢ikar. Bu durum, modern
mimarligin evrensel tasarim prensipleriyle olan iliskisini sorgulama geregini de
beraberinde getirmektedir.

Sinemasal Mekdnda Modern Mimarinin Evrensel Tasarim ilkelerine Dair
Bir inceleme: Amcam Filmi

Amcam filmi modern mimarligin toplumsal ve bireysel etkilerini ele alirken,
mekan ve irlin tasarimlar lizerinden modern yasamin dayattigi normlara
elestirel bir bakis sunmaktadir. Filmdeki mekanlar, modernizmin getirdigi
yenilikler ile birlikte kullanicilarin bu mekanlar ile kurdugu iliskiyi ve
deneyimleri de gozler oniine sermektedir. Secilen sahneler evrensel tasarim
ilkeleri baglaminda degerlendirildiginde ise, ortaya hem kapsayici hem de
sorgulayici bir perspektif cikmaktadir. Filmde, 6zellikle Villa Arpel gibi modern
mimarligin sembolii olan mekanlar, bu degerlendirme ic¢in birincil kaynak
niteligindedir. Sahneler incelendiginde evrensel tasarim ilkelerinin ne derece
gozetildigi veya ihmal edildigi gozlemlenebilecektir.

Calismanin ilerleyen boliimlerinde, modernizm ve evrensel tasarimin nasil bir
etkilesim icinde oldugunu anlayabilmek i¢in film sahneleri belirli baslklar
altinda toplanmistir. Bu basliklar makro 6l¢ekten mikro 6lcege olacak sekilde
siralanmis ve kent dokusundan mobilyalara kadar detaylandirilmistir. Filmdeki
sahneler tizerinden yapilacak olan analizler ile modern yasamin dinamiklerinin
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anlasilmas1 ve tasarim siireglerinin insana dokunan yonlerinin yeniden
degerlendirilmesine 151k tutulacaktir.

Kent Dokusu

Modernitenin toplumsal yasanti iizerindeki en temel etkileri, kirsal alanlarda
yerlesik diizene dayali yasam biciminin sona ermesi, niifusun kentlerde
yogunlasmasi, kirsal ve kentsel alanlar arasindaki iliskilerin yeniden
tanimlanmasi ve kentin toplumsal yasamda merkezi bir konuma ytlikselmesi
tizerinden okunabilmektedir. Tim bu gelismeler neticesinde kentler, énceki
donemlerde sahip olduklarindan ¢ok daha farkli bir islev ve yapiya
doniismiistiir. Bu doéniisiim, mekansal organizasyonun ana eksenini kentler
etrafinda sekillendirmistir (Yirtici, 2005). 19. ylizyllda modern sanayi
kentlerinin ortaya ¢ikmasi, kentsel mekanda yasanan en kokli degisim olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Sanayinin ylkselisiyle, fabrikalar ve makine
kullaniminin artisi paralellik gostermistir.

Bu gelismelerin 1s1ginda, fabrikalar ve fabrikalarin cevresindeki yerlesim
alanlari giderek 6nem kazanmustir. Fabrikalarin isgiicline ihtiya¢ duymasi, is¢i
mahallelerinin de genellikle iiretim tesislerinin yakininda insa edilmesine yol
acmistir. Bu durum, sanayi kentlerinde isci sinifi ve sermaye sahipleri icin
tamamen farkli yasam alanlarinin olusumuna zemin hazirlamistir. Sanayi
kentlerinin hizli biiyliyiisii, toplumsal ayrismayr ve mekansal esitsizlikleri
derinlestirmistir. Weber’in (1988) de belirttigi lizere bu yeni mekansal
diizenleme, farkli sosyoekonomik mekanlarin insasina olanak saglayarak,
kentlerin sosyal yapisinda belirgin esitsizliklerin ortaya ¢ikmasina sebep
olmustur. Ge¢miste kent merkezleri tapinaklar, saraylar ve pazar yerleri gibi
sosyal ve ekonomik etkilesim alanlarina ev sahipligi yaparken, bu mekan ve
yapilar zamanla yerini fabrikalar ve liretim merkezlerine birakmistir. Bu
donlisim modern kenti, modern devletin giic ve kontrol mekanizmalarinin
onemli bir araci haline getirmistir (Karakas, 2003, s. 18-19).

Modern kent planlamasinin 6nciilerinden biri olan Le Corbusier (akt. Karakas,
2003, s. 20), kentlerin diizenlenmesi konusunda eski yaklasimlari reddettigini,
yerine geometrik prensipler dogrultusunda insa edilmis bir diizenin
benimsenmesi gerektigini belirtmistir. Corbusier’ye gore, modern kentler diiz
cizgiler ve dik agilarla olusturulan geometrik bir diizene sahip olmalidir. Bu tiir
bir diizenin insan yasaminda mutluluk ve giiven duygusunu artiracagini
savunan mimar, eski kent yapilarinin karmasikhifini ve diizensizligini
elestirmistir. Goriildiigii tizere, Corbusier'nin modern kent anlayisinin yalnizca
fiziksel mekan organizasyonuna iliskin bir goriis olmadigi, ayni zamanda
bireyin yasam kalitesini artirma hedefini de icerdigi aciktir. Modernizmin genel
ilkeleriyle uyumlu olan bu diisiince, geleneksel kent yapilarinin yetersizliklerini
elestiren ve daha rasyonel, diizenli bir yasam alan1 yaratmay1 amaclayan bir
ideolojiyi temsil etmektedir.
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Modern kent tasarimi, planlama siireclerinde miikemmeliyetci bir yaklasim
benimseyerek, netlik, tutarlilik ve belirsizlikten uzak bir sistem olusturmay1
hedeflemektedir (Yal¢in, 2023, s. 171). Boylece kentsel diizenlemeler belli
iliskilere siki sikiya bagh kalirken homojen bir olusum ortaya koymaktadir. Bu
anlayisin temel ilkelerinin, Uluslararasi Modern Mimarlik Kongresi'nin
(Congres Internationaux d'Architecture Moderne - CIAM) 1933'te yayimladigi
Atina Bildirgesi ile sistematik bir cerceveye oturtuldugu goriilmektedir.
Bildirge ile beraber “evrensel c¢ozlimlerin aranmasi, bodylece yoreselligin
ortadan kalkmasi, sonsuz, farklilasmamis mekédnin elde edilmesi, mevcut
teknolojinin miitkemmellestirilmesi, 6zellikle toplu {liretimin desteklenmesi,
toplumsal sorunlara ilgi, kentin konut, rekreasyon, is ve ulasimdan olusan doért
isleve ayrilmas1” (Dostoglu, 1996, s. 138) ilkeleri benimsenmistir. Boylece
modern mimarlikta, kentlerin ¢ogunlukla islevsel prensipler géz Ontinde
bulundurularak tasarlanmasi sézkonusudur.

Amcam filminde de geleneksel ve modern kent dokularinin arasindaki farklar,
sahnelerde kendine yer bulmustur. Filmin acilis sahnesinde, geleneksel yasam
dokusunun kendisini hissettirdigi bir yerlesim yeri gériilmektedir. Bu yerlesim
yerinde gezinen bir grup kopek ile beraber dolasima seyirci de dahil
edilmektedir. Sadece geleneksel yapilarin degil geleneksel yasam bicimlerinin
de izleri goriilebilen ilk sahnelerde bu konuya dikkat ceken unsur ise at
arabasina esya yerlestiren bir vatandastir. Esya yerlestirmeye devam eden
vatandasin etrafinda dolanan képekler ise geleneksel yasamin dinamiklerinin
evrensel tasarim prensiplerine tezahiirii hakkinda izlenimler olusturmaktadir.

Képeklerin bulundugu kaldirima dikkatli bir sekilde bakildiginda, tasitlar i¢in
ayrilan yol ve yayalar icin ayrilan kaldirimin arasinda biiytik bir yiikselti farki
goriilmemektedir. Bununla birlikte kaldirimin bir noktada yolun algakligina
dogru egim yaparak kaldirim ve yol arasinda organik bir bag olusturdugu
gorilmektedir. Bu durum birbirinden farkh 6zellikteki insanlarin, kaldirimi ve
yolu rahatlikla kullanabilmesinin oniinii agmaktadir. Herhangi bir ayrim
olmaksizin tiim kullanicilara esit hizmet sunmaktadir. Sahneden de anlasildig:
tizere geleneksel yasamin hakim oldugu kentte kaldirimlar, evrensel tasarimda
esit kullanim prensibine uygun bir sekilde tasarlanmistir. Tiim kullanicilar i¢in
ayni kullanim degerine sahip ve kullanicilardan herhangi birini ayirmaktan
kaginan bir anlayis goriilmektedir.

Geleneksel kent dokusunda farkli yas gruplarindan, meslekten ve cinsiyetten
insanlarin, birbirinden farkli fonksiyonlar1 bir arada gerceklestirdikleri
gozlemlenmektedir (Gorsel 1). Ayrim gozetilmeden, herkesin kullanimina
sunulmus olan bu dokuda insan iliskilerinin de mekanlar arasindaki organik
iliskiden etkilendigi goriilmektedir. Esit kullanim prensibine uygunluk gosteren
bu dokunun ayni zamanda farkh fonksiyonlar1 da icerdiginden kullanimda
esneklik sagladig1 da soylenebilmektedir.
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Geleneksel dokudan g¢ikarak modern dokuya geciste ise baskin bir cevre
diizenlemesi ile karsilasilmaktadir. Geleneksel dokuda ¢evre diizenlemesi, tipki
yap1 bloklar1 gibi organik bir yayilim gdsterirken modern dokuda ise yesil
alanlar kaldirimdan, kaldirimlar yoldan ve hatta yol da birbirinden farkl
araglar dogrultusunda ayrilmistir (Gorsel 2). Birbirinden farkl fonksiyonlarin
net bir sekilde ayristig1 gozlemlenen sahnede kullanimda esneklik prensibi bir
eksiklik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Herhangi bir ara¢ yardimai ile yiiriiyen
veya eklem sorunlari nedeniyle yiiriime islevinde aksakliklar bulunan birisi i¢in
kaldirima ¢ikmak sorun teskil etmektedir.

-

Gorsel 1-2-3. Jacques Tati, Amcam’dan sahneler: geleneksel ve modern kent dokusu arasindaki karsitlik, 823", 2’55” ve 14’42” (Tati, 1958)

Geleneksel kent dokusu ile modern kent dokusunun farkimi en iyi sekilde
gosteren sahnelerden biri ise her iki yapilasmanin sinirini olusturan yikilmis
duvar sahnesidir (Gorsel 3). Bu sinir noktasinda, geleneksel dokunun hemen
yanl basinda ylkselen modern, betonarme yapilasma oOrnekleri birbirine
benzemekte ve tek tip renk ve form ile gelenekselin gesitliliginden farkl bir
goriintli olusturmaktadir. Modern yapilardaki muntazamliga karsi geleneksel
dokudaki organik diizen dikkat cekmektedir. Yikilan tugla ve tas duvarin agmis
oldugu yol modern yapilara dogru ilerlemektedir.

Geleneksel ve modern kent dokusu arasindaki iliski hakkinda kuvvetli bir imge
yaratan sahnede, duvarin ice dogru (geleneksel dokuya dogru) yikilmis
olmasinin, kargi taraftan (modern dokudan) gelen bir gii¢ ile gerceklestigi, bir
bakima modern olanin geleneksel olana karsi etkisi gozlemlenmektedir.
Sahnede Villa Arpel’e dogru giden Mdsyd Hulot, duvar yikintilar1 arasindan
gecerken bir anligina duraksamakta ve yikintilardan bir parca tuglay1 eski
yerine koyarak ilerlemeye devam etmektedir. Geleneksel diisiincenin nasil bir
yasam idealize ettigine dair etkili bir izlenim olusturan bu sahnede, her ne
kadar yikilmis ve diizensiz gibi goriinse bile 6ziinde o pargalarin da bir diizeni
oldugu, dolayh yoldan gelenekselci bakis acisinin cesitli fikirlere karsi hala
kendi dinamikleri iizerinde siiregelecegine dair bir izlenim olusturmaktadir.
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Yapi1 Kabugu

Filmde, Tati'nin kadraja aldig1 Villa Arpel, ilk bakista géze ¢arpan yiiksek bahce
duvarlar1 ve belli araliklarda birakilan duvar bosluklari ile seyircilere
sunulmaktadir. Bahge kapisindan iceri girildiginde modern konutun cephesi ile
karsilasilmaktadir. Yapinin tasiyici sisteminin herhangi bir izi cepheden
okunmazken, serbest cephe anlayisina uygun bir sekilde farkli geometrik
sekiller ile dinamik bir cephe kompozisyonunun olusturuldugu
gozlemlenmektedir (Gorsel 4).

Bahce kapisi arag gecisine olanak saglayabilecek sekilde olduk¢a genis olmakla
beraber, bir kisinin tam olarak nereden iceriye gecebilecegi konusunda muglak
bir tutum sergilemektedir. Bah¢e duvarlarindan birinde yer alan kapi zili
oldukca sade ve tasarimla biitiinlesik goriinmektedir. Modern yap1 kabugunun
ilk katmaninda yer alan kapi zilini 6zellestiren veya vurgulayan herhangi bir
sey bulunmamaktadir. Konut sakinlerine nasil haber verilecegi ve konuta nasil
girilecegi belirsizdir. Ayrica kapi zili, yerden olduk¢a yliksekte bir konuma
yerlestirilmistir. Bu durumda farkl yeteneklere sahip insanlar tarafindan esit
bir sekilde kullanilmasinin dniine gegilmektedir. Tiim kullanicilar i¢gin esit bir
hizmet saglanmasi s6z konusu olmadigindan egit kullanim prensibine aykir1 bir
ornek oldugu goriilmektedir.

Bahgce kapisinin ac¢ilmasi ile Villa Arpelin ikinci katmani olan bahge
diizenlemesi ortaya cikarilmaktadir (Gorsel 5). Bahcede farkli malzemeler ile
olusturulmus, cesitli renk ve dokularda alanlar dikkat c¢ekmektedir. Bu
alanlarin bitiminde evin girisi olarak diisiiniilebilecek cam kapilar ise bah¢enin
geri kalanindan yiikseltilerek ayristirlmistir. Uzerine basilmayan diger alanlar
ise geometrileri ve birbirinden farkli renkleri sayesinde kafa karistirici
olabilecek 6zelliklere sahiptir.

Sahneden de gorildiigi tizere form odakli tasarlanmis bu bahce, konuta girisi
giic bir hale getirmektedir. Konuta girisin giiclesmesinin temel sebeplerinden
biri, zeminde yer alan birbirinden farkli dokular ve renklerin sik
kullanilmasidir. Bu durum, o6zellikle ileri yash bireylerde bas dénmesi ve kafa
karisikligina yol acarak istenmeyen sonuglar dogurabilmektedir. Bas dénmesi
ve kafa karisikliginin yani sira, hareket kabiliyeti sinirl bireyler icin konutun
icine girmek de basamaklar nedeniyle zorlasmaktadir. Bu durum, bahge ve
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Gorsel 4-5-6-7-8. Jacques Tati, Amcam’dan sahneler: modern konutta ve geleneksel konutta yasam,
4’08”.18'34”.49'23”.11°00” ve 12’38” (Tati. 1958)
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konut ana girisinin egsit kullanim prensibine aykir1 bir sekilde tasarlandigini
gostermektedir. Esit kullanim prensibinin ihlal edilmesiyle birlikte,
kullanimdaki kati ayrimlar da kullanimda esneklik prensibinin goéz ardi
edildigini ortaya koymaktadir. Ayrica evin ana girisinin neresi olduguna dair
herhangi bir iz bulunmamasi, algilanabilir bilgilendirme eksikligi
yaratmaktadir. Algilanabilir bilgilendirme eksikligi, birbirine olduk¢a benzeyen
ve ayn1 kotta bulunan cam kapilarla daha da belirginlesmektedir. Misafiri
karsilama sahnesi ise bahg¢e yolundaki diizenlemenin islevsellikten uzak
oldugunu gostermektedir. Bahge yolundaki kullanicisina rota belirleme
esnekligi sunmayan dilizenleme, misafir ve ev sahibinin yolun farkh
kivrimlarinda ve ayr1 yonlere doniik bir sekilde birbirlerine dogru ilerlemesine
neden olmaktadir.

Villa Arpelin cephesinde ise neredeyse konutun gozleri olarak
tanimlanabilecek dairesel pencereler dikkat ¢ekmektedir (Gorsel 6). Modern
mimari anlayisin yap1 kabugundaki énemli bir etkisinin geleneksel pencere
tipolojisinden uzaklasmak oldugu konut pencerelerinden anlasilmaktadir.
Pencereden karsi komsularini izleyen Mosyd ve Madam Arpel cifti gibi
komsularinin da yapt kabugunda  dairesel pencerenin  varhgi
gozlemlenmektedir. Madam Arpel’in bu esnada, komsularinin daha diizenli
olduguna yonelik yorumu ise dikkat cekicidir. Corbusier'nin "Bir ev, i¢inde
yasamak icin bir makinedir” (Le Corbusier’den akt. Docker, 2001, s. 2)
anlayisinin karsilig1 olarak, siirekli bir diizen ve tertip icinde yasanilmasinin
gerekliligi, modernizmin yasama bicimlerini ne denli etkiledigini gosterir
niteliktedir.

Ote yandan Mésy® Hulot'nun yagamim siirdiirdiigii konut ise organik bir diizen
vadetmektedir. Mosy6 Hulot'un kendi dairesine ulasmak i¢in izledigi yolun
cepheden aktarilmasi sayesinde, yapinin i¢ diizenlemesinin organikligi
sezdirilmektedir. Bu organik iliskiler yumagini yansitabilmek amaciyla iist kata
cikabilmek icin alt kata inmeniz, sola gidebilmek icin Once saga gitmeniz
gereken bir sistem kurulmustur. Yapi, birbirinden farkli pencereler, kapilar,
acikliklar ve bosluklar icermektedir (Gorsel 7). Bu diizen sadece konut i¢cindeki
insanlar1 degil, konut disindaki farkli canlilar1 da etkilemektedir. Mdsy6
Hulot'un balkon kapisinin camindan karsi yapida bulunan kusa yansiyan giines
ile kurdugu iliski buna bir 6rnektir (Gorsel 8).

Filmde yer alan okul ve fabrika yapilar1 da modern mimarinin yap1 kabugu
hakkindaki soylemleri Ttizerine olduk¢a o6nemli bir detay1 icerisinde
barindirmaktadir (Gorsel 9-10). Girisi bir sacak ile 6zellestirilen, 6grencilerin
bir anda yola ¢ikmalarin1 engelleyen korkuluklara ve hemen 6niinde grafik
olarak baskin bir yaya gecidine sahip olan okulun tasiyici sistemi, pencere
acikliklar ve tabelasy, fabrika ile benzer ézellikleri tasimaktadir. iki yapinin da
cephesi birbirine benzemekte, okul yapisinda kullanilan kirmizi renk disinda
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Gorsel 9-10. Jacques Tati, Amcam’dan sahneler: modern okul ve fabrika yapisindaki benzerlik, 6’46” ve 7°27” (Tati, 1958)

onemli farkliliklar1 bulunmamaktadir. Bu durum, modern diistincenin getirdigi
kurallar neticesinde her yapinin birbirine benzeyerek farkliligin oniine
gecilmesine neden oldugu goriilmektedir. Geleneksellige karsi modernizmin
tek tiplestirme arzusu yap1 kabugundan da okunabilmektedir.

Ic Mekan

Modern mimarlikta i¢ mekan, fonksiyonelligin, sadeligin ve yenilikciligin 6n
planda oldugu bir anlayis ile sekillenmistir. Modern i¢c mekanlar, teknolojinin,
malzeme yeniliklerinin ve toplumsal degisimlerin dogrudan yansimasi haline
gelmistir. Mekdnda bulunan her detay islevseldir ve siislemeden
kagimilmaktadir. Loos (2020) “Artik kiltiirlimiizle herhangi bir organik
baglantis1 kalmadigina gore, stisleme kiltlirtimiiziin ifadesi olmaktan da
cikmistir’ diyerek modern i¢ mekdnda stlislemenin yerinin olmadigini
belirtmistir. Bu tutum modernizmde, i¢ mekanin giderek sadeleserek islevsiz
unsurlardan arinmasi1 ve sadece gerekli olanlarin kullanilmasi ilkesini
vurgulamaktadir. Ancak Rykwert'in (1975) disiincesine gore siisleme sadece
estetik bir anlam ifade etmez; ayni1 zamanda kdltiirel olarak tanimlanmis bir
anlami, dolayisiyla insanin mekan ile olan baglantisim belirler. Ancak
modernizm mekani islevsellik tizerinden tanimlayarak, kullaniciya dogrudan
bir deneyim sunmasini amaglamaktadir. Bu yaklasim, siislemenin kiiltiirel
anlamlandirmalarini gérmezden gelerek i¢ mekani daha evrensel ve standart
bir dilde kurgulamaya yonelmektedir. Bu ama¢ dogrultusunda modern i¢
mekénda, bireysel ve yerel kimliklerden arindirilmis, zamansiz ve nétr bir
tasarim anlayis1 benimsenmistir.

Acik plana sahip modern i¢ mekanlar sayesinde boéliicii duvarlarin azaltilmasi,
mekanlar arasinda akiskan bir baglantinin olugsmasi amaglanmistir. Bu anlayis
geleneksel kapali mekadn algisim1 reddederek acik ve ferah i¢c mekanlarin
olusmasini saglamistir. Louis Kahn bu konuda, “Mutfak, oturma odasi olmak
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ister. Yatak odasi da biraz evin kendisi olmak ister.” (Latour, 1991, s. 60)
diyerek, modernizmin mekan ve fonksiyon iliskisini agiga ¢ikarmaktadir.

Modern mimarlikta belirlenen prensiplerin i¢ mekdna da yansidigi
gozlemlenmektedir. Yalin geometrik bicimler, metal, plastik, cam gibi
malzemeler, modern mimarlk ile 6zdeslesmis renk paleti gibi unsurlar i¢
mekanda da kullamlmistir. Filmde Villa Arpel ve fabrika yapilarinin i¢
mekanlarindan bu unsurlar takip edilebilmektedir.

Villa Arpel'in modern salonunun gosterilmesi sayesinde, evin acik plani, ferah
ve aydinlik alanlari, sadece ihtiyaca yonelik bulundurulan mobilyalari ve diisey
sirkiilasyon icin tasarlanmis olan merdiveni dikkat cekmektedir. Merdivenin
korkulugu da ¢izgisel bir tasarima sahip olarak neredeyse heykelsi bir tutum
sergilemektedir. Bunun yaninda i¢ mekanda hi¢bir dekorasyon o6gesinin
bulunmadig1 gériilmektedir (Gorsel 11).

Alisilagelmis salonlardan oldukea farkli bir bicimde karsimiza ¢ikan modern
salon, duvarlarinda boya disinda bir seyin olmadigi, herhangi bir perdenin
bulunmadigy, kii¢lik boyutlarda ve narin goriinen birka¢ mobilyanin bir araya
getirilmesi ile olusturuldugu goriilmektedir. Salon ile verandanin désemesi
ayni malzemeden secilmis ve ayni yiikseltide olacak sekilde tasarlanmistir.
Boylece icerisi ve disarisi arasindaki sinir siliklesmektedir. Bu durum stireklilik
saglayan ve monotonluk yaratan secimler nedeniyle algilanabilir bilgilendirme
prensibi ile ortismemektedir. Ayrica tasarim, filmdeki kullanicilarin bir
salondan beklentilerini karsilamamaktadir. Bu durum basit ve sezgisel kullanim
prensibinin de dikkate alinmadigini1 gostermektedir.

Bir mekanda diisey sirkiilasyon saglanmasi gerektiginde herkese esit kullanim
firsat1 yaratilmalidir. Bu, asansor gibi ¢ekirdekte veya merdiven korkuluklarina
baglanabilen yardimci iiriinler sayesinde gerceklestirilebilmektedir. Villa Arpel'de
her 1iki ¢oziimden de s6z etmek
olanaksizdir. Ozellikle korkuluk yakindan
incelendiginde, yardimci bir {riiniin
eklemlenmesi mimkiin degildir.
Korkuluklarin sadece ortalama kullanici
icin degil farkh yas gruplarinda ve
yeteneklerdeki  kullanicillar icin  de
tutulabilir olmasi gerekmektedir. Bu
bakimdan esit kullanim  prensibine
aykinidir.  Kullanilan elin ne tarafta
! olduguna bakilmaksizin sag ve solda

Gorsel 11. Jacques Tati, Amcam’da modern i¢ mekan,
31’50” (Tati, 1958)
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Gorsel 12-13-14. Jacques Tati, Amcam’dan sahneler: modern konutun nasil gériindiigiine dair yapilan bir konusma,
65'34”,65’37” ve 65'40” (Tati, 1958)

merdiven cikisini destekler elemanlarin olmasi gerekmektedir. Bu eksiklik ise
kullanimda esneklik prensibine uygun goriinmemektedir. Korkuluk ile merdiven
arasinda bulunan boslugun, bir kaza esnasinda Kkisiyi yiiksekten yere
dustirebilecek kadar genis olmasi da tasarimda hata payt prensibinin
diisiiniilmeden ilerlendigini gostermektedir. Herhangi bir kisisel yardim araci ile
diisey sirkiilasyonu saglamaya elverisli goriinmedigi icin ise yaklasim ve kullanim
icin boyut ve mekdn saglanmasi prensibi eksikligi fark edilmektedir.

Madam Arpel’in misafirlerine evini gosterdigi konusmasina odaklanan kamera
sayesinde filmde, modern i¢ mekan hakkinda net bir tanim yapilmistir (Gorsel
12-13-14). Ev sahibinin biiyiik bir mutlulukla gésterdigi oturma odasinin bos
goriindiigiine dair gelen elestiri, ev sahibinin suratinin diismesine ve kendini
aciklamaya calismasina neden olmustur. Cevaben Modern iste! Her sey birbirine
bagh diyerek, aslinda kendi elinde olmayan bir nedene bagimli oldugunu ve o
sebeple her seyin birbiri ile bagintisini dile getirmistir. Bu noktada, modernizmin
evrensellik anlayisinin kullanici odakli bir evrensellik tasimadig1 goriilmektedir.
Mosyd Hulot'nun is goriismesi icin gelmis oldugu fabrika sahnesinde ise modern
bir ofis i¢c mekaninin nasil tasarlandigina dair veriler sunarken, kullanima dair
ipuglarim1 da diyaloglardan c¢ikarmak miimkindir (Gorsel 15-16). Ofisin
tasariminda tipki modern konutta oldugu gibi sadelik s6zkonusudur. Birbirine es
gibi goriinen iki kapi, bir pencere, bir dosya dolab, bir masa ve ti¢ adet sandalye
ofisteki tiim esyalardir. Pencerenin yerden yiiksekligi oldukca dikkat gekicidir.
Acilabilmesi icin efor sarfetmek gerekmektedir ve ayrica pencerenin gérevini de
sorgulatmaktadir. Kiiltiirlii insanin penceresinin buzlu cam oldugunu, sadece 15181n
girmesini saglamakla gorevlendirilmesi gerektigini sdyleyen Loos’'un (2020)
belirttigi gibi, ofisteki pencere de ona yiiklenen modern gorevleri tasimaktadir.
Mekanin islevi olan ¢alisma eylemini engelleyecek her tiirlii dikkat dagitici etmen
gibi, disariyla gorsel temasin bu yolla kesildigi gortiilmektedir.

Tiim kullanicilar i¢in ayni ya da esdeger bir kullanim imkani sunulmadig gibi,
pencerenin acilip kapanmasini saglayacak bir kol ya da benzeri bir mekanizma
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Hayir. Buradan gikin daha'iyi.

Gorsel 15-16. Jacques Tati, Amcam’dan sahneler: Mosy6 Hulot'nun modern fabrikadaki is goriismesi,
29'43” ve 30’34” (Tati, 1958)

da bulunmamaktadir. Ayrica sahneden de goriildiigii lizere ayakta olan bir
kullanicinin bile pencereye yetismesi zordur. Tim bunlardan esit kullanim,
algilanabilir bilgilendirme ve diisiik fiziksel gii¢c kullanimi prensibine karsi
oldugu anlasilmaktadir. Sahnenin devaminda odadan ¢ikmak icin iceri girdigi
kapiya dogru yonelen Mosyd Hulot'nun, ofis ¢alisami tarafindan diger cikis
kapisina yonlendirilmesi ise algilanabilir  bilgilendirme  eksikligini
gostermektedir.

Mobilya

Modern mobilya tasarimi modernizmin fonksiyonellik, sadelik ve yenilikeilik
anlayisim1 glcli bir sekilde yansitmaktadir. Modern mobilyalar ihtiyaclar:
karsilamak icin tasarlanmis, siislemeden arindirilmis ve minimalist bir estetikle
sekillenmistir. Endiistriyel tretimin etkisiyle ahsap, deri gibi geleneksel
malzemelerin yani sira ¢elik, cam, metal ve plastik gibi modern malzemeler de
mobilya yapiminda kullanilmaya baslanmistir. Evrensellik anlayisi iginde,
mobilyalarin herkes i¢in kullanilabilir olmasi diisiincesi savunulmustur. Bu
nedenle tasarim siirec¢lerinde karmasikligin 6niine gegmek ve sade bir anlayis
benimsemek temel hedef olarak belirlenmistir. Modern mobilyalarda
kullanicilar tarafindan kolaylikla algilanabilir ve seffaf bir yapiya sahip olma
6zelligi 6nemli bir gerekliliktir. Metal, deri gibi dayanikli ve sade bir estetik
anlayisi yansitan malzemeler kullanilarak {iretilen modern mobilyalar, dogada
bulunmayan ancak insan algisi i¢in tanidik ve sade olan geometrik bicimlerle,
ornegin diiz cizgiler, daireler, kareler, prizma ve silindir gibi temel formlarla
olusturulmustur (Ciftci ve Demirarslan, 2021, s. 1614). Bu yaklasim, karmasik
ve kafa karistirict unsurlardan arindirilmis, her yoniiyle anlasilir ve diizenli bir
cevre yaratma amacini géstermektedir.

Boyla (2012) modern mobilyalarin tasariminda goézetilen unsurlari, “Estetik
diizen bitiiniin pargalart arasindaki orantilar, doku, bicim, renk ve parlaklik
gibi konulardaki zitliklar ve yapim sirasinda gosterilen 6zenle meydana
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getirilirdi. Insan bedenine uyum ve kullanim rahathg goéz ardi edilmiyordu,
ancak bu nitelikler hedefledikleri ekonomik c¢erceve elverdigince
gerceklestirilebiliyordu.” diyerek ortaya koymustur.

Gropius’un da tasarlanan her seyin bir isleve uygun, dayanikli ve ekonomik
olmasi gerektigini belirtmesi bu durumu agiklar niteliktedir. Gropius, tasarim
siireclerinde uygunluk kavramini, mekanin islevselligi ile yasam arasindaki
dengeyi saglamak acisindan temel bir unsur olarak ele almistir. Ona gore,
tasarimlarda detaylardan arinmis, sade renk ve sekillerle olusturulan yalin bir
yaklasim benimsenmelidir. Gropius, bu anlayisin yalnizca estetik bir tercih
olmadigini, ayn1 zamanda ekonomik acidan da avantajlar sundugunu ifade
etmistir. Ona gore, sadelestirilmis tasarimlar hem f{retim maliyetlerini
diistirmekte hem de kullanim kolayhigi saglayarak bu tiriinlere olan talebi
artirmaktadir. Bu bakis acisi, tasarimin islevselligi, ekonomik erisilebilirligi ve
genis Kkitlelere hitap etme kapasitesini bir arada degerlendiren biitiinctl bir
yaklasimi ortaya koymaktadir.

Modern mekanlarin tasariminda, bu mekanlara uygun mobilyalarin se¢imi ya
da tasarlanmasi her zaman 6nemli bir konu olmustur. Bu baglamda modernist
mimar Mies van der Rohe mobilyalarinda, tipki mimari anlayisinda oldugu gibi
belirli temel unsurlar1 6ne ¢ikarmaktadir. Hem yapisal hem de estetik agidan
konsol yapiya biiylik 6nem veren Rohe, tasarimlarinda agiklik ve transparanlik
kavramlarini vurgulamis; bu dogrultuda ¢izgisellik ilkesini benimseyerek celik
profilleri yogun bir sekilde kullanmistir. Ayrica, tasarimlarinda hantal ve agir
mobilyalar yerine hafifligi cagristiran bir estetik anlayisini 6n planda tutmus ve
boylece modern mekanlarin islevselligi ile gérsel uyumunu saglamistir (Kog vd.,
2017, 5.964).

Villa Arpel’in icindeki tiim mobilyalarin da bu anlayis dogrultusunda tiretildigi
gozlemlenmektedir. Madam Arpel’in komsusunu salonda gezdirirken soyledigi
sozler ve komsunun mobilyay1 kullanma sekli, modern mobilyalar hakkinda
oldukca 6nemli bilgiler aktarmaktadir (Gorsel 17).

Madam Arpel ve komsular arasinda gecen konusmadan da anlasildig1 tizere
modern konuttaki mobilyalar, filmde daha 6nce de gordiigiimiiz fabrikada
dretilmistir. Bu konusma, iiretimde fabrikasyonun boyutunu gostermekle
beraber, bahse konu olan fabrikanin normalde plastik borular irettigi goz
Online alindiginda ise ilging bir durum olusturmaktadir. Mobilyalar,
kullanilmak i¢in degil, gorsel bir etki yaratmak amaciyla yerlestirilmis estetik
nesneler gibi algilanmaktadir (Gorsel 18). Fabrikanin tirettigi plastik borulara
benzer iki silindir seklinde (sirt ve font icin) tasarlanmis olan mobilya,
komsunun da kullanim sirasindaki ifade ve hareketleri ile rahatsizligini
gostermektedir. Kolgaksiz iskeleti ve rahat bir kullanimi orseleyen sertligi
nedeniyle uzun siireli oturumlarda kullanicilara problem yaratabilecektir.
Sahnede cizgisel bicimde {liretilmis bir aydinlatma elemani ve koltugun dniine
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Gorsel 17-18. Jacques Tati, Amcam’dan
sahneler: Modern konuttaki fabrika tiretimi
Her §‘é)[/j';1 I mobilyalar, 32°23” ve 32’'31” (Tati, 1958)
kocamin fabrikasinda yapildi.

=1l i o
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Gorsel 19-20. Jacques Tati, Amcam’dan
sahneler: Modern mutfagin ayarlanabilir
sandalyesi, 47°46” ve 47°48” (Tati, 1958)

yerlestirilmis tii¢ ayakli bir sehpa bulunmaktadir. Geleneksel sehpa
kullanimindan farkli olacak sekilde, sadece bir derginin yerlestirilebildigi ve
iistiinde ¢ok ufak bir yilizeyin yer aldig1 goriilmektedir. Koltuklar sadece kisa
stireli ve resmi oturumlar icin degil, dinlenmek, uzun oturum ve uzanmak icin
de var oldugundan, sahnedeki koltugun kullanimda esneklik prensibi géz ardi
edilerek tasarlandigi goriilmektedir. Ayrica kullanicinin zihnindeki koltuk ve
sehpa imgesinden oldukg¢a farkli oldugundan basit ve sezgisel kullanimi
zorlastirmaktadir.

Sahnenin ilerleyen dakikalarinda mutfaga girmek isteyen Madam Arpel
sayesinde ise kolu olmayan kapilarin aslinda sensorle ¢alistigl anlagilmaktadir.
Kapinin tam ortasinda bulunan bir sensor, el hareketi ile aktiflestirilmistir.
Kapinin yan tarafinda yer alan 1siklar ise kapinin ac¢ik veya kapali oldugunu
bildirmektedir. Kapida kullanilan bu otomasyon, geleneksel ev imgesine karsi
bir durus sergilemektedir. Sensorlii kapi esit kullanim prensibi geregince herkes
tarafindan kullanilabilmekte, kapi kollarina nazaran daha diisiik fiziksel gii¢
kullanimi ile acilabilmektedir. Fakat sensoriin nasil calistigi bilinmediginden ve
kapinin ortasindaki seklin sensor oldugu kullaniciya bildirilmediginden basit ve
sezgisel kullanim prensibi ile algilanabilir bilgilendirme prensibine aykiridir.

Bir baska sahnede ise mutfak i¢ mekani ve mobilyalari net bir sekilde karsimiza
cikmaktadir. Bu sahne Madam Arpel'in oglu Gerard icin cesitli hazirliklar
yaptigi, boylece hem mutfagin isleyisi hem de mobilyalar hakkinda bilgilerin
aktarildigr andir (Gorsel 19-20). Mutfagin steril goriintiisii ve ev sahibinin
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hemsireye benzeyen kiyafetleri ile modern mutfak ve hastane arasinda bir bag
kurulmaktadir. Bu durum modern diisiincenin diger diisiince ve tutumlardan
ari oldugunu gostermektedir.

Ideal modern yasamda mutfak, ev islerini kolaylastiran tasarimi ile kadinlarin
sosyal hayata daha fazla dahil olmalarina yardimci olacak bir makine gibi
islemek lizere tasarlanmaktadir (Celik & Ergin, 2022). Ancak biiyiik bir 6zveri
ile Gerard’in oturacagl sandalyeyi uygun yiikseklige, sirt agisina ve konuma
yerlestirmek icin ¢abalayan Madam Arpel'in bu goriintiisii, kullanicinin bu
makine ile etkilesimde yasadigi zorluklar1 géstermektedir. Son teknoloji arag
gereclerin kullanildigr mutfakta karar verici, idare edici ve yonlendirici kisi
(makinist) Madam Arpel’dir. Bu yoniiyle modern mimarin yasamin isleyisi
hakkindaki tutumu ile ortiismeler bulunmaktadir. Gerard’in oturdugu
sandalyenin esnek tasarim 6zellikleri, farkli kullanici profilleri icin belirli bir
diizeyde kapsayicilik sagliyor goriinse de bu esnekligin kullanici agisindan
pratik bir kullanim kolayligi sunmadigi gozlemlenmistir. Bu durum diisiik
fiziksel gii¢ kullanimi prensibi ile ¢elismektedir.

Filmin en vurucu sahnelerinden biri ve ¢alisma kapsaminda degerlendirilecek
son sahne olan Mdésy6 Hulot'nun, Villa Arpel'in salonunda bulunan koltukta
uyumasl ise mobilyaya yiiklenen fonksiyon ve estetik degerin kullanimda
gercegi yansitmayacagina ac¢ik bir ornek olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel
21).

Fabrikada yapilan kivrimli modern mobilya, kullaniciya kisa siireli bir oturum
yasatirken, Mosy6 Hulot yorgunluktan ve baska herhangi bir mobilya veya
misafir i¢in ayrilmis bir oda olmadigindan koltugu yan cevirerek uzanabilmenin
ontlinii agmistir. Ceketini sandalyeye asmis, sapkasini ise ayakl aydinlatmaya
ilistirmistir. Bu eylemleri gerceklestirmesini miimkiin kilacak bir giris alani
diizenlemesi mevcut olmadigindan, Mésyd Hulot mevcut fiziksel kosullar:
yaratici bicimde degerlendirme yoluna
gitmistir. Kullanimda herhangi bir
esnekligi bulunmayan bir koltuguy,
kendi ihtiyaclarina goére donistiiren
Hulot, belki de mobilyanin ideal
biciminin sezgisel kullanim yoluyla
ortaya ¢ikabilecegine inanmaktadir. Bu
baglamda, modern mobilya tasariminin
geleneksel kullanim aliskanliklariyla
ortiismedigi durumlarda ortaya ¢ikan
sorunlar acgikca gozlemlenmektedir.
Film, izleyiciye modern olanin getirdigi

Gorsel 21. Jacques Tati, Amcam’dan sahne: modern konuttaki
fabrika tiretimi mobilyalar, 103'49” (Tati, 1958)
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kat1 kurallara karsi her zaman alternatif ¢ozlimler tiretilebilecegi fikrini, mizahi
bir dille aktarmaktadir.

Bu sahne, modern tasarimin insan merkezli bir yaklasimdan uzaklasmasinin
dogurdugu sorunlar1 gozler oniine sermektedir. Villa Arpel'deki mobilyalar,
estetik ve simgesel bir deger tasisa da giindelik yasam pratiklerine uyum
saglayamamakta ve ergonomik kosullar1 karsilayamamaktadir. Mosyo
Hulot'nun dogaglama ¢6ziimii, tasarimin insan yasamini kolaylastirmak yerine
onu kisitladigini ortaya koyarken, ayni zamanda tasarimin insan yaraticiligl
karsisinda ne kadar kati kalabildigini de elestirmektedir. Hulot'nun eylemi,
tasarimin statik degil, kullanici tarafindan yeniden yorumlanabilen ve
doniistiriilebilen bir sey olmasi gerektigini isaret etmektedir. Villa Arpel’in
modern mobilyalarinin soguk ve mekanik dogasina karsi, Hulot'nun bu kiigtik
ve samimi jestleri, tasarimin insanilestirilmesine dair giiclii bir mesaj
tasimaktadir. izleyici bu sahneyle birlikte, modern tasarimlarin insan
deneyimine ne 6l¢iide yabancilastigini sorgulamaya davet edilmektedir.

Sonug

Bu ¢alisma, sinemasal mekdnda modernizmin evrensellik anlayisi ile evrensel
tasarim ilkeleri arasindaki iliskiyi Amcam filmi mekanlar tzerinden aciga
¢ikarmay1 amaglayarak olusturulmustur. Modernizmin evrensellik anlayis;,
doneminin toplumsal ve teknolojik kosullar1 dogrultusunda sekillenmis ve
genis kitlelere hitap etmeyi hedefleyen bir tasarim yaklasimi ortaya
koymaktadir. Ancak bu yaklasimin evrensel tasarim ilkelerinin ele aldig
bicimde, bireylerin toplumsal ve fiziksel cesitliligini her zaman yeterince goz
onlinde bulundurmadigy; 6zellikle farklilasan kullanici ihtiyaclarina tekil ve
standart ¢oziimler sundugu gozlemlenmektedir. Evrensel tasarim prensipleri
yas, fiziksel yeterlilik, cinsiyet gibi bireysel farkliliklar1 gozeterek, her bireyin
esit sartlarda mekanlardan faydalanabilmesini hedefleyen, daha genis
kapsamda bir evrensellik anlayisi sunmaktadir. Bu cergevede c¢alisma,
modernizm ile evrensel tasarim arasindaki iliskiyi sorgulayarak, her iki
anlayisin farkliliklarini ve ortiisen noktalarini ortaya koymaya ¢alismistir.

Kent dokusu, yap1 kabugu, ic mekan ve mobilya alt basliklar1 altinda incelenen
film mekanlar1 ve kullanim bicimlerinden elde edilen veriler; modern mekanin
islevsellige vurgu ile olusturdugu ¢oziimler ve standartlastirilmis tiretimlerin,
evrensel tasarim kriterlerini biitiiniiyle karsilamadigini gostermistir. Filmdeki
mekanlar iizerinden yapilan analizler dogrultusunda, modern mekédn ve
evrensel tasarim ilkeleri arasindaki iliski asagida maddeler halinde
¢coziimlenmistir:

e Modern mekanlar tanimlanmis, homojen bir kitleyi hedef alirken, yas veya
fiziksel farkliliklar nedeniyle tiim bireyler i¢in esit sartlar1 saglayamamistir. Bu
durum modern anlayista esit kullanim prensibinin eksikligine dikkat
cekmektedir.
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e Modern mekanlarda tasarim dilinin sadelestirilmesi karmasaya yol acarak,
kullanic1 dostu olmayan ¢oziimlere kapi aralamistir. Bu durum basit ve sezgisel
kullanimin 6niine gegmektedir.

e Modern mekan ve iiriinlerin standartlastirilma anlayisi, kullanim esnekligini
sinirlandirmis; farkli  bireylerin degisik gereksinimlerini karsilamada
yetersizlik gostermistir. Bu durum kullanimda esneklik prensibinin
etkisizligini gdstermektedir.

e Modernizmin yenilikei, eskiyi yikan dogas1 geregi tasarimlardaki alisilmisin
disinda mekanizmalar kullanicilara yeterli bilgilendirme sunmamakta ve
tasarimin amacini ve anlasilabilirligini azaltmaktadir. Bu durum algilanabilir
bilgilendirme prensibi ile ¢eliskilere sebep olmaktadir.

e Modern mekan ve iirinlerde tasarim unsurlarinin kullanimi sirasinda hatalara
kars1 tolerans gostermedigi ve kazalara yol agabilecek durumlarin ortaya
ciktigt  gozlenmistirr Bu durum tasarimda hata payr prensibinin
gerekliliklerinin yerine getirilmedigini ortaya koymaktadir.

e Modern tasarimlarin kullanimi sirasinda ek c¢aba gerektirdigi anlar tespit
edilmistir. Bu durum diisiik fiziksel gii¢ kullanimi prensibi ile gelismektedir.

e Modern mekanlarda, farkli kullanicilarin ihtiyaclarina uygun o6lgiilerin
saglanmadigl ve bu nedenle erisim sorunlarinin ortaya ¢iktig1 belirlenmistir.
Bu durum yaklasim ve kullanim i¢in boyut ve mekan saglanmasi prensibinin
dikkate alinmadigini géstermektedir.

Bu verilere gore, modern standartlarin belirlenmesinde farkli kullanici
profillerinin cesitli 6zellikleri ve ihtiyaclarindan ziyade, planlayici aktorlerin
yonlendirici roliiniin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Ancak buradan evrensel
tasarim prensiplerinin modernist diistinceden tiimiiyle kopuk oldugu anlami
cikarilmamalidir. Evrensel tasarim prensiplerinin, Aydinlanma disiincesinin
bir {iriinii olan ve yapili ¢gevre iizerinde bilimsel yaklasimin etkinligini ortaya
¢ikaran modernitenin bir sonucu oldugunu séylemek yerinde olacaktir. Bigim-
islev iliskilerinde 6nceliklerdeki farklilasma ve kullanici dostu yaklasimlarin
benimsenmesi dogrultusunda evrensel tasarim prensiplerinin insan odakl bir
yaklasimla modern mekani gelistirme yolunda temel modernist ideallerle
carpismayan ancak onu kullanici odakli ve kapsayici yonde gelistiren bir adim
oldugu goriilmektedir. Bu baglamda, farkliliklara yonelik cesitliligi destekleyen
evrensel tasarim yaklasimi, modern evrensellik anlayisiyla rasyonalist diisiince
odaginda giiclii bir ortaklik tasimaktadir. Ancak calisma sonucunda, mekan ve
kullanic iligkilerinde insan1 merkeze alan yoniiyle evrensel tasarimin, bu
yaklasimlar arasinda one c¢iktig1 goriilmektedir. Calisma kapsaminda elde
edilen verilerin, gelecekteki tasarimlarda evrensel tasarim ilkelerinin daha
genis Olcekte benimsenip uygulanmasina katki saglayabilecegi ve kapsayici
mekanlarin olusturulmasinda elestirel bir bakis agisiyla rehberlik edebilecegi
diistiniilmektedir. Bu yaklasimin gelecekte tasarim o6gelerinin bireyler
tizerindeki toplumsal etkilerini daha adil bir perspektiften incelemek icin bir
zemin olusturmasi beklenmektedir.
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saglayan hakem ve editorlere degerli yorumlari ve 6nerileri icin icten tesekktirlerini
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