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OZET
Nizédm-1 Cedid devri sdiri Seyh Galip ile Cumhuriyet devri sdiri Asaf Hdlet
Celebi arasinda c¢esitli benzerlikler soz konusudur. Bu benzerlikler Asaf Halet’in
Galib’i kendisine model almasindan kaynaklanir. Bu model alma onda taklit diizeyinde
kalmamus, Celebi de Galib gibi kendisine ait bir orijinal siir meydana getirebilmistir.
Makalede bu durum incelenecektir.
Anahtar Kelimeler: Seyh Galib, Asaf Halet Celebi, siir

THOSE WHO DON’T CHEW THE GUM WHICH WAS CHEWED: NIZAM-I
JADID’S SHEIK GALIB AND REPUBLIC’S ASAF HALET

ABSTRACT
There are several similarities between Nizam-i Jadid era poet Sheikh Galib
and Republican era poet Asaf Halet Celebi. The reason for this similarity is that Asaf
Halet took Galib as a role model for himself. This model wasn’t only on imitation level
but also he could create an original poetry which is characteristic of his. In this article,
this situation will be examined.
Keywords: Sheikh Galib, Asaf Halet Celebi, poetry

Klasik Tiirk Edebiyati’nin son segkin sairi Seyh Galib (6.1799) (Geng
2010: 476-489) ile Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyatmin seckin sairi Asaf
Halet Celebi (6.1958) (Kirimli 2000, Giing6r 1985) arasinda yaklasik yiiz yillik
bir zaman siireci yaganmistir. Galib destek verdigi Nizam-1 Cedid’in yikiligina
tanik olmamus, ardindan gelen Tanzimat, Islahat, Mesrutiyet ve Cumhuriyet
devirlerini gorememistir. Tirk tarihinin en kapsamli ve uzun siireclerinde
yasanan cagdaslasma sonugta yiiz sene sonra Asaf Halet’in Gniine bir miras
olarak gelmistir. O da devrindeki bir ¢ok sair gibi aruz vezniyle gazeller
yazmay1 denemis, bu koklii mirasa yabanci kalmamustir. Ancak bir siire sonra
onun benimsedigi klasik siir tarzinda biiyiik bir sapma olmus, sair ge¢mis kiiltiir
ve edebiyat mirasini yepyeni bir séylemle ifade edebilmenin yolunu bulmustur.
Ozellikle nesir yazilarinda belirledigimiz Mevlevilik ve Seyh Galib hayranlig,
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bu hayranligin Gtesinde bilgi birikimi  onu yeniden ele almayr gerekli
kilmaktadir.

Bilindigi lizere Mevlana ve Mevlevilik, tasavvufu ¢ok ¢esitli terim ve
kavramlarla ifade etmistir. Galib de Mevlevi sanat ve edebiyatinin birikimiyle
yetismis; siir, raks ve musiki i¢inde adeta yogrulmus bir sairdir. Ozellikle
“semd” torenlerinin gorselligini tasvir etmis, bu sanat ortaminin terim ve
kavramlariyla yeni imgeler yaratarak ¢aginin siir dilini yenilemistir. Gorselligin
en muhtesem Ozlnill tagiyan semad’ onun “Devr-i Mevland’da gdyet hdalet-
efzadir sema’ / Aftabin kursuna teb-lerze-fermadir sema’” (Mevlind devrinde
veya doniistinde semd’in can katan bir durumu vardir. Semd, giines kiiresine
sitma titremesidir.) beytinde “giines kiiresine sitma titremesi” imgesiyle yer
edinmigtir. Yine ney sembolil de onun siirlerine tema olmustur: “La’lin olunca
gonce-i tarf-1 kiilih-1 ney / Bir nev-bahdra nes’e verir bity-1 dh-1 ney” (Ey
sevgili, la’le (yakut tasi) benzeyen dudagin neyin kiilahinin yiiziine bir gonca
olunca, neyin dah edisinin kokusu bu ilkbahara nes’e verir.) Bazen asiklar
arasinda ona gohret kazandiran Mevlana askina doniisebilmistir: “Efendimsin
cihdnda i’tibarim varsa sendendir / Miydn-1 dsikdnda istihdrim varsa
sendendir” Bazen askini sOyledikge Mecnun susmak zorunda kalir, hatta
zincirinin halkalar1 delilik sirlarim dinlemege kulak kesilir: “Ben sdyledikge
askimi Mecniin hamiis olur / Raz-1 ciiniina halka-i zenciri giis olur”
Dolayisiyla Galib ask temasini mecazdan ilahi boyutlara tasimis, sadece birisini
degil, i¢ ice ve hepsinin bir arada bulundugu yekparelige eristirmistir. Ama
onun vefatinin ardindan Nizdm-1 Cedid’in talihsiz hiikiimdarn III.Selim de
Oldiiriiliince yerine tahta gegen IL.Mahmud Osmanli toplumunu baska bir
istikamete gotiirecek ve Galib’in siiri bu yeni istikametin i¢cinde yok olup
gidecekti.

Asaf Halet , Cumhuriyet donemi siirine gesitli gazel tarzinda drneklerle
katilmigtir. Seyh Galip ile arasinda birkag yonden benzerlik s6z konusudur. Bu
benzerligin en mithim dayanagi, Asaf Halet’in Galib’i kendisine model almis
olmasi, ancak bu model almanin asla bir taklitgilik olmadigmi kanitlamig
olmasidir. Asaf Halet, Galib ile ilgili olarak ¢esitli yazilar yazmus ve tinlii sairin
siir diinyasina son derece vakif oldugunu gdstermistir. Bu baglamda
Cumbhuriyet doneminde Galib hakkinda hicbir sair bu kadar genis Olgekte
yazilar kaleme almamistir: “Galib Dede’nin Piri”, “Hiisn U Ask”, “Galib
Dede’nin Hayat1” (Celebi 1998: 124, 180) ve ayrica “Galib Dede” basliklt yedi
yazi (Celebi 1998: 393-440) onun bir sdir olarak ¢ok iyi bir Galib okuru ve
yorumcusu oldugunu géstermektedir. Onun bu tarz siirlerden vazgegerek, ancak
gelenegi siirin malzemesi yaparak, yenilik yaptigini sdylemek gerekir. Bir
“Galib taklit¢isi” olmadan onu model almak ne demektir? Bu hususu tam
olarak anlamak i¢in iki sairi bazi yonleriyle ele almak gerekecektir.

1. Siir Anlayislar1: Galib ile Celebi arasindaki en temel benzerlik siir
anlayislarinda olmus, iki sdir ¢aglarinin siir anlayisina muhalefet ederek siir
tarzlarin1 gelistirmislerdir. Galib’in siir tarzi, Naili’den sonra baslayan Sabit,
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Nabi ve Nedim tarzi siirin yiizeyselligini giderdi ve yeniden siirde derinlik
saglanmis oldu. Galib’in siirinin kapaliligini saglayan en miithim etken, Naili’de
oldugu gibi tasavvuf, 1zdirap, hayal unsurlarin1 yeniden sdyleme doniistiirmesi
ve siirinin igerigi yapmasidir. Bu igerige ve sdyleme hazir olmayan okurun
beytin anlamini1 anlamlandirmada zorlanmasi dogaldir. Galib’in Onceki siir ve
sairler icin kullandig1 “zemin-i kéhne” (eski tarz) ve “kudemd tavri” na karsi
“taze zemin”, “zemini tazeleme” gibi kavramlar kullanmasi onun eski siir
anlayisina muhalefetini gostermistir. O, sakiza benzeterek siirde herkesin
agzinda c¢ignedigi (sOyledigi) mazmunlar/imajlart kullanmam diyerek 6zgiin
seyler sOylemeyi tercih etmistir. “Hdyide eddya sunma kim el / Bir kere dahi
demigler evvel // Ciin sive-i ndza mda’iliz biz / Bir tize-eddya kd’iliz biz //
Yoksa ne nezaket ii ne mazmiin / Da’vi-y1 fazilet ile meshiin” Bu devir ve her
devirdeki siir anlayisina karsi ¢ok ileri bir siir poetikas1t onun Hiisn {i Ask’inda
temellendirilmis ve Galib mesnevi gelenegine son kez can vermisti.

Asaf Halet de benzer siir anlayismi benimsemis ve kendi siirinin
poetikasini yazmistir. “Benim Goziimle Siir Davast” st baghgi altinda “Saf
Siir”, “Siirde Vuzuh”, “Siirde Sekil”, “Miicerred Siir”, “Siirde Ruh An1”,
“Siirlerimde Mistisizm Temayiilii” alt basliklariyla alt1 yazi (Celebi 1998: 145-
172) yazmis ve neredeyse bu tavriyla Abdiilhak Himid, Ahmet Hasim ve Necip
Fazil ile birlikte poetikasini yazan az sayida sairlerden olmustur. Ona gore “saf
siir bir tek kelimedir. Kelimelerin soézliik anlamlarim aramak gereksizdir.
Ctinkii siir kelimelerden meydana gelen biiyiik bir kelimedir. Bir tek kelime nasil
hecelere ayrildigi zaman o heceler basli basina bir mana ifade etmezse siirde
de kelimelerin manalariyla ugrasmak bosunadwr. Siir ahenktir. (...) Siirin
mevzuu itiraf degil bilingaltini yeniden kesfetmektir.” Siiri yekpare bir yogunluk
sayan sdir, sembolistlerin anlayigina yaklagmis, bicim ve igerigi bir biitiin olarak
algilamistir. Bu tarz siirleri okumanin zorlugu elbette olmaktadir ve sair bunun
farkinda olarak devri i¢in ¢ok iddiali bir tespitte bulunmus, herkesin siir okuru
olamayacagi gibi son derece ileri bir yargiya varmistir: “Nasil okumali? Herkes
siiri anlayamaz. Hasim’in dedigi tizere: “Biiyiik gsiirlerin medhalleri tung
kanatli miistahkem kapilar gibi simsiki kapalidir. Her el o kapilari itemez ve
bazen kapilar asirlarca insanlara kapali durur.” (Celebi 1998: 152).

Tiirk siir okuru Asaf Halet’in siirini anlamak i¢in kapilari zorlamak
zorunda idi. Hele ¢agdasi Orhan Veli ve arkadaslarinin siir tarzinin okuru son
derece kolay bir “okuma™yi benimsemislerdi. Halbuki Asaf Halet bu basit
“okuma”nin karsisina diinyada gecerli olan Yeni Elestiri’nin Nitelikli veya
Derin Okuma yontemini eszamanli, Alimlama Estetigi’nin okuru metne dahil
eden yorumcu tavrindan ise ¢ok 6nce sunuyordu:

-Her musrai gazete okur gibi degil, fakat tasavvur ederek okumak.

-Baska siirlerle ve sairlerle mukayese etmek. (Celebi 1998: 151)

Boyle bir okuru tanimlamak 1950°’li yillarin ortaminda elbette
beklenemezdi. Esasen Gélib de Hiisn ii Ask’inda herkesin anlamca ¢ignedigi bir
mazmunu tercih etmedigini sdylemekle okuru zorlayacagini ima ediyordu.
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Ozellikle okurdan beklenen her misra1 kendi algilama giiciiyle tasavvur etmek
nasil olacakt1i? Bu sira dis1 bir okuru tanimlamakti, ¢linkii gazete haberlerini
okuyan bir okur giinliik dilin isaret ettigi sadece gosterilen anlamu yeterli
bulabilecek, onun iizerine c¢ikmayacakti. Ancak bu beklenti hedefine
varmayacak ve Asaf Halet siiri okurunu bulamayacakti. Neticede Asaf Halet
Oliimiinden elli sene sonra yeniden kesfedilmeye baglanacakti.

Bunun disinda onlarin ortak yonlerini ve siirlerinin malzemesinde
miigterek kullanimlarini gosteren unsurlar da su sekildedir:

2. Mevlana Temeli: Bilindigi gibi Mevlana biitiin Islami edebiyatlart
etkileyen ancak Mevlevi sairlerini daha ¢ok etkileyen bir sairdir. Seyh Galib bu
baglamda cok ileri diizeyde bir Mevlana okurudur. Onun sayisiz derecede
Mesnevi serhlerini Hoca Nes’et ile birlikte yaptiklarini, kendisinin de Yusuf
Sine¢ak’in Mesnevi’den sectigi beyitlere Serh-i Cezire-i Mesnevi adli eserinde
serhler yazdigini biliyoruz. Ayrica na’t tiriinde Mevlana G6vgiisiinde
bulundugunu, gazellerinde ve diger nazim sekillerinde ona telmih, tesbih ve
istiarelerle imgeler meydana getirdigi bilinmektedir. Asaf Halet ise Mevlana
tizerine Ui¢ yazi (Celebi 1998: 107, 182, 186) kaleme almis, ancak siirinde
dogrudan ona 6vgli mahiyetinde siir yazmamustir. Ancak ailesinin Mevlana
soyundan olmadiklar1 halde Celebiler soyadin1 almalart kendisinin ise Celebi
soyadin1 almasi, esasen dort bes yaslarinda iken sema’ yapmaga baslamasi,
babasiyla ayinlere katilmasi, yirmi yasinda Hisn @i Ask, defalarca Mesnevi ve
Divan Kebir okumas1 kisiliginin derinliklerinde Mevlana tesirini gostermektedir
(Kirmml1 2000: 25-27). Mevlana’'nin hayati, sahsiyeti {izerine ilmi metotla bir
biyografi yazmus, ayrica rubailerinden 276’sin1 Tiirkge’ye terciime etmistir.

3. Mevlevilik Iklimi: Seyh Galib Mevlevi atmosferi iginde biiyiimiis,
Mevlevihane i¢inde bin bir giin g¢ilesine girmis, sonra Dede ve Galata
Mevlevihanesi seyhi olmustur. Dolayisiyla o, biitiin Mevlevi istilahlarina, duyus
ve disiintistine icerden vakif olmus, bunlar1 6ziimsemis ve siirine de
yansitmistir. Asaf Halet de cocuklugunda Mevlevi ortamlarinda bulunmus,
farkli olarak modern egitimin en miihim 6grenim kurumu olan Galatasaray
Lisesi’nde okumustur. Burada Ogrenim goérmiis olmasi, onun Mevlevilige
bakisim1 bir gilizelligi disaridan temasd eden insanlar gibi hayranliga
doniistirmiistiir. Mevlevilige dair “Mevlevi Terbiyesi” iist bashg altinda
“Cile”, “Mevlevilikteki iki Ziimre”, “Mevlevi Kisvesi”, “Mevlevi Dili”,
“Bazi Mevlevi Adetleri” alt bashklariyla bes yazi (Celebi 1998: 273-293)
yazarak bu tarikatin kiiltiir ve edebiyatimiza kazandirdigi manevi atmosferin
bilgi temellerini agiklamis ve bu sahaya olan vukufiyetini  gOstermistir.
Mevlana ve Mevlevilik adli eserinde Mevlevilik iizerine c¢esitli konulari
incelemistir.

4. Sema’ Haz ve Hayranhgi: Mevleviligin en ¢ok 6nem verdigi gorsel
merasimlerden olan sema’ iki {inlii sairin haz alma ve hayranlik duymasinda
Olciisiiz bir ortam hazirlamigtir. Ciinkii mutasavvifin siirekli tefekkiir ile
varmay1 diledigi amag¢ fena (yok olma) olup sonra da Allah’ta beka (ebedi var
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olma) olma istegi idi. Bu beka olma heyecani, onda Allah’1 bulmak ve onu
bulmakla siikuna ermek anlamina gelen “vecd” duygusu uyandiracak, kisi bu
duygu ile kendisinden gegecektir. Attar, “vecd” igin alev imgesini kullanarak su
tanim yapmustir:  “Vecd nedir? Gergek sabah sayesinde mutlu olmaktir.
Giinessiz ates olmaktir.”

Raksa, sarkiya ve uyusturucuya dayanan vecd hali, yani kendinden
kurtulma hali ¢esitli dinlerce elestirilmis veya yasaklanmistir. Bazi tarikatlar,
sema’1 dindarin dini duygularinin bosalacagi bir ¢ikis noktasi olarak goérmiistiir.
Mevlevilik sema’ (isitmek, duymak) yani tasavvufi rakst kurumlastiran tek
tarikattir. Esasen giizel makamlarla ve giizel sesli hafizlarca okunan Kur’an
surelerinin  dinleyenleri etkilemekte oldugu, hatta kendinden gegirerek
bayginliga neden oldugu bilinmektedir. Ibn Sina’nin musiki vasitastyla sinir
hastalarini tedavi edilebilecegini ve bu baglamda 1228’de Sivas Divrigi Ulu
Camii Sifahanesi’nde ve 1370’de Edirne Bayezid Kiilliyesi’nde hastalarin
musiki ile tedavi edildigini kaynaklar zikretmistir.

Mevlana, siirlerinde cosku icinde icra edilen raksi siirekli bir sekilde
imge olarak ifade etmistir. Ona gore, musiki Cennet kapilarinin sesidir. Adamin
birisi, Mevlana’nin bu soziine karsi ¢ikar ve gicirdayan kapilardan nefret ettigini
sOyler. Bunun iizerine bilylik disilinlir, “Sen kapilardan kapanis sesini
duyuyorsun, benim igittigim ise acilirken ¢ikardiklar: ses” diyerek o Kkisiye
cevap verir. Sema’, yine ona gore ruhun gidasidir, dervisler donerken adeta ilahi
raks ile beden zincirlerinden kurtulur; ruh, hirslarin ve nefsin isteklerinden
Ozgiirlesir, yaratilan biitiin nesnelerin raksa katildiginin bilincine varir. Askin
bahar meltemi, agaca dokunur dokunmaz, dallar, ¢icek goncalar1 ve yildizlar,
her seyi kucaklayan mistik hareketle donmeye baslar.

Mevland’nin imgeleri sema’in giizellik ve giicii konusunda son derece
zengindir. Vecd aninda, sevenin kalp perdesinde kendisinin de raksa
katilabilecegi, sevdiginin goriinlimiiniin uyardigr bu hareketi siirekli yeni
imgelerle dile getirmis, musiki ve raks simgesini kullanarak sonraki sair ve
mutasavviflara model olmustur (Schimmel 1982: 160-165). Schimmel’e gore,
Mevlana’nin sema’ imgesini en iyi anlayan ve sufilere 6zgii vecd heyecanim
yansitan siir Asaf Halet Celebi’nin siiridir. Ancak bu siirden 6nce Seyh Galib’in
tam bir resim ve musiki ahengiyle soyutladigi Mevlevi sema’ torenini iceren
“Miiseddes-i Miitekerrir’ini anmadan ge¢memek gerekir. Galib bu merasimin
icinde bulunarak ve haz alarak defalarca izlemis ve temasa etmistir:

Bu seb pertev salip nagih dh-1 subhgéhiler

Agildi niir-1 cesmim riisen oldu siyahiler

Hilal i bedr olup derya-y1 istigraka mahiler

Goziim dis oldu gordiim bir giirithu hep kiilahiler

Aceb heybet aceb sevket aceb tarz-1 Ildhiler

(Bu gece, ansizin, seher vaktindeki ahlar 151k saldi da géziimiin nuru
aculdi; karanliklara aydinlandi. Hilal ve dolunay kendinden gecis, denizine
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balik oldu. Ha simdi, ha birazdan diye bekleyisler birden gecti, bir tecelli zahir
oldu.

Goziim ilisti; hep kiilahlar giyinmig bir boliik halk gordiim. Bunlar nice
sastlacak heybete, nice sasilacak kudrete ve nice sasilacak ilahi bir tarza
sahipler.)

Kimi mest-i mahabbet hane-i hammardan gelmis

Kimi medhiis-1 hayret su’le-i didardan gelmis

Kimi hurside benzer dlem-i envirdan gelmis

Kimi varmis diyar-1 vahdete tekrardan gelmis

Goziim dis oldu gordiim bir giirithu hep kiildhiler

Aceb heybet aceb sevket aceb tarz-1 Ilahiler

(Kimisi sevgiyle sarhog, feyiz sarabimi satan kisinin evinden gelmis.
Kimisi, hayretle kendinden gecmis, gériisme, bulusma, 1sigindan gelmis. Kimisi
glinese benzer, nurlar daleminden gelmis. Kimisi de birlik iilkesine varmis da
tekrar (bu dleme) gelmis.)

Keliam-1 samti deryélar gibi piir-ciis soylerler

Mahabbet razim birbirine hamiis soylerler

Be-her-dem hiis der dem sirrim bi-hiis soylerler

Rumiiz-1 agki ciimle bi-zeban u giis soylerler

Goziim diis oldu gordiim bir giirithu hep kiildhiler

Aceb heybet aceb sevket aceb tarz-1 Ilahiler

(Susarak séylenen sozii, denizler gibi cosup soylerler. Sevgi surrin
birbirlerine susarak anlatirlar. Akl fikri nefeste swrini, her alinip verilen
solukta, akildan gegerek soylerler, ask remizilerden dilsiz, kuklasiz anlatirlar.)

Melekler resk eder bir tavr u 4dab u riisimu var

Melikler malik olmaz deff ii ney tabl u kudiimu var

Sema’ meydaninin hem mihr ii meh ¢erh u niiciimu var

Husiisa i¢lerinde zat-1 Mevlana-y1 Rimi var

Goziim dis oldu gordiim bir giirithu hep kiilahiler

Aceb heybet aceb sevket aceb tarz-1 Ilahiler

(Meleklerin bile haset ettigi bir tavirlari, edepleri, toreleri, padisahlarin
bile elde edemedikleri tefleri, neyleri, davullar, kudiimleri var. Semd’
meydanmmin da giinesi var, ay’t var, gogii var, yildizlart var, bilhassa i¢lerinde
Mevland-y1 Rimi nin kendisi var.)

Galib “sema” merasimini tasvir ettikten baska, sema kavramina daha
yogun imgelerle de bakis acis1 gelistirmistir. Ozellikle “sema” redifli bir
gazelinde sema kavraminin gesitli boyutlarina dikkat ¢ekerek cesitli imgelerle
semd’mn anlamini tahlil etmistir. Ozellikle “giines zerresine sitma titremesi”
imgesiyle istlin bir sOyleme erigsmistir. Sitma hastas1 en sicak ortamda bile
disleri birbirine vurarak siirekli titrer, titredikce de hastanin titremesi sona
ermez ve aksine daha biiyiik ritimle siirlip gider. Dolayisiyla sema’1 seyreden
icin de bu mutlak giizellik karsisinda siirekli ve yogun bir heyecan titremesi s6z
konusu olur.
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Devr-i Mevlana’da gayet halet-efzadir sema’

Aftabin kursuna teb-lerze-fermadir sema’

(Mevldnd devrinde semd’in ayri bir ruh hali, heyecani artiran ve insani
cezbeye getiren bir durumu vardir. Sema giines zerresine sitma titremesidir.)

Bir kademde hityu hiaya hay: hiiya vasl eder

Sirr-1 devr-i cerhden elbetde baladir sema’

“Bir adimda huyu haya, hayr huya (heyecan, nese, giiriiltii) baglar, semad’
elbette diinyanmn doniistindeki sirdan daha yiiksektir.”

Su’le-i sem’-i tecelli 14-ta’ayyiin sa’saa

Salik-i sakin-niima bir tavr-1 zibadir sema’

(Tecelli mumunun 15181, bilinmesi zor bir parlakiik ve parilti; sakin gériiniislii,
hareketsiz salik yani dervis.. Iste biitiin bunlart aksettiren semd’in béyle giizel
bir hali, edast var.)

Mevlevilere gore, sema maddi manevi biitiin feyizleri kendinde toplar.
Sema’ esnasinda dervis, ney, kudiim ve rebabin seslerinden Tanri’nin zikrini
duyar, onun varligina biirlinerek kainatin goriiniisiinii idrak eder.

Ciimleten esya nida-y1 kiinden olmus asikar

Giis-1 hiisu naya ver kim sirr-1 ihyadir sema’

(Her sey Kiin, yani ol nidasiyla yaratilmis, meydana ¢ikmistir. Akil
kulagimi ney’e ver de bak. Semada diriltme ve canlandirma, hareket surr
vardir.)

Mevlevilere gore sema’ esnasindaki doniisler goklerin hareketlerini,
dervisler de seyyareleri temsil etmektedir. Otururken Olmiis sayilan dervisin
sema’a kalkis1 dirilme gibi diisiiniiliir. Dolayisiyla sema’ adeta 6liimden sonra
dirilmeye benzer.'

Asaf Halet ise Mevland ve Mevleviligin en 6nemli saydigi sema’
kavramma bilgi temelinde “Mevlana’da Sema” ile “Mevlevilerde Ayin ve
Sema” bashigi altinda iki yazi (Celebi 1998: 301-317) yazmis, ancak farkli
olarak dogrudan Sema’t konu edinen bir siir de yazmistir. Modern Tiirk
Edebiyati’nin yiiz aki olan bu siir sairin sanatkarligin1 da gosteren son derece
miikemmel bir siirdir. Sairin neredeyse Mevlevilik sembolizmi i¢inde yarattigi
nesnelerin donmesi imaj1 agaclara tennlre (Mevlevilerin sema tdreni igin
giydikleri genis etekli elbise) giydirir, ask, Mevland’y1 niyaz eder, sairin
igindeki “nigar” (sevgili) baskadir, igindeki sema’a yildizlar akar; sair goklerle
birlikte doner ve “halaka’s-seméavati ve’l-ardi” (Allah yeri ve gokleri yaratti)
ayetine telmihte bulunur, bu arada yilanlar ney dinlerler. Tabiatin en soguk
canlisinin yani “yilanlarin ney dinlemesi” imaj1 essiz bir imaj olarak 6zgiindiir
ve taklidi degil tam bir bediilik tasir. Yine yolunu kaybeden giinesler de sema’in
etkisiyle saskindir, sair ¢ok yiiksek bir mertebeden her seyin uctugunu hisseder,
tipki1 Mevlana’nin baktigi1 yerden Seb-i Arlis yani diigiin gecesi dedigi yerden

! Galib’in siir drnekleri igin: Alpaslan 1988: 110
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“caaan seni ¢agirtyorlar” der ve her sey anlamsizlasir. Fena makaminda yok
olan ruh, beka aleminde ebedi olarak yasar:
SEMA’-I MEVLANA
tenniire giymis agaclar
ask niyaz eder
Mevlana
icimdeki nigar
baska bir nigardir
icimdeki sema’a
nice yildizlar akar
ben dénerim
gokler doner
benzimde giiller acar
giinesli bahcelerde agaclar

halaka’s-semaviti ve’l-ardi
yilanlar ney havalarim dinler
tennure giymis agaclarda

c¢emen ¢cocuklar1 mahmur
caaan
seni ¢agirryorlar
yolunu kaybeden giineslere
bakip giiliimserim
ben ucarim
gokler ucar (Giingor 1985: 52)

5. Mansur: Hem Galib’in hem de Asaf Halet’in siirinde ortak olarak ve
son derece etkili sdylemlerle islenen Hallac-1 Mansur, esasen Islam diisiince
tarihindeki en biiyiik kahramanlardandir. Galib’in Sebk-i Hindi kiiltiiriinden
edindigi Mansur menkibeleri ona muhtemelen ¢ok zengin bir Mansur
malzemesi olusturmus ve neredeyse onun ideal kahramani Mansur olmustur.
Onu Mansur’a yonelten Mevland olmus, c¢ilinkii Mevland Mesnevi’de
Mansur’un “Ene’l Hak” soziinii cesitli baglamlarda anlamlandirmustir. Asaf
Halet ise Mansur’un Kkisiligine etkide bulunan Hind atmosferini biitiin
ayrintilariyla inceleyerek Mansur’u bigimlendiren etkenlere ulagmustir.

Tasavvufun en ideal kahramam ve figiirii olan Mansur’un hayatim
anlamadan iki sairin Mansur’a yiikledikleri anlami ve imge giiciinii yorumlamak
giiclesecektir.” Ancak onlardan énce iran Tasavvuf edebiyatinin ¢i1gir agan sairi

2 Hallac-t Mansur’un hayat: hakkinda en 6nemli aragtirmayr Massignon yapmus,
1922’de 1tnlii biyografisini Mansur’un 1000. o6liim yildoniimiinde yayinlamistir.
Tasavvufun en iedeal kahramam ve figiirii olan Mansur, iran’da 858’de dogmustur.
Hiiseyin b.Mansur el.Hallac adiyla anilmaktadir. Babasinin pamuk ekilen ve babasinin
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Feridiiddin Attar’a bakmak gerekir. Attar bir hikayede onun agk sirrim
aciklamasi sonucunda baslayan ve sona erip tragedyaya donen hayatimi soyle
anlatmuistir:  “Hallac hapiste iken; “Ask nedir? Diye soruldu. Cevapladi:
“Bugtin de yarin da obiirsii giin de goreceksiniz ne oldugunu.” O giin ellerini
ayaklarim kestiler, ertesi giin onu daragacina ¢ektiler, iigtincii giinse kiillerini
riizgara savurdular.”

Pervane (4sik) ve Mum (sevgili) hikayesi Mansur’un en giizel
anlatimlarindan olan bir alegorisidir. Iran siiri ve Attar bu alegoriye Mantiku’t-
Tayr’inda yer verir. Hallac, aleve kosan, sonunda da yanip kiil olan, boylece
gergeklerin gergeginin bilincine varan Pervanenin yazgisimi ¢izer. Pervanenin
amaci 151k degildir, ne de sicakliktir, ger¢ek hakkinda bilgi vermek i¢in, bir

mesleginden dolay1 Vasit ile Tustar’da biiylidii. Kendisine baglandig: Sehl el-Tiistari ile
birlikte Basra’ya gitti. Daha sonra Bagdatli Amr el-Mekki ile Ciineyd’in derslerine
devam etti. Bu arada evlenerek ogullart Ham dogdu. ilk haccinda Mekke’de bir yil kaldi
ve ¢ileler ¢ekti. Doniistinde Ciineyd’in kapisini ¢aldiginda tistad1 “kim o?” diye sorunca
aldig1 cevap “Ene’l-Hak, Kadir-i Mutlak, gercegin ta kendi” olmustur. Mansur’un bu
cimlesi s0fl iddialarmmin en tUnlisidir. O, bu sozini ilk defa onun Kitabii’t-
Tevasin’inde kendisi, Firavun ve Seytan olmak iizere tartigmistir. Kur’an’a gore Firavun
“Ben sizin Rabbinizim (Sure 79:24) demis, Seytan da “Ben Adem’den hayirliyim”
(Sure 7:24) demis. Mansur’un cevabi ise, “Ben Mutlak Hakk’im” olmustur. Bdylece
Firavun’un “ben”i ile “dsik mutasavvifin” ben’i olmak {izere iki “ben” olmustur.
Firavun, yalnizca kendini gormiis “ben”i yitirmistir. Mansur, yalnizca “ben”i gérmiis ve
kendisini yitirmistir. Hocas1 Ciineyd bile onu bu sdziinden dolay1 suglamistir. Bagdat’in
diger mutasavviflar1 da bu sézden dolayr tepkide bulununca Mansur Bagdat’t terk
ederek bes sene dolasmis ve Horasan’a yerlesmistir. “Kalbin derinliklerini pamuk gibi
atan hallac” anlamina gelen Hallacli’l-Esrar unvani verilmistir.

Mansur, Mekke’ye ikinci defa 400 miiridi ile gitmis, oradan Hindistan’a
gecmis, Asagi Indus vadisinde dolagmus, Sind, Tiirkistan ve Turfan’a varmusti. daha
sonra tekrar Bagdat’a gelince yargilanarak h. 912°de hapse atilmistir. Halifenin annesi
ve Veznedar Nasr ona karsi ellerinden gelen yardimi yapmuslar, ancak vezir Hamid onu
idam ettirmek i¢in her yola bagvurmustur. Nihayet bu miicadelenin sonunda Vezir,
hakimi Mansur’un 6liim kararini verdirmeyi zorlayarak bunu basarmustir. idam cezas
26 Mart 922°de yerine getirilmistir. Tki arkadasindan ibn Ata dostlugunu hayatiyla
6demis ve o da 6ldiiriilmiistiir, diger arkadasi Sibli ise mahkemede af dileyip kendisini
saklayarak 945 yilinda vefat etmistir.

Mansur’un Huda Huda diyerek idam sehpasina gitmesi menkibelerin
soylenmesine yol agmustir. “Oldiiriin beni sadik dostlar, hayatim, dldiiriilmemde benim”
s6zii caglar boyunca tasavvuf gevrelerinde hep sdylenmistir. Islam diinyasinda hem
siddetli tepki hem de ask kahramani olarak meshur olmustur. Acit ¢ekmenin ideal
kahramani, bir zindik, ask sehidi unvanlartyla anilan Mansur her zaman sufiligin
baslangicinin doruk noktasini teskil etmistir.

Mansur’un 6ldiiriilmesi islam diinyasinda giderek mitlesmis, onun ne dedigi
hep tartisilmustir. Gazali’nin tasavvufi hareketi Islami kaynaklarla telif etmesiyle
baglayan tarikatlar doneminde 6zellikle siirde Mansur bir ask kahramani imgesiyle
anlatilmistir (Schimmel 1982: 65-71).
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daha donmemek tiizere kendini alevlere birakmaktir; ¢linkii miikemmellige
erigmistir artitk. Bu alegoriyi Goethe da kullanmistir. Hallac’in siiri tasavvuf
6zleminin pek ince ve yogun anlattmidir. Dili naziktir; en ¢ok kullanilan
simgeler sarap kadehi, hilal, mest edici tasavvuf kivanci kasesi, bakire, can kusu
ve benzeri imgelerdir.

Ask, Mansur i¢in sirf boyun egmek degildir. “Kendi niteliklerinden
yoksun kilindiginda ve kendi vasfin O’nun vasfindan geldiginde masukunun
huzurunda durmandir ask.” Bu askin bilincine ¢ile ¢ekerek varilir. Insan cile
cekmeyi kabul ederek, dahasi onun icin ozlem duyarak ilahi irade ile
birlesebilir. Cile O’nun kendidir, oysa mutluluk ondan gelir. Bu ¢ile
insansiligindan soyup Yaratilmadan 6nceki durumuna, ilk durumuna gétiirmez.
Hallac yikim ugruna yikim savunmus degildir. Insanin askin Allah’m zatinin
0zii ve yaradilisinin sirr1 oldugunu anlamasi i¢in bagvurdugu olumlu bir degerdi
cile cekme. Tutkulu, tagkin agk anlamina gelen “1sk” s6zciigii onun i¢in dinamik
[lahi aski anlatiyordu.

Ene’l-Hak, "ben Hak’im” veya “ben mutlak dogru Olan’im” anlamina
gelen {inlii s6zii onun siire armagan ettigi ve 6liimiine neden olan bir sdylemdir.
Hallac’in kuraminda yaratilan nesnelerin boyutlar1 6tesinde (transandantal)
deneyiistii mutlak bir Tanr1 s6z konusudur. Onu zaman iginde yaratilandan
ayiran kidemi ezeldir. Bununla beraber seyrek goriillen vecd durumlarinda
ezelden var olan ruhun, yaratilan insan ruhuyla birlestigi olur; o zaman
mutasavvif Allah’in canli tanmig1 olur ve Ene’l-Hak der. Boylece lahitta yani
ilahi nitelik, nasGt yani insani nitelik bulunmaktadir. Bundan dolay1 kuramlar
hep karmasik veya kompleks bir yapi arz etmis, basit bir etkiye
indirgenememistir. Onu idama bu ruh hali g6tiirmiistlir, onlara gore; Hallac,
suyun henliz kaynamadan ¢aydanliktaki cizirdamasina benzetilmistir; su
kaynay1ip buharlastiginda caydanlik susar demislerdir (Schimmel 1982: 72-74).

Iran, Tirk ve Urdu edebiyatlar1 Mansur’u her zaman &vmiistiir.
Ozellikle Mansur’u en ¢ok imge haline Mevlana getirmis, onun alinyazisina
sayisiz atiflar yapmis, onun ene’l-Hak soziinii agiklamistir. Bu baglamda
Schimmel, Tirk siirinde en giizel Mansur siirini Asaf Halet’in yazdigim
belirtmistir. Bektasi edebiyati da “Dar-1 Mansur” denilen tarikata kabul edilme
merkezleri vardir, siirlerinde ene’l-Hak soziinii taklit etmiglerdir. Nesimi
kendisini Yeni Mansur kabul etmis ve onun da hayatt Mansur gibi iskencelere
maruz kalmis ve o da oldiiriilmiistiir.

Seyh Galib, sirrin1 baskasina agiklamanin tehlikeli olusuna isaret edereck
Mansur’u imaj olarak en ¢ok kullanan sairlerin basinda gelir:

Inleyip sirrimi fas eyleme agyara sakin

Diisme bilmezlik ile varta-i inkara sakin®

Degmesiin ahlarin kakiil-i dil-dara sakin

Sonra Mansur gibi ¢ikman olur dara sakin

3 Varta: Cukur

101



Celal Bayar Universitesi

Arz-i acz etmeyesin yareden ol yara sakin

Buldugun gevher-i ilileri bicare sakin

Hosca bak zatina kim ziibde-1 4lemsin sen

Merdiim-i dide-i ekvan olan Ademsin sen

Yine sair bir gazelinde de Mansur’a telmihte bulunur. Tecellinin diger
anlam kader ve talihtir, Mansur’un kaderi ateste yanmaktir, sair agkt Mansur’un
yakildigr ates gibi diistiniiyor.

Ask ates-i tecelli-i Mansiirdur bana

Her c¢iib-1 dar bir secer-i Tir’dur bana

(Ask, Mansur’'un tecelll ettigi, goriindiigii atestiv benim icin,
daragacimin her diregi de nazarimda Tur dagindaki agag gibidir.)

Mansur’un akibeti konusunda ¢ok ¢esitli menkibeler soylenmis ve bu
menkibelerin her birinden bir Mansur portresi ortaya ¢ikmustir:

Semt-i belada bellemisim dar-1 vahdeti

Seng-nisan minire-i Mansitirdur bana

(Vahdet evinin (vahdet-i viicud) beld semtinde oldugunu biliyorum.
Mansur’'un minaresi benim igin -o evi bulmama yardim eden- bir isaret tasidir.)

Bu inan¢ ugruna bir ¢ok sufi belalara ugramistir. Vahdet evinin bela
semtinde olmasi bu ylizdendir. Bu evin beld semtinde oldugunu gosteren isaret
ise Mansur’un ezan okudugu minareye yani basina gelen felaketlerdir. Galib bir
hikayeye telmih yaparak bu durumu somutlastirir. Mansur, asilmaya giderken
bir miiezzin Allahii ekber diyerek ezana baglayinca Mansur “sus yalan sdyleme”
demis; etrafindakiler niye bdyle sOyledigini sorduklarinda “elbette yalan
sOyliiyor, eger biitiin ruh ve suuru ile bir Allahii ekber dese minare erir” diye
cevap vermis. Arkasindan oradaki bir tagin iizerine ¢ikip bir kere “Allahii
Ekber” deyince tas erimis. Mansur’un minaresi iste bu tas imis (Alpaslan 1988:
64-67). Dolayisiyla Galib vahdet idealinin zorluklarina ve ayni zamanda bu
idealin bag kahraman1 Mansur’a 6vgiide bulunmustur.

Mansur aynm1 zamanda surim ifsa eden bir aceleci ve sabirsiz
kahramandir ve bu vasfiyla elestiriye konu edilerek imgelestirilmistir:

Edvar-1 neva-y1 gam pervanede kalmisdir

Mansiir o pesrevde ser-hanede kalmigdir

(Gam sesinin doniisleri, pervanede kalmigtir, Mansur, o pesrevde,
ancak ilk hanede kalmustir.)

Edvar, musiki demektir, Pesrevin aslh pisrev olup 6nden giden anlamina
gelir ve bir makama girisi veya gecisi hazirlamaktadir. Sair, gam sesinin
musikisinin kendini mumun 1s1ginda yakan Pervaneden duyulacagini,
Mansur’un ise daha pesrevin ilk hanesinde kaldigin1 sdyleyerek Pervaneyi iistiin
tutmaktadir. Mansur ayn1 zamanda kalin ses veren ney’in adidir. Bagka bir
beyitte ise Mansur Mecnun ile mukayese edilir ve onunla tartildiginda istiin
olan Mecnun’dur:

Mecniind meldmetde tartilmis idi Manstr

Da’vasinin encim aya nede kalmisdir
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(Mansur meldmette Mecnun ile tartilmistir, fakat davasimin sonu acaba
ne oldu, nerde kaldi?) (Alpaslan 1988: 86-87).

Mansiir bize biilbiil-i sah-1 heves olmaz

Gilib sebak-amiiz-1 debistan-1 itabiz

(Mansur, bizim nazarimizda heves dalina konmusg bir biilbiil bile olmaz.
Ey Galib ! Biz azarlama mektebinin 6gretmeniyiz.)

Mansur heveskardir, sair onu heveskar buldugu i¢in bir 6gretmen olarak
paylamakta ve azarlamaktadir (Alpaslan 1988: 90-91).

Biz kim hatib-i minber-i dira cema’atiz

Mecniin olur namaz u niyaza imamimiz

(Biz daragaci minberinin hatibine cemaat olmusuz; bu yiizden namaz ve
niyazimizda imanmimiz ancak Mecnun olur.)

Daragacinin minberinin hatibi agki ugruna 6ldiiriilen Mansur’dur. Aski
ugruna kendisinden gecen Mecnun ise bu mabedin imami olarak saire namaz
kildirabilir (Alpaslan 1988: 94-95).

Galib, Hiisn i Ask adli mesnevisinde de Mansur’a telmihlerle isaret
ederek imgeler olusturmustur:

Cikdim ser-i dara hem cii Mansiir

Avéazim ezin-1 nefha-i Siir

Gam kildx giiliimi sah mansiir

Oldum sipeh-i beliya mahsir

Ol padsehin peyam yok mu (Seyh Galib 2006: 296)

(Mansur gibi sanki daragacina ¢iktim. Feryadim kiyamet ¢agrist Sur 'un
ezani.. Gam bogazimi sah Mansur eyledi. Bela askerine mahsur oldum. O
padisahin bize bir selami yok mu?)

San ris-i sefidi magz-1 Mansir

Hak her s6zi hemgii nefha-i Siir

(Sakalimin beyaz telleri sanki Mansur’un iligiydi; her sozii Sur’un
tifiiriiliisii gibi hak ve gercek idi.) (Seyh Galib 2006: 380)

Asaf Halet, esasen Mevland soyundan gelen bir gelebilik silsilesine
bagli olmadigi, dogrudan Mevlevilige intisabi olmadigi halde ailesinin ve
kendisinin hayranligindan dolay1 Celebi soyadini almistir. Ancak ayni zamanda
Mevlevi olan Galib’in ¢ok isledigi Mansur imgesini modern siirde yeni bir
tarzda isleyerek onu dogrudan ve tim benligindeki Mansur baglhiligiyla
siirlestirmistir. Galib Mansur’u tahkiye c¢ergevesinde bir siir malzemesi olarak
kullanirken Asaf Halet, tasvir etmeksizin Mansur’la 6zdes olmaktadir. Asaf
Halet’1 Hind edebiyat ve mitolojisine yonelten Mansur’un Hindistan’da yasamis
olmasidir. Bu baglamda Sebk-i Hindi konusunda dort yaz1 yazarak bu alandaki
birikimini somutlagtirmigtir. Onun 6zellikle Mansur siiri, bu ask magdurunun
macerasi bilindigi takdirde en miitkemmel ve benzersiz bir biyografik siirdir.
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MANSUR
renkler giinesten ciktilar
renkler giinese girdiler
renkler giinessiz oldiiler
ne renk gerek bana
ne renksizlik

giinesler bir yerden ¢iktilar

giinesler bir yere girdiler

giinesler onsuz oldiiler
ne aydinlik gerek bana
ne karanhk

sekiller bir yerden geldiler
sekiller bir yere gittiler
sekiller goriinmez oldular

biiyiik kose vur

biitiin sesler bir seste boguldu
mansiir

mansiur (Giingor 1985: 55)

6. Gercekiistiiliik: Asaf Halet’i Galib ile birlestiren sonuncu husus
her iki sairin somut alemi olabildigince soyuta indirgemis olmalaridir.
Soyutlama yoluyla dis alemin nesneleri farkli bir goriintii i¢ine girmis ve iki sair
de bu degistirilmis masal alemine benzeyen diinyay1 imgelerle ifade etmekten
hoslanmiglardir. Galib Hiisn i Ask mesnevisinde bunun ¢ok ¢esitli 6rneklerini
gostermistir. “Birbirine ye’s ii havf lihik / Geh kar yagar idi geh karanlhk”
(Umitsizlikle korku birbiri iistine yigiliyordu; bazen kar yagiyordu, bazen
karanlik)) beytinde korku ve {limitsizligi hayal diinyasinda tasvir etmistir.
Kahramanlarin adlari, gegtikleri yollar, karsilastiklar1 olaylar, masal diinyasini
hatirlatan olaganiistiiliiklerle, ama sanki dis diinyada gegiyormusgasina tasvir
edilmistir. “Mariyya” siirinde Asaf Halet gercek ile gergekiistii arasinda bir
yerde Mariyya’y1 goriir. Mariyya, Cin kadar uzak ve can kadar yakin bir yerden
gelmistir, ¢iinkii o bir masal kizidir. Sanki Nedim’in gilizel’i gibi aynalarda, bu
sehirde ve bu diinyada onu arar, var midir yok mudur bilinmez ve onu ¢agirir:
mariyyaaa...

¢in kadar uzaklardan

can kadar yakindan
sen bir masal kizisin

diin

cinden gelmistin

bu giin

lizboa'dan

104



Sosyal Bilimler Dergisi Cilt:9, Sayi:2, Ekim 2011
Prof. Dr. Mahmut Kaplan Armagan Sayis

yiiziinde tarcin kokusu
goziinde cin
bir giin buradan gidersin
mariyya
can kadar yakin
cin kadar uzak
lizboa boyal1 haritalarda kapanmir
bir giin buradan gidersin
mariyya
aynalarda seni ararim
bu sehirde seni ararim
bu diinyada seni ararim
mariyyaaa
Sonug olarak, Seyh Galib ve Asaf Halet iginde yetistikleri siir
gelenegini yeni soylemlerle dirilten yiiz aki sairlerdir. Birisi Nizam-1 Cedid’in,
oteki Cumhuriyet’in sairi olarak yeni diizenin i¢inde yasadilar. Herkesin
sOyledigi imajlari, agizda ¢ignenmis sakiza benzeten Galib’in yeni imgeler icad
etme ¢abasi Mevlana ve Mevlevilik diinyas: iginde bigimlenmistir. Asaf Halet
de Mevlana ve Mevlevilige dayanan siir malzemesini temel alarak edebi
gelenegin modern bir sOylemle nasil yenilenebilecegini kanitlamistir. Ayni
malzemeyi, taklide diismeden c¢agdas duyus ve diisiinisle sdylemlere
donistiirmek ne denli zor olsa da basarmak miimkiindiir. Onu Seyh Galib ile
birlestiren 6geler ne kadar gerilerde kalirsa kalsin, onun bu O6geleri ¢aginin
sOylemiyle yeniden ifade edebilmis olmasi, devrinde anlasilmasa da bugiin
anlagilma siirecine girmistir. Sanatta dnemli olan tekrara ve taklide diismeden
yeni seyler soylemek saheserlerin varlik sebebidir. Galib ve Asaf Halet
gelenegin  tekrarma ve taklidine diismedikleri ve “cignenmis sakizi
cignemedikleri i¢in hala var olmay1 basaranlarin “ser-efraz”idirlar.
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