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SILENT WITNESSES IN GUN AKSAMSIZDIR: AN
OBJECT-CENTERED NARRATIVE ANALYSIS

Fatma COLAK ASAN'

oz

Bu calisma, Fatma Barbarosoglu’nun Giin Aksamsizdir
adl oykii kitabinda yer alan esyalarin anlatisal islevlerini
incelemektedir. Modern Tiirk 6ykiisiinde bireyin i¢
diinyasini, ¢atigmalarini, toplumsal iliskileri yasnitmak i¢in
anlatilarin giderek daha fazla basvurdugu esya merkezli
betimleme ve metafor kullanimi, bu eserde de belirgin

bir strateji olarak 6ne ¢ikmaktadir. Katmanl bir anlatiya
sahip olan Giin Aksamsizdir’da, anlatinin gériinmeyen
tastyicilarindan ve sessiz taniklarindan biri esyalar ve
giindelik nesnelerdir. S6z konusu eserde, esyalar yalnizca
fiziksel varliklar olarak degil ayn1 zamanda bellek, kimlik,
toplumsal cinsiyet, modernlesme gibi tematik eksenlerde
kullamlarak anlatiya anlam derinligi katmaktadir. Bu
makalede, Giin Aksamsizdir kitabi dokiiman analizi
yontemiyle incelenmis ve dykiilerde yer alan esyalar
anlamsal iglevleri baglaminda, bellek ve kimlik, toplumsal
cinsiyet, modernlesme ve yabancilagsma, deger yargilar1 ve
giindelik hayatin kiiciik anlaticilar1 seklinde bes tematik
baslik altinda incelenip her baslik metin i¢i drneklerle
desteklenmistir. Bu ¢alismada elde edilen veriler, esyalarin
bir edebi metin igerisinde tasidig1 anlamsal yiiklerin
¢esitliligini ortaya koymaktadir. Barbarosoglu, 6ykiilerinde
esya ve nesnelerin sessiz tanikligiyla etkili bir anlat: dili
kurar; bu yolla okuruna kendisini, toplumu, modern hayatin
dinamiklerini anlamlandiracak genis bir perspektif sunar.

ABSTRACT

This study investigates the narrative functions of objects
within Fatma Barbarosoglu’s short story collection,

Giin Aksamsizdir. The employment of object-centered
descriptions and metaphors, which narratives increasingly
depend upon to reflect the individuals’ inner world,
conflicts, and social relations in modern Turkish short
stories, emerges as a distinctive strategy in this work. In
"Giin Aksamsizdir," characterized by a layered narrative
structure, objects and commonplace items function as
invisible carriers and silent witnesses of the story. In this
collection, objects are not solely employed as physical
entities but also symbolize thematic axes such as memory,
identity, gender, and modernization, thereby enriching the
narrative's significance. This article conducts an analysis of
the book Giin Aksamsizdir utilizing the document analysis
method, categorizing the semantic roles of objects in the
stories under five thematic headings: memory and identity,
gender, modernization and alienation, value judgments,
and the minor narrators of daily life, positioned in the
context of their semantic functions, with each heading
bolstered by in-text examples. The findings reveal the
richness and diversity of meanings that objects can convey
in a literary narrative. Barbarosoglu crafts an effective
narrative language in her stories through the silent
observation of objects; in doing so, she offers her readers
a comprehensive perspective to grasp themselves, society,
and the dynamics of modern life.



GIRIS

Insanoglu kendi varligini idrak etmeye basladig siiregte,
cevresindeki esyalar1 da kavramaya baslar. Egyalar
kacginilmaz bir bi¢imde bizimle var olur hatta varliklarini
dayatir. Cagimizda seri olarak {iretilip ayn1 hizla satin
alman her tiirden esya, giderek modern insani tanimlayan
en belirgin unsur haline gelmistir. Giiniimiizde sehirlerimiz,
evlerimiz, ofislerimiz egyalarla dolu oldugu gibi
zihinlerimiz dahi esyalarin imajlariyla doludur. Modern
oncesi donemde daha ¢ok geleneksel anlayis gercevesinde
esyaya kullanmalik bir deger atfedilirken, modern
donemde esyanin bir gosterge olarak islevi 6n plana
cikmistir (Bauman, 1999, s. 83). Giindelik yagamin pratik
araclar1 olmasi bu donemde geri planda kalmis, esyalar
bireyin kimligini manipiile eden bir “arzu nesnesi” haline
gelmistir. Bireyin esya ile kurdugu iliski miilkiyet, gdsteris,
prestij, 6zgiiven, imaj, moda gibi kavramlar tizerinden
degerlendirilmeye acik bir mahiyet arz etmektedir.

Esyalar giinliik hayatta pek ¢ok fonksiyon iistlendigi gibi,
edebi metinlerde de birden fazla yazinsal isleve sahiptir.
Barthes’in “gerc¢eklik etkisi” (2006, s. 49) yaratmak iizere
metne girdigini soyledigi esyalar, salt dekoratif malzeme
olmanin &tesinde, yazarin inisiyatifi dogrultusunda gesitli
amaglarla kullanilabilirler. Karakterlerin bilingaltina

ayna tutmak, duygulari ve deneyimleri yansitmak,

bireysel ve kolektif hafizayr muhafaza etmek, tarihsel,
toplumsal, kiiltiirel, ideolojik ve sinifsal kodlar1 ve iliskileri
goriiniirlestirmek, sinifsal ayrimlari, emek ve miilkiyet
iligkisini sorgulamak, ahlaki ve ideolojik catismalari
sembolize etmek, giic, statii ve pretij simgesi olmak, teselli
vermek, yalnizlagsma, geleneklerden kopma, bireysellesme
gibi kimi izlekleri belirginlestirmek bu amaglardan
bazilaridir. Esya, kurgusal metinlerde tek bir anlama degil,
anlam katmanlarma sahip olmak bakimindan dikkate deger
bir malzemedir.

Sosyal bilimler sahasinda nesnelere iligkin dikkatin
1980’lerden sonra yogunlastigini sdyleyen Asli Ugar,

20. ylizyilda yapisalcilik, postyapisalcilik, gostergebilim
gibi akimlarin tesiriyle “maddecilige doniis” yayginlagsa
da bu donemde metinlerdeki somut nesnelerin sadece
“betimleme” ad1 altinda incelendigini, Bat1 edebiyat
elestirisinde ancak 2000’lerde anlatilarda nesnelerin
roliiniin farkli acilardan sorgulanmaya baslandigini sdyler

(2012, s. 11). Modern Tiirk edebiyatinda da yine bu
tarihlerden itibaren, edebi elestiride metinlerdeki esyalara
odaklanmak bir yontem olarak kullanilmaya baslanmistir.
Bu baglamda dikkate deger incelemelerin yapildig: yiiksek
lisans ve doktora tezleri yazilmistir. Esya perspektifinden
metne bakmanin, metnin ortiik anlamini agiga ¢ikarmada
yeni kapilar acgtigi tecriibe edilmistir.

Esya, esasen “sey” kelimesinin ¢oguludur. Sey kelimesine
Islam alimleri gesitli manalar vermislerdir. Baz1 dil Alimleri
sOzciige “dilenen, istenen” anlami verirken kelamcilar
“kendisinden s6z edilmesi ve kendisine delalet edilmesi
miimkiin olan”, kimi tefsir alimleri ise “bilinebilen ve
hakkinda haber verilebilen” gibi anlamlar vermislerdir
(Kutluer, 2010, s. 34). Bir bagka tanima gore esya,
disimizda var olan, 6niimiize ve/veya karsimiza konmusg
yerlestirilmis, gbze goriinen, duyularn etkileyen, algi
alanimiz1 zorlayan, 6zneye karsi duran seydir (Bilgin, 2011,
s. 9). Bu tarif ve tasniflerin ¢oklugu, esyanin giiciine, dile
direnmesine ve kuruculuguna da atifta bulunur (Alniagik,
2020, s. 103). Egyanin kelam, felsefe, sosyoloji gibi farkli
disiplinlerde yiiklendigi farkli anlamlar ve kelimenin terim
anlami etrafinda yapilan tartismalar da onun ¢ok boyutlu
bir kavram oldugunu gosterir.

Esya, farkli disiplinlerin 6nemle {izerinden durulan bir
olgudur. Das Kapital, metanin tanimlanmasiyla agilir.
Bu ilk climlede, basat niteligi “muazzam bir meta y1gin1”
(Marx, 2011, s. 46) olmakla tavsif edilen kapitalizm, her
tiirden esyay1 bir yabancilasma ve yalnizlagsma araci olarak
modern insanin hayatina seri iiretim halinde sokmustur.
Jean Baudrillard, esyalar tasnif etttigi Nesneler Sistemi
adli kitabinda, tiiketimle kendini tanimlayan modern
toplumda esyalarin analizini yaparken, modern 6ncesi
donemde esyalarin simgesellige sahip oldugu, oysa seri
tiretilen nesnelerin ruhtan yoksun olmakla beraber, dinamik
yapisinin yahut ¢ok yonlii islevselliklerinin bireye ancak
sahte bir 6zgiirliik alan1 sundugunu sdyler (2011, s. 24).
Modern edebiyatin verimlerinde, esya ile insan arasindaki
iliskinin kodlar1, genellikle Baudrillard’nin ifade ettigi
bi¢cimde metne sokulur. Kimi zaman bir “siginma mekani”
(Arslan, 2007, s. 417) olan egyalar, toplumsal ¢eligkilerin
dokusunun bir parcgasi olmakla beraber, paradoksal bir
sekilde bireysel varolusun kayg1 verici gerilimini azaltmaya
da yardimei olur.



Oykiilemede nesnelerin islevine iliskin Lukacs’in
degerlendirmesi dikkate degerdir. Lukacs, 19. ylizyil
romanlaria gelinceye kadar, bireyin toplumsal
pozisyonunu ortaya koymasi noktasinda, karakterlerin

dis goriiniislerine, eylemlerine yahut olaylara tepkilerine
dair basit ve ylizeysel gondermelerin yeterli oldugu
kanisindadir. Oysa ki 19. yiizyil ve sonrasinda,
karakterlerin bireyselliklerinin belirlenmesi i¢in bunlar
yeterli gelmemeye baglamis ve karakteri biitlin gercekligi
ile kavrayabilmek adina, sadece edimlerini degil her tiirlii
detayiyla icinde yasadigi ¢cevreyi de bilmek gerekmistir
(Akt. Yavuz, 1999, s. 31). Cevrenin betimlenmesine yapilan
bu vurgu, karakterin etrafin1 kaplayan, hayatina dahil olan
kiiciik, biiytik biitiin nesnelerin kurmacadaki 6neminin
altin1 ¢izer. Modern roman yahut 6ykii karakterlerinin
bireysel varoluslari, ancak nesnelerle kurduklar iliskide
belirginlesir.

Esyalarin, edebi eserlerdeki fonsiyonu baglaminda yapilan
elestiriler arasinda, Eliot’1n, ¢oskuyu sanatsal bigimde dile
getirmenin tek yolunun, ona bir “nesnel karsilik” bulmak
oldugu seklindeki yorumu, duygusal icerigin nesnelerle
dile getirilmesinin ampirik cazibesini gosterir. Buna gore,
belirli bir coskuyu simgeleyecek bir nesneler dizisi bulmak
gerekir (1987, s. 57). Goncourt Kardesler de konuya
benzer bir cepheden yaklagir: “Esyanin ve gevrelerin
maddi tasviri, romanda hig¢ de tasvir i¢in tasvir eregiyle
yapilmaz. Tasvir okuyucuyu bu esyadan ve bu ¢evrelerden
fiskiracak olan manevi heyecana uygun bir duruma
gotiiren bir aragtir” (Akt. Kudret, 1980, s. 27). Egyalar,
karakterlerin ruh héallerini ve duygularini yansittigi gibi,
okuru da esyalar iizerinden yapilan kurgusal diizenlemenin
yaratt1ig1 dinamizme ortak eder. Rus bi¢imcilerinden Victor
Sklovski’ye gore ise, nesneleri yutan otomatiklesmeye
kars1 sanat denen sey; yasam duygusunu vermek, nesneleri
hissettirmek, tagin tastan oldugunu duyurmak i¢in

vardir. Sanatin amaci, nesne duyusunu taninan, bilinen

sey olarak degil; goriinen sey olarak vermektir. Sanatin
teknigi, nesneleri farklilastirma teknigidir (1995, s. 72).
Sanatin islevselligini, nesnelerin algilama otomatizminden
kurtarilmasi tizerinden vurgulayan bu bakis agisi, esyalarin
metinde nasil gdriindiiklerini ve hangi tarzda islendiklerini
sorunsallastirir. Okurun esyaya ‘dogru’ bakisi, metnin
kendini agmasi i¢in 6nemli bir kosuldur.

Giindelik hayat igerisinde gerek estetik gerek pratik
gayelere yonelik tuttuklar yerin ehemmiyetine benzer
sekilde, nesneler edebl metinlerde de sanat¢inin bakis agisi,
estetik tercihleri, sosyal ve tarihsel diisiiniis bi¢imi gibi

pek ¢ok faktorden etkilenerek (Iss1 ve Bolat, 2018, s. 11)
“kullanimini asan bir anlam” (Barthes, 1993, s. 165) ortaya
koyarlar. Bu faktdrler, esya ve anlati arasindaki dinamik
iligkinin oturdugu zemini de belirler. Anlatidaki rolii

kilit onemde olan esyalar, edebi eserin kurgusal yapisina
gercekei veya romantik maksatlarla yerlestirilebilir. Ian
Watt, edebi eserde ayrintilara verilen 6nemin aktardiklar
olaylarin sahiciliginin bir nevi garantisi oldugunu sdylerken
(2018, s. 33), Lukacs, insanlarin yasamlarindan kopuk
nesnelerin edebiyatta da var olamayacagini ifade eder ve
eseri inandirict kilan bu hususun en meshur 6rnegi olarak,
gemi enkazindan kurtarilan esyalarm karakter-eylem
iligkisi baglaminda islev kazandig1 Robinson Crusoe
romanini verir (1971, s. 136). Duygularin temsili, zaman
ve mekanin ingasi, kimlik ve aidiyetin simgesi olan esyalar,
bellegi tazeleyen yahut ¢agiran, gecmisle baglanti noktalari
kuran, hatiralar1 saklayan, zaman algisini pekistiren
varliklardir, bu bakimdan edebi metinlerin géz ardi
edemeyecegi hem kullanigh ve estetik hem gizemli ve derin
cagrisimli bir alana génderme yaparlar.

Fatma Barbarosoglu’nun Egyay1 Dikkate Alan Anlati
Stratejisi

Modern Tiirk edebiyatinin ¢ok yonlii yazarlarindan biri
olan Fatma Barbarosoglu, kurmaca metinlerinde esyay1
¢ogul anlamlar igerecek sekilde kullanmaktadir. Bu
anlatilarda esyalar, bazen bir 6ykii kahramani olarak metne
yerlestirilmig, bazen kahramanin kimligini ve psikolojisini
hem yansitan hem sekillendiren bir 6ge, kimi zaman
toplumun rontgenini gekmeye yarayan bir ara¢ yahut
modern yasam elestirisinin bir par¢asi olmustur. Esyanin
sembolik ve simgesel yiikleriyle kurguya dahil olmasi
yazarin Oykiilerinde sik¢a karsilastigimiz bir durumdur.

Fatma Barbarosoglu, bir ropdrtajinda, esyalari,
karakterlerin i¢ diinyalarinin mahiyetini géstermesi
bakimindan birer isaret olarak dikkate aldigini ifade eder:

Agzint burnunu tasvir etmek, giyimini kusamini
tasvir etmek, hayatin daha az sinematografik ozellik
tasidigr donemlere aitti, diye diisiiniiyorum. Sinemanin



icadindan énce bu énemli idi. Ama kelimelerin kamera
ile yarigamayacagi bir zamana vardik. Dolayisiyla
kameranin dogrudan tanik olamayacagi i¢ alemi vermek,
daha onemli diye diistiniiyorum. Ama i¢ alemi anlatirken,
bu i¢ dleme eslik eden dig objelerin de anlatima eslik
etmesi gerektigini diistintiriim. (Barbarosoglu, 2012, s.
372)

Insanin da “nesneler arasinda bir nesne” ve “nesnelerin

en glicslizii, en agagilig1” oldugu (Fischer, 2013, s.

110) modern ¢agin insansizlastirilmis sanat anlayisi
Barbarosoglu’nun sanat goriisiiyle bagdagmaz. “Benim
meselem kahramanima, olabildigince hakiki bir
atmosferde, olabildigince gercegin ve hakikatin iginden
karakter kazandirmak” (Barbarosoglu, 2012, s. 325)

diyen Barbarosoglu, bu hakiki atmosferin zeminini,

oyki kisilerini kusatan somut ayrintilar isleyerek
kurgusallastirir. Uslup bakimindan siirsel bir dilin hakim
oldugu oykiilerinde, yazar, modern Tiirk siirinin de
stratejilerinden birini uygular: “Toplum i¢inde farkl kisiler
vasitasiyla her nesneye egilen farkli gozler, her seferinde
okuyucuda yeni ¢agrisimlar yaratir” (Hiikiim, 2021, 173).
Bu strateji dogrultusunda, Uzak Ulke, Higbiryer gibi
romanlarinda “nesnenin ¢agrigimlariyla zamanda geriye
doniisler” yapar (Evat, 2015, s. 340), kahramanlarinin
mahrem diinyalarindan isaretler verir. Esyalar, bilhassa
kadin karakterlerin ¢evreleriyle kurduklari iletisimde,
ruhlarini yansittiklar1 gostergeler olarak yer alir (Kateroglu
Simsek, 2015, s. 93). Ote yandan, yazar, toplumsal yapinin
temel harci olarak degerlendirdigi ahlaki ve kiiltiirel
degerleri, anlatilarinda esyalar {izerinden okurun dikkatine
sunar. Omer Lekesiz’in yorumuyla, Barbarosoglu,
simdi’yi esas alan dykiilerinde, bazen nesneleri, bu zaman
dilimini anlamli kilan geleneksel unsurlarin tasiyicisi
olarak oykiisiine dahil etmektedir (2003, s. 57). Esyalarin,
Barbarosoglu icin kurgusal ehemmiyeti, onlar1 bir acinin
ortag1 kilmasidir. O ac1, “6zgiir ve tek basina, sadece
kendine hesap veren” (Adorno, 2000, 37) modern bireyin
icinde bulundugu yalnizlik ve yabancilagsmadir. Yazar,
cagimiza 6zgii bu olguyu insan-esya irtibati {izerinden
vurgular. Fatma Barbarosoglu hakkinda kapsamli bir
doktora tezi hazirlayan Yilmaz Evat, yazarin eserlerinde
esyalardan yararlanarak yaptig1 metaforlar1 belirlemistir.
Bunlar arasinda, pege, maske, kabuk, kagit, kalem, ayna,
perde gibi pek ¢ok esya bulunur (2015, s. 151-155).

Bizzat yazar da bir sOylesisinde “Kapi, kalpten kalbe
giden yollarin darligima génderme” (2012, s. 296) derken,
bir bagka sdylesisinde “Benim Oykiim i¢in (...) harflerin
govdesinde muhafaza edilmeye ¢alisilmis bir fotograf
albiimii tanim1 yapilabilir” (2012, s. 206) ifadesiyle, kendi
Oykisiinii tanimlarken dahi bir egyaya bagvurmayi tercih
ederek bu husustaki yaklasimini ortaya koyar. Ote yandan,
Barbarosoglu, hayatin ¢cagdas fenomenlerine itirazlarini da
yine Anadolu insanina mahsus kadim bir bilgeligin esyaya
yanstyan bakis tarzina egilerek ortaya koyar. Vefanin,
tevazunun, yardimlagmanin temel insani degerler olarak
kabul gordiigii gegmis zamanlari, yazar, o zamanlarda
yasamis insanlarin evlerini dolduran esyalar1 da dikkate
alarak anlatisina konu eder.

Barbarosoglu’nun eserlerinde kadin sorunsali, modern aile
yapist, ahlaki yozlagma, yaslilik-kusak catigsmasi, ¢gocuk
psikolojisi gibi toplumsal temalar ve yabancilasma gibi
bireysel temalar1 baskindir (Okumus, 2013, s. 37-38).

Giin Aksamsizdir’ da bu temalar1 esya iizerinden agikliga
kavusturmak miimkiindiir. Egyalar, “6rnek okur” un (Eco,
2017, s. 30) yazarin mesele edindigi sosyal konulardaki
yaklasimini anlati tizerinde takip etmesi i¢in de elverislidir.

Bu makalenin temel argiimani esyanin yatay ve dikey iligki
aglarmin 6nemli bir par¢asi oldugudur. Bu ¢alismada,
Fatma Barbarosoglu’nun ilk baskis1 2000 yilinda yapilan
Giin Aksamsizdir adl1 6ykii kitabi ele alinacaktir. Kitapta
yer alan on bir 6ykii, esya odakli bir bakis acisiyla

ve dokiiman analizi yontemiyle yakin okumaya tabi
tutulacaktir. Yapilan literatiir taramasinda, s6z konusu
kitaba iligkin bdyle bir incelemeye rastlanmamustir.
Caligma, Fatma Barbarosoglu’nun bir 6ykii yazari olarak,
metinlerine uyguladigi stratejilerden birini agiga ¢ikarmayi
hedeflemektedir. Caligmanin 6ne siirdiigii tez, Barbarosoglu
Oykiilerinde, stratejik bir yonelim olarak, olay orgiisiine
dahil edilen esyalarin, bizzat olay orgiisiinii sekillendiren
aktif unsurlar olarak ele alindigidir. Bu baglamda,
oykiilerin bigimsel yonden diizenlenisi ile dykiide yer

alan esyalarin diizenlenisi arasinda dogrudan bir irtibat
mevcuttur. Giin Aksamsizdir’da esyanin roliinii ve kurgusal
metne katkisini tayin etmek iizere, oykiilerdeki esyalari
bes baglik altinda tartigmay1 deneyecegiz. S6z konusu
oykiilerde, esyalarm “dilsiz bir topluluk” (Halbwachs,
2017, s. 140) degil, metnin 6zgiil anlaminin kendisi



tizerinden belirginlestigi 6geler olarak kullanildigini tespit
etmeye calisacagiz.

Giin Aksamsizdir kitabini olusturan oykiilerde
odaklanacagimiz esyalar, tabii varliklar kategorisine
girmeyip, insan emeginin tiriinii olan nesneleri
kapsamaktadir. S6z konusu esyalari tasnif ettigimiz

bes baslik; bellek ve kimlik, toplumsal cinsiyet rolleri,
modernlegsme ve yabancilagma, deger yargilar ile giindelik
hayatin kiigiik anlaticilart’dir.

GUN AKSAMSIZDIR’DA YER ALAN
ESYALARIN ANLAMSAL iSLEVLERI

Bellek ve Kimlik: Hatirlamanin ve Aidiyetin Giicii

Esyalarin, en temel islevlerinden biri, bireysel ve toplumsal
bellegi muhafaza etmektir. Gegmiste kalmis toplumsal
¢oziiliislerin, devinimlerin, krizlerin izlerini oldugu kadar
bireysel kirilmalarin da yansimalarini tagiyan esyalar,
kadim zamanlardan simdiki zamana bir koprii vazifesi
goriir. Ayn1 bigimde, esyalar lizerinden giderek kigisel
tarihgelerin bugiine uzanan seriiveninden, kimlik, aidiyet,
baglilik gibi olgularla agiklanabilecek bir anlam haritasi
¢ikarmak miimkiindiir.

“Tamir Gérmemis Ask” dykiisiinde, 6ykiiniin kahramani
fedakar anne, kendisini aldatan kocasini terk etmek iizere
yaninda ¢cocuguyla evden ayrilirken gocuk annesine
fotograf alblimlerini neden bavula koymadigini sorar.
Albiim, anne i¢in bireysel hafizasinin depolandig bir
esyadir. I¢inde yer alan fotograflar bellegini animsama
yoluyla uyaracak ve ona baktikc¢a yitirilmis tath
hatiralarimi, kaybettigi saadeti, yanilmishigini tekrar tekrar
gosterecektir. En giizel yillarin imajlarini yutmus olan
albiim, dagilmis sevgilerin izlerini muhafaza etmektedir.
Sevgiler ve sadakat yalansa, ihanet gergektir. Anne, ihaneti
simgeleyen albiimii yaninda gotiirmek istemeyip evde
birakir. Bu olay, karakterin i¢sel bir parcalanmayi tecriibe
ettigini gosterir. Evde biraktig1 albiim, kadinin en giizel
yillarini da orada biraktigin1 ima eder. Artik bir pargast
olmadig iliskinin nisanelerini ve eski hayatindan sahneler
tagiyan fotograflar1 almay1 reddedisi, gegmisi ardindan
birakip yeni bir hayata yol alma konusundaki iradesini
yansitir. Hatiralar saklayan albiim, o hatiralarla dolu
geegmisinde, kahramanin bir zamanlar sevilen bir kadin

olarak kimligini de saklamaktadir.

“Cuha Renkli Cocuklugum” 6ykiisiinde, kii¢iik kiz,
Oykiiniin yan karakteri Riiveyda ablanin nisanlisinin
Riiveyda ablanin saglarini oksayarak sarki soyledigine
istemeden sahit olunca, Riiveyda abla ona “kat kat kabarik
mavi bir tiil elbise” diker ve aralarindaki sirrin “tiilden bir
elbisede muhafaza edilmesini” ister. Yillar sonra nisanlisi
Riiveyda ablayi terk ettiginde, geng kiz hastalanir ve
yatalak hale gelir. Riiveyda abla hastaneden getirilince,
kiigiik kizin aklia bir fikir gelir: “Kosarak eve gittim ve
kabarik mavi tiil elbiseyi giydim. Neden giydim? Yad
edilecek giizel giinleri oldugunu hatirlatmanin telagi mi?”
(Barbarosoglu, 2020, s. 17). Riiveyda ablanin odasina
girdikten sonra sdyle bir sahne gerceklesir: “ilkin yataktan
sarkan elini koydum elbisemin {istiine. Bir asag1 bir yukar1
hareket etti el. Sonra bagini yavagga yana ¢evirdi ve elini
kaldirdi.” (Barbarosoglu, 2020, s. 18). Bu hazin el hareketi,
“mavi tiil elbise”nin ¢agirdig1 buruk hatiralardir. “Tiil
elbise”, Riiveyda ablaya biitiin mazisini, sevdigi, sevildigi,
sonra hi¢ sevilmemis gibi terkedildigi giinleri animsatir. Bu
Oykii, merkezini “mavi tiil elbise”nin olusturdugu bir ¢ekim
alan1 etrafinda kurgulanmustir.

“Sevilmek i¢in Randevu Alan Cocuk™ adl1 dykiide,

anne babasinin yaninda fakat onlarin sevgisinden uzakta
biiyiliyen kii¢iik cocugu, bu mahrumiyetle dolu hiiziinli
giinlerinde yatigtiran ve teselli eden iki esya vardir.
Bunlardan biri kucagina alarak uykuya daldig1 oyuncagi,
digeri ise gaz lambasidir. Gaz lambasi, elektrikler
kesildiginde, karanlikta, anneannesinin koyiinde iken
1s181nda deli tavsan oyunu oynadiklar1 bir esyadir. Bu
lambanin ve onun aydinliginda anneannesinin ellerinin
golgesiyle duvarda olugan tavsanin hatirasi, cocugu
sakinlestirir. Locke, bireyin ge¢cmisteki diisiincelerini

ve eylemlerini animsayarak kisisel kimligiyle iliskiyi
stirdiirdiigiini, kisisel kimligin kaynaginin anilar oldugunu
soyler (Akt. Barthes, 2006, s. 24). Oykiideki ¢ocuk,
hal’deki kirgin ¢ocuklugunu, gaz lambasi iizerinden
gecmisin huzurlu anisiyla takas ederek, kendisine mutlu
bir ¢ocuk kimligi edinir. Cocuk bdylesi yapay bir kimlik
olusturma yoluna bagvurur, ¢iinkii ebeveynlerinin ilgisizligi
¢ocugun dogal bir siirecle kimligini olusturmasini
engeller. Oysaki bilhassa “anne-¢ocuk iligkisi insanin
kimlik olusumunun baglangici”dir (Jakobson, 2015, s.



35). Dikkati ¢ceken bir diger husus da sudur: Bu oykiide,
anneanne gelenekseli temsil eder, anlayish ve affedicidir.
Cocuga masal anlatir, dua eder, cocugu ilgiyle dinler.
Biitiin bu geleneksel ahlakin kodlari, anneanne ve onun
evi dolayiminda dykiiye sokulan gaz lambasi imgesiyle
belirginlik kazanir.

“Cuha Renkli Cocuklugum” 6ykiisiinde mahallenin ¢ok
sevilen akilli uslu ve i¢e kapanik kizi, kitap okumay1 ¢ok
sever, ¢linkii mahalledeki ¢ocuklar onu ¢ekemediklerinden
hi¢ arkadas1 yoktur. Kitap onun sigmagidir. Gaston
Bachelard, kitabi kapali bir ruhun psikolojisi ¢ergevesinde
ele almak gerektigini, i¢e kapanik kisilerin i¢lerinde bir
sey muhafaza etmeye elverisli “mahfaza”larla iletisim
kurmaya yatkin olduklarini, kitabin da bu kategoriden
sayilabilecegini sOyler (2008, s. 135.) Basina darbe
almasiyla sonug¢lanan bir ev kazasindan sonra, kiigiik kiz,
tibbi gerekgelerle kitap okumasina sinir konulunca, radyoya
siginir. Radyoda calan sarkilar tesellisi olur. Sarkilarla olan
hasbihali arttik¢a meraki ilerler. Radyo, dykiiniin devami
bakimindan kurguyu dogrudan etkileyen bir esyadir.
Kiiciik kiz kazadan sonra, yazi’nin tesir alanindan “s6z”{in
yahut “ses”in tesir alanina gectiginden, etrafini algilama
bigimi de degisir ve bir tiir algida segicilikle sarkilara
dikkat kesilir. Mahallenin terzisi geng ve giizel bir kiz
olan Riiveyda ablanin ve niganlisinin sdyledigi sarkilara
da kulak kesilir. Nihayet onlari, bir cumartesi giini, sark1
sOyleyerek birbirlerine masumeca bir sekilde yakinlagmig
vaziyette goriince, Riiveyda ablanin sir ortagi haline gelir.
Oykiiniin anlaticis1 kadin, heniiz kiigiik bir kizken yasadig1
bu olay1 radyoda duydugu sarkilarla daima hatirlar.
Radyo, anlatic1y1, mazisindeki aci tatli bir¢ok hadiseye,
eski mahallesine, ¢uha ¢igeklerine, cumartesi giinlerine,
Riiveyda ablasina gotiiren bir bellek aracidir.

Esyalar, yalnizca fiziksel araglar degildir; bireyin kendini
tanimladig1 yahut onlar iizerinden toplumun bireyi
tanimladig1i, gecmisle bag kurdugu, gegmisi animsadigi
varliklardir. Bu minvalde ¢esitli anlam katmanlarina
sahip gostergelerdir. Bireysel diizlemde duygu, hafiza

ve aidiyetle, kamusal diizlemde kiiltiirle, normlarla

ve toplumsal iligkilerle oriilii cok katmanli bir yapi,
Barbarosoglu oykiilerinin de karakteristigidir. Elbiseler,
albiimler, basortiiler, oyuncaklar, lambalar, radyolar gibi
esyalar s6z konusu yapinin elemanlar olarak bireysel ve

toplumsal bellegin ve kimligin gostergeleridir.
Toplumsal Cinsiyet: Kadinlik Rollerinin Goriiniirliigii

Toplumsal cinsiyet rolleri, modern Tiirk hikayesinde ana
izleklerden biridir. Barbarosoglu, bilhassa kadinlarin
toplum iginde baskilanan, denetlenen kadinlik rollerine
sik¢a vurgu yapar. Kadin kimliginin, ¢ocuk ve ev
diizleminde, kendi gerc¢ekligini kesfetmeye olanak
birakmaksizin rutin bir ¢er¢evede tanimlanmisg rollerinin
getirdigi fedakar ama mutsuz anneler, hayallerini 6teleyen
ama kadri bilinmeyen hiiziinlii esler, yipratici ¢aligma
deneyimiyle ruhlarina yabancilasmis kadinlar, dykiilerde en
cok karsimiza ¢ikan tiplerdir.

“Tamir Gormemis Ask” dykiisiinde, kahramanin is
arkadasi, evlenme hayalleri kurmaktadir. Yazar bu umudu
anlatirken, esyalarin sehadetine bagvurarak sdyle der:
“Cigdem bikip usanmadan her ay basi yeni ¢eyizler

aliyor. Yemek odasi takimlari, danteller, porselenler, sark
odasi i¢in bakir samdanlar, piring semaverler. Her ay
taksit 6diiyor. Camasir makinesinin taksiti bitip bulagik
makinesininki bagliyor” (Barbarosoglu, 2020, s. 3).
Ceyizlik niyetiyle alinan bu esyalar, paketleri agilmadan,
kurulup ¢alistirilmadan beklemektedir, belki de daha
yillarca bekleyeceklerdir. Bu duragan egya yigini, bagka
bir sey sOylenmesine liizum kalmadan bize, Cigdem’in
toplumsal cinsiyete uygun psikolojisini, arzu ve isteklerini
agikar eden bir hiiviyete sahiptir. Her ay yeni parcalarla
giderek ¢ogalan bu ¢eyizlik esya kiimesi, Cigdem’in
kismen yas1 gegkin bir kiz olmasindan kaynaklandigini goz
ard1 edemeyecegimiz sikintilarin1 dogrudan sezdirir. Egya
y18in1, kahramanin kadinlik ve analik arzularini, toplumsal
normlara uygun bir evlilik umudunu ima etmektedir.
Hayatini, bu olasi evliligi bekleyerek gegiren Cigdem,
insani potansiyelinin ger¢eklesecegi baska alanlar ister
istemez gozden kagirmaktadir.

“Kaybolan Kadin” adl1 6ykiide, birdenbire ortadan
kaybolan temizlik¢i bir kadinin ardindan, evine
temizlige gittigi bir doktor karakolda ifade verir. Doktor
Hanim, kiiciik bir evi ve az esyast olan biridir. Bu
durumu “egyalarla hiirriyetimiz kisitlansin istemedik”
(Barbarosoglu, 2020, s. 61) diye izah eder. Doktorun esi
de eve kars ilgisizdir. Duvarlara tablolar gelisigiizel
asar, sunta ile maunu birbirinden ayiramaz. Halbuki eve



gelen hizmetgi kadinin egyaya yaklagimi, onlarinkinden
apayr1 bir tarzdadir. Eskiyen mobilyalari fistik yesiline
boyar, balkonda atil duran bir bidonu fiskos masasina
gevirir, mutfaga sirin bir koselik asar. Onun sayesinde
“Evde birbirine kiis gibi duran esyalar” barisir, “aralarinda
bir muhabbet” hasil olur (Barbarosoglu, 2020, s. 62).
Doktorda da kayda deger bir degisim yasanir. Artik diizenli
bir eve geldigi icin daha az yorulur, zaten yorgunlugunun
biiyiik 6l¢lide karmakarisik ve diizensiz bir evde
yasamaktan ileri geldigini anlar. “Esyalar ile hi¢gbir zaman
biitiinlesemedigimi anladim. Bende eksik olan bir diinya
idi” (Barbarosoglu, 2020, s. 65) der. Kaybolan temizlik¢i
kadinin 6zellikleri, yaptig1 temizlikten ziyade esyalarla
kurdugu iliski iizerinden belirtilir. Egyalarin olusturdugu
daginikligin kigkirticr itkisiyle, tertipli olma noktasindaki
istidadini alabildigince ortaya koyan temizlik¢i kadin,
esyalar lizerinden ¢evresindekilere bir mesaj vermis olur.
Bu mesaja gore insan ruhunun sihhati, yasadigi ¢evrenin
somut dekoruyla dogrudan baglantilidir. Ev i¢lerine,
kadinlarin giindelik hayatlarina yakindan baktig1 bu dykiide
Barbarosoglu, esyalarin dykiideki degisimi ilizerinden,
degisen hayatlara gonderme yapar; esyalar ve insanlarin
ruh hélleri arasindaki ¢ift yonlii ve aktif bagi ortaya koyar.
Evin sahibesi doktor hanim, esyalar kisisel hiirriyeti
engelleyen bir tahakkiim unsuru olarak algilayarak onlar1
hak ettikleri diizenden ve intizamdan yoksun birakirken
daha alt siniftan bir kadin, ge¢imini saglamak igin yaptigi
temizlikgilik isini daha insancil bir diizleme tasiyarak esya
ile pragmatik ve teknik bir iliskiden ziyade estetik bir iligki
kurar.

“Imajatériin Evi” dykiisiinde, Nuri Hoca’ya, esi ve
cocuklarinin kendisine saygi duymasina yarayacak

bir imaj bulmasi i¢in gelen kadinin “siyah bagortiisii”
vardir. Bu siyah bagortii, metne dylesine yerlestirilmis
bir esya degildir, kadinin rutin hayatinin bir semboliidiir.
Sadik bir es, temiz diizenli bir ev kadini, ¢ocuklarinin
her ihtiyacina yetisen bir anne olarak hayatini
anlamlandiran kadinin yasam felsefesi, bir ipligi bile
israf etmemektir. Oysa yillardir siiren bu ¢abasi, esi ve
cocuklar i¢in yaptig1 fedakarliklar, bizatihi kendi evinin
icinde dahi kiymetli goriillmemektedir. Kocasi onu,
cocuk yetistirmek bahanesiyle evin glivenlikli havasini
yegledigi ve giindelik¢i kadin mutluluguyla yasadigi i¢in

elestirir; cocuklariysa ona hizmet¢i muamelesi yaparlar.
Kendisinden beklenen toplumsal cinsiyet rollerini hakkiyla
yerine getirmeye ¢alisirken bu defa mesleginde kariyer
edinmedigini i¢in suclanir. Kadinin taktig1 siyah bagortiisii,
rol karmasasi nedeniyle yasadigi travmay1 yansitir
niteliktedir. Ote yandan, siyah basortiiniin, Tiirkiye’nin
yakin tarihinde, basortiilii kadinlarin ¢ektigi sikintilara

ve yasaklamalara bir gonderme oldugu da disiiniilebilir.
Barbarosoglu’nun dykiilerinde ele aldig1 temalardan biri de
basortiilii kadinlarin iilkemizde yasadiklart magduriyettir
(Yalginkaya, 2014, s. 227). “Anlamin olugmasi igin metin
dis1 alana, yani tarihsel-toplumsal-kiiltiirel alana” yer
veren alimlama estetiginin (Moran, 2004, s. 143) yaklagim1
dogrultusunda siyah renk, basortiilii kadinlarin kamusal
hayattan siiriildiigii ve kendilerine tipk1 6ykiideki kadin
gibi ev ici-6zel alanda varlik gostermekten bagka secenek
birakilmadigi bir zaman dilimine atifta bulunur. Toplumsal
bellekte iz birakmis bu donem, yazarin dykiisiinde bir
basortiisii araciligiyla ima edilir.

Toplum tarafindan kadina dayatilna toplumsal cinsiyet
rolleri, Barbarosoglu anlatilarinda bazen Cigdem’in ve
siyah bagortiilii kadinin 6ykiisiinde oldugu gibi elestirilir,
bazen de temizlik¢i kadinin esyayla kurdugu sicak ve
samimi iligki dolayimindan olumlanir. Yazatin tezi,
kadinlarin verili sartlar1 doniistiirme potansiyelinin, onlari
toplumun kisitlayic1 baglarindan azade kilabilecegidir.

Modernlesme ve Yabancilasma: Ruhunu Esyada
Kaybeden Birey

“Swan Sevenler Dernegi” adli 6ykiide, kahraman, karisinin
dikkatsizlik sonucu ¢izdirdigi Swan markali arabasini
satmak tlizere ilan vermistir ve kendisini arayanlara
birtakim detayli sorular yoneltmektedir. Bu sorularin
amaci, kahramanin agir1 derecede tutkun oldugu arabasina,
kendi verdigi 6l¢iide kiymet verip vermeyeceklerini,
ihtimam gosterip gdstermeyeceklerini anlamaktir.

Swan model araba, bu 6ykiiniin adeta kahramanidir zira
Oykil basindan sonuna dek onun varligi ve ehemmiyeti
tizerinden ilerlemektedir. Tanpinar’in, Araba Sevdasi
romaninin asil kahramaninin Bihruz degil londo oldugunu
soylerken (2012, s. 482) kastettigi durum, bu oykii

i¢in de gecerlidir. Swan’in sahibi olan adam, arabasini
kimselere layik gorememekte, adeta onu inciteceklerinden



endise etmektedir. Onu “beyaz kugu” ya benzetmekte,
bagka bir yerde “uzuvlarindan bir par¢a” oldugunu
sOylemektedir. Bu bakimdan gerg¢ekligin disinda bir algiya
sahiptir. Kendisi ile arabasini 6zdeslestiren ve kendisini
arabasiyla bir biitlin olarak kavrayan adam, onu talep
edecek olanlarin da bdylesine anormal bir begeniye sahip
olmalarini sart kogsmaktadir: “Bakiniz her Swan tutkunu
bu arabaya sahip olurken bir yeminde bulunur. Sadakat
yemini” (Barbarosoglu, 2020, s. 27). Biitiin benligini

ele gegiren araba, adamin hayatinda bir azap kaynagi,

bir kaygi1 sebebi olarak var olmaktadir. Fakat adam bu
durumun farkinda degildir, aksine Swan arabay1 bir

prestij kaynagi, varolusunu onaylayacak bir nesne olarak
gormektedir. Karisini, esyanin diinyasina uzak oldugu
gerekcesiyle elestiren adam, varlik gerekgesini prestijli
esyalarda ve onlara sahip olmanin getirdigi doyumda bulan
modern insanin tipik 6rnegidir. Araba nesnesinin Tiirk
edebiyatindaki yerini inceleyen Seyit Battal Ugurlu’nun bu
konuya iliskin yorumu dikkate degerdir.

Araba Tiirk edebiyatinda, bir sekilde baslangicta
tutkulara karsilik veren gegici bir mutluluk halesinin
yakalanmasina zemin hazirlar gibi olsa da nihai olarak
daima mutsuzluk getiren bir aygit olarak yanswr. Bu tiirden
bir sonugla karsilagilmayan durumlarda ise araba ya da
sahibi olumsuz bir bakisa oturtulur. (2009, s. 1459)

Barbarosoglu’nun &ykiisii de bu tespiti dogrular. Swan
araba, bu 6ykide 1stirapli bir yolculugu imler. Ciinkii
arabanin sahibi bu yolculuk boyunca ruhundaki fazlaliklar
atip hafiflemek yerine, o yliklere simsiki baglanarak
kaygilarini agirlagtirmig, saplantili tutkusunu perginlemistir.
Her modern toplumda, tiiketilen maddelerin miktar

ve kalitesi konusunda kabul edilmis itibar standardina
ulagma arzusunun belirleyici oldugunu sdyleyen Veblen,
cabalarimiz1 yonlendiren bu harcama standardinin tahrik
giicline vurgu yapar. Aligilan yiiksek bir standarttan
vazge¢medeki zorlugun, evvelce olugturulmus bir
aliskanlig1 kirma zorlugu ile ayni oldugu tespitinde bulunur
(2020, s. 77-79). Ust smnifin bir ferdi olan Swan arabanin
sahibi, alistig1 standard1 asla birakmak istememektedir.
Max Weber’in “demir kafes” (Akt. Bottomore, 1994, s. 43)
diye niteledigi modern endiistriyel toplum, bireyi arzularina
ve bu arzulan kigkirtan tiiketim nesnelerine hapsetmektedir.
Fatih Arslan’in degerlendirmesine gore, haz, epikiirizm,

hirs, arzu hedonizm, prestij, seckinlik, gdzde olmak

gibi kavramlarin tecriibesi Tiirk modernlesmesiyle
baglamistir ve Bati’l1 degerlere uygun bir yasam tarzi
icin bir hareket serbestisi getirmistir. Modernlesmeyle
beraber yasanan bu epistemolojik devrimin tekelindeki
yeni insan, toplumsalliktan ¢ok kendi ¢ikarii 6nceleyen,
acidan kacarak “haz”a yonelen bir varliktir (2012, s.
18-20). S6z konusu dykiiniin kahramani1 Swan arabanin
sahibi, Arslan’in betimledigi insan tipidir. Meftunu oldugu
araba ise, yalnizca anlatiy1 destekleyen bir nesne degil,
kahramanin Batil1 sekiiler degerler tarafindan teslim
alinmig ruh halini temsil eden bir sembol olarak dykiiniin
merkezinde yer alir.

“Sevilmek i¢in Randevu Alan Cocuk™ adli dykiide,

krese giden bir cocugun gozilinden ailesi ve arkadaslari
anlatilir. Cocugun anne ve babasi yogun is temposundan
cocuklariyla ilgilenemeyen, ona vakit ayir/a/mayan
kisilerdir. Aksamlar1 onlara sokulmak ve sevilmek isteyen
¢ocuk, karsilik alamamakla kalmaz, anne ve babasinin
sevgisini yonelttikleri seyleri liziintiiyle fark eder: “Annesi
telefonu; babasi arabay1 seviyordu. Her sey erteleniyordu
telefon ve araba s6z konusu oldugunda” (Barbarosoglu,
2020, s. 22). Araba ve telefon modern bireylerin temel
odaklarindandir. Zaman tasarrufunda, kendilerine ayrilan
payin giderek arttig1 bu iki nesne, ebeveynlerin ¢ocuklarina
sevgilerini gdstermelerine bile mani olmaktadir. Tipik

bir modern, orta sinif, ¢ekirdek ailede mevcut duygusal
orgiitlenmenin, geleneksel yakin aile i¢i iligkilerden
koparak yabancilasma noktasina vardigi, araba ve telefonun
vurgulanmasiyla belirginlesir. Oykiiniin atmosferinde
agirligini hissettiren bu iki nesne, ironik bigimde, insani
iligkilerdeki agirlik noktasinin, ruhsal doyumdan ne kadar
uzak oldugunu isaret eder.

“Glin Aksamsizdir” dykiisiinde, kocasinin vefatindan beri
yillardir yalniz yasayan yash bir kadinin acikli yalnizlig
anlatilir. Kadin, “insan kokusu” duymak i¢in pazarlara
gitmekte, metrolara binmekte, misafir gelsinler diye
otobiislerde rastladig1 kiz 6grencilere evinin adresini
vermektedir. Yalnizligina ¢are olmasi timidiyle, camasir alarak
evinde satma plani yapar, kisa bir miiddet komsular aligveris
gerekcesiyle gelse de sonra yine el ayak kesilir. Yagitlarinin
pembe diziler izleyip teselli bulduklar televizyon, onun
evinde de olmasina ragmen bu alete hi¢ 1sinamamustir.



Yillar vardi televizyona el siirmeyeli. Efendicagizi hacca
gittikten sonra televizyon dolabinin kapagini ¢ekip bir
daha agmamugti. (...) On yildan fazla olmugstu. Neredeyse
yirmi yil. En son ihtilal oldugunda soyle elini dokundurur
gibi yapmigti rahmetli Haci Bey. Sonra da yiiziinii goriip
ne olacak ihtilalcilerin deyip kulagini radyoya dayamigti.
(Barbarosoglu, 2020, s. 123)

Yasli kadmin senelerdir agilmayan televizyonu, bir siirii
kanala, o kanallardaki “yalanc1 gelinler ve yalanci

damatlar”a ragmen kadinin ilgisini ¢gekmez. Ciinkii o
insan sicakligina hasrettir ve sahte bir avuntu istemez.
Televizyon, hayatt boyunca sahici sevinglerle, i¢ten
muhabbetlerle, munis komsuluklarla, dualarla ve
zikirlerle nese bulmus bir kalbe, yapay zevklerin huzur
vermeyecegini gosterir. Hi¢ agilmayan televizyonun,
teknolojik aletlerin, geleneksel bir yagam tarzinin
karsisinda konumlandigina dair bir referansi vardir. Yine
televizyon vasitasiyla, toplumsal ve siyasi tarihimizin en
ac1 verici hadiselerinden olan ihtilal animsatilmis, ihtilalin
getirdigi toplumsal yikim, kamplagsma ve yabancilagma ile
kadimnin bireysel tarihgesi 6zdeslestirilmigtir.

Aym 6ykiide, yasl kadin gamasirlariin ¢ogunu
satamamustir. “Dizi dizi dizdigi ¢amagirlar kanepelerin
tizerinde giinlerce kendisine dokunacak bir el bekledi.”
(Barbarosoglu, 2020, s. 121). Bu ¢amasirlar ve onlarin
iizerine serildigi kanepe umudun bittigi yerdir. Camasirlarin
vadettigi hayat sevinci de terk eder kadimi: “Bir kere
daha esyanin arkasinda kalmisti iste” (Barbarosoglu,
2020, s. 121). Uzerine oturacak misafirlerden yoksun
kanepeler, geleneksel iligkilerin samimiyetini yadstyan
modern zamanlarin birey-toplum iligkisini yozlasgtiran ve
yabancilastiran etkisini okura hissettirir. Camasirlarin, bir
tiiketim nesnesi olarak insan sicakligindan mahrum bir
evde adeta tinlayan sesi bu etkiyi derinlestirir.

“Imajatoriin Evi” dykiisiinde, emekli 6gretmen olan Nuri
Hoca, kendisini anlamayan ailesinden uzaklasmak i¢in
bir tiir medyumluk isine soyunur. Gizlice bir diikkan
kiralar ve orada gelip gidenlerin dertlerini dinleyerek
tavsiyeler verir. Miisterilerinden biri kameramandir.

Bir nevi meslek hastalig1 olarak “insanlarin yiiziinde
onlarin biitlin kusurlarin1” gérmektedir. Bu yiizden

coluk ¢cocuga karigamaz, karsisina ¢ikan kizlara sanki
cekimdeymis gibi davranir ve kizlarin sakladiklari,

saklamaya calistiklari ne varsa yiizlerine vurur. Geng
adamin sikayeti su climlede yogunlasir: “Aynaya bakmaya
¢ok korkuyorum” (Barbarosoglu, 2020, s. 45). Nuri

Hoca, adama koydeki evinin anahtarini verir ve oraya
gitmesini, on bes giin boyunca evden ¢ikmayarak tefekkiir
etmesini 6gltler. “Evde ayna yoktur, sen de yaninda
gotiirmeyeceksin. Suyun yliziine bile bakmak yok, tamam
mi1?” (Barbarosoglu, 2020, s. 46) der. Lefebvre’ye gore,
“Ayna nesneler arasinda bir nesnedir fakat tiim diger
nesnelerden farklidir: ugucu ve biiyiileyicidir. Diger
nesnelerin 6zellikleri, kendi mekansal ortamlar1 karsisinda
onun iginde ve onun sayesinde bir araya gelirler” (2014,

s. 79). Ayrica, insanin i¢ diinyasini yansittigina inanilan
yiiz, insanin ayna olmaksizin géremedigi ve belki de bu
yiizden aynaya baktiginda en ¢ok odaklandigi bedensel
kisimdir. “Insanoglunun aynaya diiskiinliigiiniin sebebi
tam da burada yatar: Kendini tanimak isteyen insan bunun
icin kendini gbrmek ister, nasil goriindiigiinii gérmek ister.
Ciinkii nasil goriindiigii ile ne oldugu arasinda dogrudan
bir iligki vardir” (Eroglu Kosan, 2018, s. 75). Bir bagka
yoruma gore, “Ayna sayesinde kisinin kendi bakis1
baskasinin bakisina doniisiir” (Almagik, 2020, s. 117).
Geng adamin kendi kimligini arama g¢abasi, aynadaki ugucu
yansimasinin dolayiminda ger¢eklesmeyecek kadar sahih
ve ¢etin bir yolculuktur. Kameraman, aynaya baktiginda
kendisini, kendi varligina yabancilagmis, 6tekilesmis halde
gormekte, bu benlik kirilmasi onu zafiyete ugratmaktadir.
Ayna, dykiide i¢ alemimizi gélgeleyen zahiri gercekliklerin
temsilidir ve disa degil ige bakmak gerektigi, bireyi ruhuna
yabancilagtiran aynanin reddedilisi iizerinden anlatilir.

Yine ayni dykiide yer alan kameramanin kamerasi,
karakteri kendine yabancilastiran bir diger modern alettir.
Gorme Bigimleri kitabinda Berger, fotograf makinesinin
icadindan dnce, resmin gorsel alaninin perspektifle,

sanki ideal olan oymus gibi diizenlendigini, fotograf
makinesinin bu olguyu ¢iiriitlip aslinda béyle bir merkezin
bulunmadigini gosterdigini séyler. Devaminda fotograf
makinesinin, fotografi ¢ekilen nesnelerin biricikligini
ortadan kaldirdigini, anlami gogaltip bir¢ok anlama
boldiigiinii iddia eder (2011, s. 18-19). Bu yorumun
kamera i¢in de gegerli olmas1 miimkiindiir. Geng adamin
ruhsal sikintisinin kaynagi olan meslegi, kamerasiyla
0zdeslesmistir. Kamerasiyla insanlar1 daima farkl farkli
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perspektiflerden gormektedir. Perspektifi siirekli degisen
bu esya ile uzun siiredir devam eden miinasebeti, geng
adamin ideal diislincesini bozmus, bozulan imge ve imajlar
zihninde gerceklige dair bulaniklik yaratmistir. Kameraman
bu zihinsel karmagay1 kamerasi lizerinden yagamaktadir.
Walter Benjamin, “teknik olarak yeniden-iiretilebilirlik
caginda”, kameralar, fotograf makineleri ve tipkibasimi
miimkiin kilan teknikler vasitasiyla, etrafimizdaki
varliklarin aurasinin yok edilisinin ve nesnelerin tizerindeki
ortlinlin kaldirilmasinin, diinyadaki her seyin ayn1 olduguna
dair bir algiya sebebiyet verdigini sdyler. Yeniden-iiretim
araclar1 sayesinde bu algida dylesine artis olmustur ki,
benzersiz olanda dahi aynilig1 bulup ¢ikarir (2015, s.
17-19). Kamera tipki fotograf makinesi gibi, karsisindaki
varligin “biricikligini” ortadan kaldirip anlami ¢ogaltarak,
kameramanin pek ¢cok anlam arasinda arafta kalmasina
sebebiyet vermistir.

Fatma Barbarosoglu, ¢agdas yasamin basat unsurlarindan
olan araba, telefon, televizyon, kamera gibi ayni kategoride
degerlendirilebilecek varliklart modernizm elestirisi i¢in
islevsellestirirken, ayna, kanepe ve ¢camasir gibi esyalari
dahi ayn1 minvalde oykiiye sokabilmektedir. Zira, modern
hayat kendi kodlarini ve yasam bigimini her ¢esit nesne ile
dayatabilme esnekligine sahiptir. Yabancilagsmaya sebebiyet
veren, esyanin kendisinde ziyade, onun iginde yer aldig1
toplumsal baglam ve bireyin onunla kurdugu iligkidir.

Deger Yargilari: Esyaya Yansiyan Ahlak

“Kirli Yagan Karlar” adli 6ykiide de yurtdisina ¢alismaya
giden Tiirk erkeklerinin gayesi “bir ev bir araba” olarak
belirtilir. Namuslu ve dini hassasiyeti olan bu Anadolu
erkekleri, gurbet ellerde ¢ektikleri sikintilara, ailelerine
daha refah bir hayat sunmak ugruna katlanirlar. Bu refahin
gostergeleri olan ev ve arabanin, iki 6nemli “arzu nesnesi”
oldugu aciktir. Uygarhigin verdigi huzursuzlugu tahlil
eden Freud’a gore, “iggiidiilerin tatmininin mutluluk
getirmesi gibi, dig diinyanin bize yoksunluk ¢ektirmesi,
gereksinmelerimizin doyurulmasini reddetmesi yogun

bir aciya neden olur” (2011, s. 39). Gurbete ¢ikan bu
erkekler, kendileri ve aileleri igin, yoksullugun ve
yoksunlugun aci1 verici ger¢egini degistirmeye calisirlar.
Bu gercegin en tipik sembolleri, “bir ev ve bir araba”dur.
Bunlara kavugma arzusu, s6z konusu erkeklerin gurbetteki

hayatlarini ahlaki yonden sinayan bir unsurdur. Arzunun
biiyilikliigli nispetinde inandiklar1 degerlerden 6diin verip
vermeyecekleri, bireysel ahlakin sinandigi noktadir.

“Tamir Gérmemis Ask” dykiisiinde, calisan bir kadinin
yasadiklar1 anlatilir. Kadinin esi, sairane tabiat1 sebebiyle
Istanbul’dan ayrilmak istemedigi i¢in, kadin tayini bir
bagka sehre ¢iktig1 halde gitmeyerek meslegi diginda,
iistelik mizacina ters bir iste ¢calismaya razi gelmistir.
Kocasi evde ¢ocukla ilgilenmeyi tercih ederken, o da
mecburen evin ekonomik yiikiinii sirtlanir. Bu nedenle,
kendisi icin hi¢bir harcama yapmamaya, tutumlu
davranmaya gayret eder. Eskirse de belli olmasin, dayanikli
renktir diye siyah kiyafetler tercih eder. Krese giden
cocugu, arkadasinin annesinin portakal rengi kiyafetleri
oldugundan imrenerek s6z edip, siyahin kotii adamlarin
rengi oldugunu sdyleyince, kendisine bir turuncu kazak
almak ister. “Bir ay 6glen yemegi yenmemistir. Her

giin yeni bir mazeret uydurabilme telasiyla yemek figleri
saklanmigtir. Bin bir emek ile biriktirilen para yazik ki bir
turuncu kazak i¢in yiize giilmiistiir” (Barbarosoglu, 2020,
s. 86). ‘Giizel anne’ olmak i¢in onca fedakarlik yapmasina
ragmen, ¢ocuk bir kazakla olmayacagini, kazagi mantonun
icinde kimsenin gérmedigini sdyleyerek sikayette bulunur.
Turuncu kazak, ekonomik sikintilarin, fedakarhigin
gostergesi olmanin yaninda, cocuklara bile gorsel giizellik
imajlar1 dayatan toplumsal zihniyeti elestirmek icin
anlamli bir motiftir. Barbarosoglu, Sov ve Mahrem adli
kitabinda, “Kiyafetin, aksesuarin bir dili vardir. Ve bunlari
tastyan beden, iizerindeki kiyafetten ve aksesuardan protez
bir dil olarak faydalanmak ister” der ve bu protez dilin,
bedeni tezgahlastirma tehlikesine isaret eder (2013, s.

27). S6z konusu Oykiide, kahraman, kiyafetin dilinden
¢ocugu lehine yararlanmak istemis fakat gilizelligi, ancak
goriiniirliigli nispetinde makbul bir deger sayan modern
algiy1 hesaba katmamustir. Turuncu kazak, bir giysi olarak
pratik iglev goren bir esya degil, kadinin yiiziine, imajina
tesir eden bir maskeye doniismiistiir. Bu bakimdan, modern
yasamin giizellik nosyonlarini temsil eden bir sembol,
aynu zamanda kadinin ahlaki tutumunu belirginlestiren bir
unsurdur. Cocugunu mutlu etmek ugruna tercihi diginda
kombinler segen bir annenin tutumu, annelikle fedakarligin
carpistig1 noktada, cocuk lehine ahlaki bir vazgegis olarak
okunabilir.
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“Imajatoriin Evinde, Nuri Hoca nin “yillar yil1 hig
degismeyen gri pantolonu ve iki yirtmacl kahverengi
ceketi”’nden bahsedilir. Bunlar, kahramanin, hayatin sinsi
ve siirekli saldirisina ragmen mukavemetini siirdiiren
zihniyetinin ve yasam tarzinin simgesidir. O, bir lokma bir
hirka felsefesini i¢sellestirerek geleneksel ahlak anlayiginin
vefa, komsuluk, halden anlamak gibi giizel taraflarini asla
terk etmez ve degerlerine sadik kalir. Simdi’nin ruhunda
yarattig1 bunaltiy1, gecmisi dondurarak telafi etmeye
caligir. Yasadigi evi, eskise, modasi gegse bile korur ve
sahiplenir. Bunun i¢in esini ve daha modern bir konuta
taginmak isteyen ¢ocuklarini dahi karsisina alir. Hoca’nin
degismeyen kiyafetleri, modern hayatin dayattig1 degisimi
vurgulayan bir kontrast unsurudur. Oturduklar1 bahgeli
evden bir apartmana taginmak isteyen ¢ocuklar ise, odunla
tutusturulan “termosifonu” ve “armatiirlerin sikligindan
cok uzak” musluklar1 kerih goriirler. Halihazirdaki eski
bahgeli evlerine ait bu iki esya, cocuklarin modern yagsama
duyduklar1 kuvvetli arzuyu ifsa eder. Yillarca ilk halleriyle
kullanilan kiyafetler, Marks’in tanimladig1 metalara hig
benzemeyen, kapitalizmin tiiketim kiiltiiriine meydan
okuyan egyalardir. Eski elbiselerin kuvvetli bir hafizasi
oldugunu sdyleyen Kisakiirek, elbisenin, onu giyenin
benligiyle ortiiserek, adeta ortak bir kimlik ve bellek

insa ettiklerini iddia eder (1970, s. 30). Nuri Hoca’nin
kiyafetleri, inandig1 degerler adina 6diin vermeyen saglam
iradesini lizerlerinde tagir ve eskilikleri nispetinde tevazu,
kanaatkarlik, diinyaya tamahi olmamak gibi kadim ahlaki
ilkeleri kurgusal diizlemde yeniden iiretir.

“Dostluk Efekti” baslikli oykiide, birbirine komsu iki
kadindan geng olani, hemen her giin yasl olanin evine
giderek ona dertlerini anlatmaktadir. Yash kadinin davetiyle
gerceklesen bu ziyaretlerde geng kadin; evinden hig

disar1 ¢ikmayan, insanlardan ve sosyal hayattan kendisini
tamamen soyutlamis, yasli ve karamsar komsusunun
yalmzligin biraz olsun gidermek, onu “hayatin kollarinda
tutabilmek” i¢in gergek ya da diizmece pek ¢ok sikinti
anlatarak ona yardimci olmaya ¢alisir. Geng kadinin

akil hastanesine yatmasinin ardindan, esi sorusturmay1
yiirliten komisere evde buldugu bir giinliikten bahseder.
Sadece ilk sayfasina bakabilmeye gii¢ yetirebildigi bu
giinliikte, “Iste s6z biter. Yoklugun onca gogaltirken
kelimeleri...” (Barbarosoglu, 2020, s. 105) yazmaktadir.

Bu giinliik, deliren kadinin par¢alanmis bilincinin ve son
kertedeki umutsuz psikolojisinin ifadesidir. Geng kadinin
anlattiklarin1 komsusu, kibirle ve asagilayici bir edayla
karsilamistir. Bu tavir, gen¢ kadinin, dostlugun anlam ve
degerini kendi i¢inde sinamaya tabi tuttugu bir kirilma
noktasi olmustur. Tuttugu giinliikten, genc kadinin bu
muhakemeden yenik diistiigii ve kendi ahlak ilkelerinin
parcalandigi sonucuna varilabilir. Yine ayni dykiide,

genc kadinin dertlerini dinleyen yaslh kadin, bu dinleme
eylemi esnasinda “madeni iyice kararmis elmas yiiz{igiinii,
falcinin kiiresini dondiiriir gibi” (Barbarosoglu, 2020, s.
99) dondiirmektedir. Elmas yiiziik ve falci kiiresi arasinda
kurulan benzerlik, dostane bir iliskinin temel hususiyeti
olan ictenligin ve goz hizasinin yasl kadin tarafindan
ihlal edildigini ima eder. Yaslh kadinin bu iligkide
samimiyet kistasinda sinanmasi, elmas yliziiglin parmakta
miitemadiyen dondiiriilmesiyle etkili bir bicimde okura
sunulur.

Fatma Barbarosoglu, bireyin inandig1 manevi degerlerle
simandig1 durumlari, oykiilerinde belirli esyalara yonelme
yahut reddetme yaklagimi, ortaya konan tercihler yahut
onlar1 kullanirken gosterilen tutumlar {izerinden anlatur.
Bireyin ahlaki kabulleri ile toplumsal/pragmatik normlarin
carpistig1 noktada yasanan igsel ¢atismalar: sembolize eden
esyalar, birey-toplum arasindaki bu gerilimi okura yansitir.
Cok katmanli ¢atigmalarin siradan egyalarla harmanlanarak
goriiniir hale getirilmesi, anlatilara derinlik kazandiran bir
stratejidir.

Giindelik Hayatin Kii¢iik Anlaticilar:: Ayrintilarin
Gizemi

Hikayelerde kimi zaman siradan esyalar, boyutlartyla
dlciilemeyecek katmanli anlamlar tasirlar. Oliim, ask,
korku, yalnizlik, mahremiyet, giiven, kaygi, baglilik,
yetersizlik, kompleks, timit gibi pek ¢ok bastirilmig
duygu, esyalarin diizgiin ya da amorf yiizeyleri iizerinden
kayarak okura ulasir ve hikayeyi insan gercekliginin derin
sularina tasir. Esya merkezli okuma, dykiilerin psikolojik
hatta pskinalatik ¢éziimlemlemelerine imkan verir ve
goriinmeyen art alanlara erismek i¢in kap1 aralar. Bazen
“oliimiin ¢18l1g1 arttik¢a esyanin tutulma dozaji artar”
(Arslan, 2013, 450), bazen de yasamin diri sesi esyada
yankilanir.
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“Dostluk Efekti” dykiisiinde, iki komgunun bir araya
geldigi yegane mekan, yasl kadinin “eski esyalarin
arasinda, giinese ambargo koymus koyu kahverengi
perdelerle tecrit edilmis” odasidir. Kadinlarin yiizyillardir
ancak “esyalarin i¢ine, bir kutunun, giysi yigininin, bir
mendilin, bir salin, bir din kitabinin, bir resmin, bir aynanin
icine; sevilen bir mobilyanin, taburenin, sémineye yakin
bir koltugun i¢ine, diis gormek ya da dinlenmek i¢in
uygun bir duvar pargasina, bir kdseye sigin”abildiklerini
sOyleyen Michael Perrot (2013, s. 134) ¢ok ac1 ve
gercekei bir noktay1 yakalamistir. Oda, dykiiniin bunaltici
havasina uyumlu bir bigimde, kasvetli bir mekan olarak
betimlenmistir. Bu mekanda bulunan bilhassa koyu renkli
perdeler, giines 15181n1n odaya s1izmasina mani oldugu gibi,
hayatin iyimser yanlarinin da igeri girmesine engeldir. Bir
defa asildiktan sonra bir daha hi¢ ¢ekilmemis olduklari
sezdirilen bu perdeler, odada dylece duran, pencere
oniinde adeta sarp tepeler gibi dikilerek ev sahibesini 1518a,
neseye, umuda varmaktan alikoyar. Kadinlarin pencereden
bakip diis kurduklarini s6yleyen Perrot’un (2013, s. 25)
ifadesi, yagh kadinin diis kurmaktan bile vazgececek
kadar yalniz oldugu, bu yiizden simsiki kapali perdelerin
ardinda yagamasi gercegiyle Ortiigiir. Daima kapali duran
perdelerin agikca gosterdigi bir olgu daha vardir: Yalnizca
baktigimiz seyleri gorebildigimizi, bakmanin bir tercih
oldugunu sdyleyen John Berger, bu tercihin sonucu olarak
gordiigiimiiz nesnelerin, elimizle dokunabilecegimiz bir
nesne anlaminda olmasa da ulasabilecegimiz bir alana
getirilmis oldugunu sdyler (2011, s. 8). Bu baglamda
diistiniildiigiinde, yasli kadinin kapali perdeleri, disariya
bakmak, bakarak dis diinyaya ulagsmak ve nihayet o
diinya ve toplum ile iligki kurmak istemedigini gosterir.
Barbarosoglu, yasli kadinin ruhsal yapisini, kirginlik ve
yalnizligini, hayatla arasina koydugu mesafeyi, perdenin
Oykiiye yerlestirilis bigimi ile vermektedir.

“Giin Aksamsizdir” adli 6ykiide, yash kadmin “sirf
insanlarla muhabbet olsun diye otobiislere binerek en uzak
marketlere” giderken habire elinde tagidig1 “ciliz file” de
giindelik hayatin kiiciik esyalarindandir. Cilizdir, ¢linkii
icine konacak seyin, insanlara yaklasmanin bahanesi
oldugu i¢in birkag parca olmasi yeterlidir. “Market” ruhsal
yalmizlig1 gidermenin recetesi olamayacak kadar ruhiyattan

uzak, pragmatist bir mekan oldugu i¢in, ciliz file ne kadar

dolandirilirsa dolandirilsin ruhuna sifa olmayacaktir.
Oykiideki file, dis diinyayla kurulmak istenen giiglii
arzunun sembolii olarak, yasli kadinin i¢inde bulundugu
caresizligi ve yalnizligi belirginlestirir. Ayn1 oykiide,

bir bankta yasli kadinin yanina oturan kisinin sdz agtig1
“battaniyelerin kecgelesmis tiiyleri”, modern toplumda
insanlar arasindaki iliskilerin yavanligini, soziin ayaga
diismesini ve iletisimin ¢oklu ve tatminkar degil tek yanl
ve yalnizlagtirici niteligini agiga ¢ikarir.

“Cuha Renkli Cocuklugum” oykiisiinde ise, terzi Riiveyda
abla, nisanlis1 onu terk ettikten sonra miisterilerine
yanlislikla igne batirir. Bunu 6yle sik yapmaya baslar

ki gitgide miisterileri azalir. Igne objesi, Riiveyda
ablanin yasadigi o zor siirecin belirtecidir. Batirilan igne,
kahramanin agk acisindan yipranan ruhunu, diinyadan
vazgecis anlamina gelen bir dalginlig1 yansitir. Ayni
Oykiide, hastalanan Riiveyda ablanin yattig1 odanin
“kanavige perdeler”i, geleneksel yasam tarzinin hiikiim
stirdiigii eski giizel mahallelerde, insan-mekan irtibatinin
estetik, dogasini, anti-kapitalist yoniinii akla getirir.

“Kirli Yagan Karlar” oykiisiinde ise, gurbete giden Tiirk
erkekleri, zamanla “gizli gizli gurbettekiler i¢in aglayan”
eslerini aldatan, yiizsiizce yalan sdyleyen erkeklere
doniisiirler. Bu doniisliim, baslangicta “cocugunun resmini”
gosterirken yiiziinde 1giklar yanan igcilerin, zamanla
iizerine ille de “sim” doktiirdiikleri kan kirmizis1 giillerle
Rus kadinlara gitmeleri motifiyle anlatilir. Bu randevular
icin hazirliklar yapmay1 da 6grenen erkekler, “tras
losyonu” siirmek ve simli ¢igek almakla medenilestiklerini
sanirlar. Esasen agki ve sadakati simgeleyen kirmiz1 giiliin
“sim”lerle yapay bir sekilde bezenmesi, bu dykiide yoldan
¢ikmanin, yozlagmanin, gayeden sapip ruhen ve bedenen
kirlenmenin ve kirletmenin sembolii haline gelir. Kendi

0z degerlerinden uzaklagmanin ceremesi aile baglarinin
kopmasidir ve bu, 6denecek bedellerin en agiridir. “Simden
151l 1511 giiller, is¢ilerin ruhlarini karanliklar iginde birakir.

Kitap boyunca farkli 6ykiilerde yer alan kii¢lik ayrintilar
anlatinin tematik kurgusuna destek verirler. Ornegin,
eskiyen “kazaklarin top top olan kollar1” ekonomik
zorluklarla bogusan kahramanin gerilimini, kahramanin
tek bagina kahve igtikten sonra yikayip dolaba kaldirdig:
“fincanlar” iletisimsizlikten kaynaklanan i¢sel boslugu,
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sehpalara serilen “dantel 6rtii”’ler her seye ragmen
iyimserligin ¢agrisini anlatir. Ote yandan, “masanin
tizerindeki dosyalar” is hayatinin zapt ettigi mahrem
alanlarin ruhta yarattig1 sikigsmisligi, eski bayramlarda
postacinin tasi tasi bitiremedigi “tebrik kartlar1” mazinin
sevecenligini, evvelce siir yazan kadinin esiyle yasadigi
sorunlar nedeniyle kiistigii “kagit ve kalem”ler, anlam

yitimine ugramanin 1stirabini yansitmak i¢in kullanilir.

Fatma Barbarosoglu, esyalardan benzetme unsuru olarak
da yararlanmir. Ornegin ahlaki kaygilari olmayanlarm
yiireklerini “tenekeden yiirekler”’e benzer yahut aglayan
insan “biitlin pegelerinden” armmustir. Eski zamanlarin
giizelligiyle bugiinle kiyaslayan yash bir kadin igin,
diinyanin tizerine “kirli bir tiil” ortiilmiistiir. Kendini evine
ve ¢ocuklarina adayan kadinin durumu, Aysegiil Kiigiik
Anne adli cocuk kitabina atfen “Aysegiil kii¢iik anne
roli”diir. Egyalarin, siradan insanin ortalama algisindaki
cagrisimlarina yaslanan kullanimlari, Barbarosoglu
oykiilerini, hepimizin dykiisii kilacak denli igerden, samimi
ve gergekei bir sdyleme yanastirir.

Oykiilerin kurgusuna dahil olmakla beraber, kenarda

kalan ve dikkat ¢cekmeden islevlerini yerine getiren bu
siradan egyalar, yazarin bir biitiin olarak okura iletmek
istedigi soyal, kiiltiirel, ahlaki mesajin payandalaridir.
Oykiilerin ana izlegine katkida bulunan esyalara kiyasla,
satir aralarina serpistirilmis kiigiik emsalleri, anlatinin
bosluklarini kapayan, verilen hisseyi takviye eden, yarattigi
nahif duygusal ¢cagrisimlarla dykiiniin estetik etkisini
perginleyen bir fonksiyon icra ederler.

SONUC

Her 6ykii basli basina, kendi gercekliginde, kendi
kurallariyla uyumlu ve tutarli bir vaziyet arz eden kiigiik bir
evrendir. Bu evreni olusturan unsurlar, tipki reel hayattaki
gibi zaman, mekan, kisiler, esyalar, fikirler ve duygulardir.
Okuyucuyu, gizli ve acgik diiglimlerin ¢oziilisiinii, ayni
anda bagka diigiimlerin ortaya ¢ikisini burada seyreder,
hatta bazen aktif bir eleman olarak bu stirece katilir.
Yazinsal evrenin O6gelerinden biri olan esyaya, bizzat

onu eksene alarak yaklagtigimizda farkli goriintiilerle
karsilagmak miimkiindiir.

Giin Aksamsizdir’da sadece Oykii dekoru olarak kullanilan

neredeyse hi¢bir esya bulunmaz. Gogol’un, sahnede bir
tiifek varsa mutlaka patlamalidir, ifadesine uygun sekilde,
Fatma Barbarosoglu’nun dykiilerinde esya, fiziksel bir
nesne olmaktan ¢ikar, anlatinin duygusal, kiiltiirel ve
ideolojik arka planini kuran sembolik dgelere doniisiir. Bu
Oykiilerde egyalar, bir anlati stratejisi olarak, salt kullanim
degerinin 6tesinde mutlaka agik yahut rtiik gondermelerle
metne sokulmuslardir. Bireysel veya toplumsal hafizay1
tastyan, kimlik kodlarini, toplumsal cinsiyet rollerini,
modern yasamin getirdigi yabancilagmay1 ve yalnizligi
belirginlestiren, karakterlerin ahlaki deger yargilarini
sinayan akdrlerdir. Ayrica, giindelik hayatin kiigiik ve
siradan esyalar1 da anlatinin satir aralarindan okura,
Oykiiyii biitlinleyici mesajlar ileten, pek ¢ok bastirilmis
duyguyu su yiiziine ¢ikarmaya yarayan dgeler olarak i
gortirler. Giin Aksamsizdir’da her bir esya bizatihi bir
hikaye anlaticisidir. Teknolojik aletler, arabalar, kiyafetler,
aynalar, lambalar, ortiiler, kitaplar, defterler, kalemler,
fileler, simler, armatiirler, igneler, perdeler, fincanlar

ya kendilerini ¢evreleyen mekanin psikolojik, kiiltiirel,
ideolojik arka planini ifsa ederler ya da onlara tasarruf
eden ya da maruz kalan bireyin a¢ diinyasindaki karmasik
aglar ¢oziimlemeye katkida bulunurlar. Yazar, esyalar
incelikle yerlestirdigi kurgulari vasitasiyla, modern

yasam elestirisi yapar, toplumsal, kiiltiirel, psikolojik,
ekonomik ve sinifsal isaretler tasiyan bu esyalarla anlatiy1
derinlestirir, boylece dykiiniin anlam katmanlarini ¢ogaltir.
Yazar, esyalarin altin1 ¢izerken, aslinda Tiirk toplumunun
gelenekten modernlige evrilisindeki trajedinin, toplumun
ahlaki ve sosyal degisiminin, iletisim kopuklugunun ve
yabancilagsmanin altin1 ¢gizmektedir. Bu nesneler sayesinde
okuyucu, metnin gériinmeyen yiizeyine dokunabilir,
karakterlerin ge¢mislerini, i¢ diinyalarini, bastirilmig
arzularini, hayallerini ve kirginliklarini hissedebilir. Diger
yandan, esyalar iizerindeki dikkat, okurun kendi yasamina
ve ¢evresine olan duyarliligini artirir.

Giin Aksamsizdir adli 6ykii kitabini esya eksenli analiz
etmek icin 6nerdigimiz, bellek ve kimlik, toplumsal
cinsiyet, modernlesme ve yabancilagma, deger yargilari
ve gilindelik hayatin kii¢iik anlaticilar1 seklindeki bes
baslik, eserin esya iizerine kurulan anlati1 dilini ve anlam
katmanlarini agiga ¢ikarmay1 hedeflemistir. Kitap boyunca
esyalarin insan {lizerindeki niifuzu, kimlik, prestij, moda,

14



fedakarlik, kanaat gibi degerler tizerinden sinanmustir,
Dolayisiyla bu tasnif, sadece nesneleri degil ayn1 zamanda,
kadinlik, ahlak, bellek ve modernlesme kavramlarini
anlamaya doniik bir anahtar sunmaktadir. Giin Aksamsizdir
adl 6ykii kitabinda yer alan esyalara dair bu ¢aligma,
esyanin anlatiya derinlik kazandiran, ayrintilara doniik
farkindalik yaratan sembolik ve sosyo-kiiltiirel bir katman
olusturdugunu ve Fatma Barbarosoglu’nun tesirli bir anlati
kurmak icin bir stratejisi olarak esyalardan etkin bicimde
yararlandigin1 gostermektedir.

15



KAYNAKLAR

Adorno, T. W. (2000). Minima moralia. (Cev. Kogak, O. ve Dogu-
kan, A.). Metis Yayinlar.

Almagik, E.T. (2020). Kumlarin Kadini’nda nesneler diinyasi.
Monograf Edebiyat Elestirisi Dergisi, S. 14, 99-123.

Arslan, N. (2007). Tiirk romaninin olugumu: dis gerceklik agisin-
dan bir inceleme. Phoenix Yayinevi.

Arslan, F. (2012). Bos zaman figiirleri erken dénem Tiirk roma-
minda nesne-tiiketim iliskileri. Sinemis Yayinlari.

Arslan, F. (2013). Cahit Sitki Taranc1 siirinde nesnenin ¢agrist. K.
Timur ve M. E. Uludag (Ed.), Dogumunun yiiziincii yuinda
Cahit Sitkr Taranct uluslararast sempozyumu (s. 447-456).
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini.

Bachelard, G. (2008). Uzamin poetikasi. (Cev. Tiimertekin, A.).
Ithaki Yayinlari.

Barbarosoglu, F. (2012). Soziim soz. Profil Yayimncilik
Barbarosoglu, F. (2013). Sov ve mahrem. Profil Kitap.
Barbarosoglu, F. (2020). Giin aksamsizdir. Profil Kitap.

Barthes, R. (1993). Gostergebilimsel seriiven. (Cev. Rifat, M.ve
Rifat, S.). Yap1 Kredi Yayinlari.

Baudrillard, J. (2011). Nesneler sistemi. (Cev. Adanir, O. ve Ka-
ramollaoglu, A.). Bogazigi Universitesi Yaymevi.

Bauman, Z. (1999). Calisma, tiiketicilik ve yeni yoksullar. (Cev.
Oktem, U.). Sarmal Yayinevi.

Benjamin, W. (2015). Teknik olarak yeniden-iiretilebilirlik ¢cagin-
da sanat yapiti. (Cev. Sari, G.). Zeplin Kitap.

Berger, J. (2011). Gérme bigimleri. (Cev. Salman, Y.). Metis Ya-
yinlar1.

Bilgin, N. (2011). Esya ve insan. Giindogan Yaylart.

Bottomore, T. (1994). Frankfurt okulu. (Cev. Cigdem, A.). Vadi
Yaynlari.

Eco, U. (2017). Anlati ormanlarinda alti gezinti. (Cev. Atakay,
K.). Can Yayinlart.

Eliot, T. S. (1987). Denemeler. (Cev. Aksit, G.). Afa Yayinlari.

Eroglu Kosan, Z. (2018). Halid Ziya romanlarinda kimlik
ve ayna. Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi
Sosyal Bilimler Dergisi, C.19, S.34, 41-72. https://doi.
org/10.21550/sosbilder.337020

Evat, Y. (2015). Fatma Karabiyik Barbarosoglu nun hayati ve
edebi eserleri tizerine bir inceleme [ Yayimlanmamis Dokto-
ra Tezi]. Eskisehir Osmangazi Universitesi.

Freud, S. (2011). Uygarhigin huzursuzlugu. (Cev. Tura, S. M.).
Metis Yayinlart.

Halbwachs, M. (2017). Kolektif hafiza. (Cev. Baris, B.). Heretik
Yaynlari.

Hiikiim, M. (2021). Nesneye sinmis siir: Edip Cansever siirinde
yalnizlik, karamsarlik ve modernizm. Tezkire, C. 30, S.
78, 157-179. https://www.researchgate.net/publicati-

on/366958128 Nesneye Sinmis_SiirEdip_Cansever_Sii-
rinde_YalnizlikKaramsarlik ve_Modernizm

Iss1, C. ve Bolat, T. (2018). Oykii kuran nesneler. Hece Yaymlari.

Jakobson, E. (2015). Kendilik ve nesne diinyasi. (Cev. Yazgan,
S.). Metis Yayinlari.

Kateroglu Simsek, B. (2015). Fatma Barbarosoglu 'nun hikdyele-
rinde kadin kimligi [Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi].
Bozok Universitesi.

Kisakiirek, N. F. (1970). Hikayelerim. Biiyiik Dogu Yaynlart.

Kudret, C. (1980). Orneklerle edebiyat bilgisi. inkilap ve Aka
Kitabevleri.

Kutluer, 1. (2010). Sey. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
ansiklopedisinde (s. 34-36).

Lefebvre, H. (2014). Mekdanin iiretimi. (Cev. Ergiliden, 1.). Sel
Yaymeilik.

Lekesiz, O. (2003). Oykiice konusmalar. Menevis Yayinlari.

Lukacs, G. (1971). Writer and critic and other essays. (Cev. ve
Der. Kahn, A. D.). New York: Grosset & Dunlap. https://

www.scribd.com/doc/81370189/1-watt-Narrate-or-Describe

Marx, K. (2011). Das kapital 1. Cilt. (Cev. Celik, M.). https://
www.scribd.com/document/94726172/Marx-Karl-Yordam-
Kitap-Das-Kapital-1-Cilt-Turkce-2011-Bask%C4%B1s%-
C4%B1-Yordam

Moran, B. (2004). Edebiyat iizerine makaleler/ réportajlar. 1leti-
sim Yaymlart.

Okumus, Y. (2013), Fatma Barbarosoglu hayati sanati ve eserle-
ri. [Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi]. Ahi Evran Uni-
versitesi.

Perrot, M. (2013). Odalarin tarihi. (Cev. Evirgen, S.). Yap1 Kre-
di Yaymlart.

Sklovski, V. (1995). Teknik olarak sanat. (Cev. Rifat, M ve Rifat,
S.). Yazin kuram (s. 66-84). Yap1 Kredi Yaynlart.

Tanpinar, A. H. (2012). On dokuzuncu asir Tiirk edebiyati tarihi.
Dergéh Yayinlari.

Ugar, A. (2012). Teselliyi esyada aramak: Tiirkce romanda nes-

16


https://doi.org/10.21550/sosbilder.337020
https://doi.org/10.21550/sosbilder.337020
https://www.researchgate.net/publication/366958128_Nesneye_Sinmis_SiirEdip_Cansever_Siirinde_YalnizlikKaramsarlik_ve_Modernizm
https://www.researchgate.net/publication/366958128_Nesneye_Sinmis_SiirEdip_Cansever_Siirinde_YalnizlikKaramsarlik_ve_Modernizm
https://www.researchgate.net/publication/366958128_Nesneye_Sinmis_SiirEdip_Cansever_Siirinde_YalnizlikKaramsarlik_ve_Modernizm
https://www.scribd.com/doc/81370189/1-Lukacs-Narrate-or-Describe
https://www.scribd.com/doc/81370189/1-Lukacs-Narrate-or-Describe
https://www.scribd.com/document/94726172/Marx-Karl-Yordam-Kitap-Das-Kapital-1-Cilt-Turkce-2011-Bask%C4%B1s%C4%B1-Yordam
https://www.scribd.com/document/94726172/Marx-Karl-Yordam-Kitap-Das-Kapital-1-Cilt-Turkce-2011-Bask%C4%B1s%C4%B1-Yordam
https://www.scribd.com/document/94726172/Marx-Karl-Yordam-Kitap-Das-Kapital-1-Cilt-Turkce-2011-Bask%C4%B1s%C4%B1-Yordam
https://www.scribd.com/document/94726172/Marx-Karl-Yordam-Kitap-Das-Kapital-1-Cilt-Turkce-2011-Bask%C4%B1s%C4%B1-Yordam

neler [Yayimlanmamis Doktora Tezi]. ihsan Dogramaci
Bilkent Universitesi.

Ugurlu, S. B. (2009). Otomobil ve benlik: Tiirk edebiyatinda
araba olgusu. Turkish Studies, 4.1-11, 1427-1462. http://
dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.588

Veblen, T. (2020). Aylak sinifin kurami. (Cev. Giiltekin, G.). Ur-
zeni Yayinevi.

Watt, 1. ve Barthes, R. (2006). Gerg¢ekgilik ve romansal bigim.
(Cev. Sert, M.). Yirmidort Yayinevi.

Watt, 1. (2018). Romanin yiikselisi. (Cev. Aydar, F. B.). Metis
Yayinlart.

Yalcinkaya, K. (2014), Fatma Barbarosoglu 'nun hayati, sanati
ve eserleri [ Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi]. Harran
Universitesi.

Yavuz, H. (1999). Yazin, dil ve sanat. Boyut Kitaplari.

Zambak, F. (2007). Tiirk romaninda mekdn [ Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi]. Mugla Universitesi.

17


http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.588
http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.588



