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OZET

Ilk bakista sadece erkek sair ve yazarlarin eser verdigi bir edebi gelenek
goriintiisii arz eden divan edebiyati dahilinde azimsanmayacak sayida kadin sair de
yetismistir. Calismada hedefimiz kadin divan sairlerinin dokiimiinii verip hepsini tek tek
tanitmak degildir. Ortak noktalarindan hareketle, klasik Tiirk edebiyati ¢ergevesinde
kadin sairlerin durumunu, yazdiklarini, ilgi ve zevklerini, sikintilarini genel hatlariyla
ele almayi ve bu edebi gelenegin kadin sair panoramasini vermeyi amagladik.
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A VIEW OF WOMEN POETS IN CLASSICAL TURKISH LITERATURE

ABSTRACT

At first glance, it looks as though the only male and authors produced poems
within a literary tradition of Divan literature while substantial number of women poets
are also raised. In this study, it is not our goal to give a dosier list of women poets or
introduce them all. This paper aimed to give a panorama on the literary tradition of
women poets in general within the framework of classical Turkish litrature, their status,
interests and tastes under the common points of literary movement.

Keywords: Classical Turkish Literature, Divan poetry, women poets of the
Divan

Giris

Divan edebiyati gelenegi ¢ergevesinde siir yazan elliye yakin kadin sair
mevcuttur. Ancak ne yazik ki bu sairelerden sadece birkaginin divani
incelenerek giiniimiiz okuyucusuna ulastirilabilmistir.” Sinirlari, kurallar belli,

! Bu ¢alisma Celal Bayar Universitesi “Diinya Kadinlar Giinii” etkinlikleri ¢ergevesinde
8 Mart 2011°de Fen-Edebiyat Fakiiltesi tarafindan diizenlenen “Bilimin ve Sanatin
Isiginda Tarihte Tiirk Kadin1” adli panelde ve tekrar1 9 Mart 2011°de Demirci Egitim
Fakiiltesi’nde sunulan metnin yeniden gdzden gecirilmis ve genisletilmis sekli olup
daha once herhangi bir yerde yayimlanmamustir.

* Kadin divan sairlerinin tespit edebildigimiz yayimlanan divanlart sunlardir: Mihri
Hatun’un divan1 ilk olarak 1967 yilinda Mastakova tarafindan Moskova’da
yayimlanmistir. Daha sonra Aralik 2007°de Amasya Valiligi’nin katkilariyla Mehmet
Arslan tarafindan Mihri Hatun iizerine bir incelemeyle birlikte divani yayimlanir.

223



Celal Bayar Universitesi

sekilci, ne sodylendiginden ¢ok, soziin nasil kullanildiginin 6nemsendigi bir
edebi donem igerisinde kalem oynatan bir kadin sair olmak...Ya da kadina
sosyal yasamda belirli gorev ve roller belirlemis muhafazakar bir toplumda saire
olmak....Ister edebi, ister toplumsal yonden bakilsin, her iki sekilde de “kadin
sair olursa gor basma neler gelir”® misali Osmanli yasayisinda, kadina “sair
olmak”, zor yutulur bir lokma, taginmasi miiskiil bir sorumluluk olmustur.
Kadinca hislerin ifade edilmesinin, kadinin kendini 6ne ¢ikararak dikkat
¢ekmesinin ayiplanip kinandigr mahremiyete dayali bir toplum yapisi iginde bir
kadinin siir yazmaya kalkismasi biiyiik cesaret isidir. Kadina, sosyal hayattaki
bu yaklasim bigimi yiiziinden divan saireleri, erkeklerin agirlikta oldugu siir
arenasina daha bastan yenik bir vaziyette adim atmustir. Erkek sairlerle
kiyaslandiginda kadin sairlerin sayica ¢ok az kaldigi goriiliir. Mevcut saireler
iginde, biitiin 6n yargilar, dedikodular, hafifsenmelere ragmen siirde basari
gosterip kaynaklarda adindan 6vgiiyle soz edilenlerin sayis1 daha da azdir.
Tezkirelerde adi gegen sairelerin ister istemez erkegin bakis agisina
gore, cinsiyetleri 6zellikle vurgulanarak ele alinip degerlendirildigini goriiyoruz.
Erdemli bir kadindan beklenen iffetli olmak, namusuna s6z getirmemek gibi
meziyetler, tezkirelerde de kadin sairler igin bir Ovgii vesilesidir. Latifi
Tezkiresi'nde Mihri Hatun (8l. 1512°den sonra), “iffet ve masumluk etegi
suc¢lama kirinden temiz, okyanusun baldirina ulasamadigi, korkusuz bir pak
kisi” olarak tamimlanir: “Gird-i damen-i ismeti ve zeyl-i iffeti aldyis-i tohmetden
pak ve liicce-i deryad sdakina gelmez pak-i bi-bak idi.” ( Canim, 2000: 510). Ayni
tezkirede Zeynep Hatun (6l. 1474) da “gilinahsiz, bakire, namus timsali bir kiz”
olarak anlatilmaktadir: “Ol duhter-i saddet-mdye ve Meryem-i ismet-pdye
ciimle-i beytii’l-ariisa ve nigdrhdane-i kendr u biisa dahil i vasil olmayup bu
aleme dugsize ve muhaddere-i pdkize geldi gitti.” (Canim, 2000: 288). Salim
Tezkiresi’nde Sidki Kadm (6l. 1703) ise “zen-i merdane-revis”, “mer’e-i
merdane-reftar” olarak gosterilir. “ Bunlar dahi hdneddan-1  ma’drifin

Mehmet Arslan tarafindan ayrica kadin sairlerimiz {izerine su yayinlar yapilmistir: Seref
Hanim Divani, Kitabevi Yayinlari, Istanbul 2002, 548 s; Leyla Hanim Divani, Kitabevi
Yaynlari, Istanbul 2003, 355 s. Osmanli hanedaninin divani elimizde bulunan tek kadin
sairi olan Adile Sultan’mn divani yaymmlanmstir: Hikmet Ozdemir, “Adile Sultan
Divan1”, Kiiltir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1996, 588s. Bunlarin diginda Diyarbakirli
Sirri Hanim’in divani yaymmlanmugtir: M. Sefik Korkusuz, “ Diyarbekirli Sair Sirri
Hanim’mn Divam”, Kent Yayinlari, Istanbul 2005. Divan1 yayimlanan saireler arasinda
Kastamonulu Feride Hanim da bulunmaktadir: Biinyamin Caglayan, “Baharzade Feride
Hanim Divan1”, Seyh Saban-1 Veli Kiiltir Merkezi Yayinlari, Ankara 2006. Yine
Manisali bir saire Tevhide Hanim’mn divaninin da ortak bir ¢alisma olarak
yaymmlandigint goriiyoruz: Biilent Bayram, Giirol Pehlivan, Mehmet Veysi Dortbudak,
“Osmanl Tasrasinda Kadin, Sair, Mevlevi Olmak, Tevhide Hanim ve Divani1”, Manisa
Belediyesi Kiiltiir Yaymlari, Manisa 2006.

3 “Kadin sair olursa gor basina neler gelir” ciimlesi iskender Pala’min Asind Giizeller
adli kitabinda kadin sairler {izerine hazirlanmig bir arastirma yazisinin bagligidir.
(Otiiken Yayinlari, Istanbul 1998, s. 43.)
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yadigarlarindan beyne’n-nisvan Emetu’llah Kadin demekle meshiir-1 cihdn olan
zen-i merddne-revisdir”. “Bayrdmi tarikindan Seyh Himmet Efendi merhiimdan
indbet-kesolmus bir mer’e-i merdane-reftardir.” ( Ince, 2005: 463-464). Revis-
reftar kelimelerinin gidis, yol, tarz, islip gibi karsiliklariin bulundugu goz
Oniline alinirsa, yukaridaki tamimlamadan “yigitce, mertge, erkege yakisacak
sekilde iisliibu, tarzi olan kadin” anlamini ¢ikarmak miimkiindiir. O halde Sidki
Kadin’in hem yigit, mert yaradilisli oldugu (ahlaki degeri 6ne ¢ikarilarak), hem
de siirdeki tarzinin erkek sairlerin sdyleyisine uydugu diisiiniilebilir. Zira Latiff,
Mihri Hatun’un gazellerinin edasini ve siirlerinin tarzin1 kadinca (zendne-
mii ‘ennesdne) nitelerken, cosku ve lirizm agisindan bunlan yigitge (merddne)
buldugunu belirtir. “Eger¢i isve-i esg’drt zendne ve gsive-i  giiftdrt
mii‘ennesdanediir amma cihet-i siz u giidizdan dsikane ve beydn-i sevk u
niydzdan merddnediir.” (Canim, 2000: 510). Burada dikkati ¢eken husus,
sOyleyis tarzinda zenane-merdane ayiriminin yapilmasi ve Mihri’nin siirinin
buna gore degerlendirilmesidir. Salim Efendi ise tezkiresinde iki ayr1 yerde
Sidki Kadin’in merdane-revis olduguna deginerek bu yoniine 6zellikle vurgu
yapmak ister. Bu noktada, kadin sairlerin siirlerinde tercih ettikleri sdyleyis tarzi
deginilmesi gereken bir konu olarak kendini gosterir.
L Kadin Divan Sairlerinin Soylemi ve Soyledikleri

Divan sairelerinin siirlerine baktigimizda egreti duran ve hala tartisilan
bir husus dikkati ¢eker: Erkek sairlerin ¢ergevesini ¢izdigi ve olusturdugu ortak
estetik kaliplar, ifade ve mazmunlari, kadin sairlerin gelenegin gerektirdigi
sekilde dile getirmek zorunda kaldiklar1 genel kabul goren bir yargi seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir . Bu nedenle siirlerinde beseri aski, duygularim
anlatirken ister istemez erkek sairin kiyafetine biirlinmek zorunda kalmslar,
kadin ruhunu aksettirmede gii¢liik ¢ekmislerdir. iskender Pala’nin yorumuyla
“Bu yiizden eski siirimiz kadin duyarliligimin ice doniik serdzdd hayallerinden
yeteri kadar istifade edemedi.” (Pala, 1998: 43). Her ne kadar cinsiyeti 6n
plana cikarilmasa da klasik siirde tasvir edilen sevgili tipinin etrafinda
olusturulan mazmunlar sisteminin kadin giizellik unsurlar1 lizerine oturtulmus
olmasi, baslangictan beri erkek begenisine seslenen bir sistemin varligini
gostermektedir. (Bekiroglu, 1999: 811).

Kemal Silay, ataerkilligin Osmanli kadin sairler iizerindeki etkisini
inceledigi ¢alismasinda; klasik gelenegin, divan siirinde bireyin kendi sesini
temsil etmesini gli¢lestirdiginden hareketle, bir kadin i¢in bu ortamda kendi
kadinligin1 yansitmasinin imkansizlifindan dem vurur. Fitnat Hanim’in
(61.1780) siirlerini 6rnek vererek, sairenin siirinde soz ettigi seylerin kendi
kadin kimliginden pek kaynaklanmadigini ve erkek fantezilerine ait tiim bu
sozciikleri yalmzca divan siiri yazabildigini otoritelere kanitlamak igin
kullandigini, kendisinin de bildigini belirtir. Silay’a goére Fitnat Hanim,
siirlerinde klasik siirin gerekli biitiin araglarim1 okuyup ustast durumuna
geldigini bilingli olarak gdsterme g¢abasi igindedir. Silay daha sonra bu fikrini
klasik sair olmak isteyen biitlin Osmanli kadinlar1 i¢in geneller. Onlar disi bir
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siir gelenegi ile ortaya ¢ikmak yerine mesru sayilmak igin zekice bir yolla
dolagima girmeye ¢aligmiglardir. Bu dolasima girme tekniklerinin en etkilisi de
erkeklerin sozciikleriyle onlarin fantezilerini dile getirerek yazmaya ¢alismaktir.
(Silay, 2010: 203-204, 210).

Zehra Toska ise “Divan Siirinde Kadin Sairlerin Sesi” adli ¢aligmasinda
Silay’in bazi diislincelerini dogru bulmakla beraber, kadin sairlerin erkek
agzindan siir yazdiklari hiikmiinii elestirerek kabul etmez. Toska’ya gore
“Divan gsiiri ne erkege dsik ne de kadina sevgili rolii vermistir. Sairlerce
betimlenen sevgilinin hepsinin kadin oldugunu séylemek de bu siirin diisiince
sistemiyle ortiismemektedir. Divan siirinde duyulan ses, sadece bu siirin dsigina
ait oldugunu géstermektedirv. Kadin ya da erkek, mahlaslart ne olursa olsun,
biitiin sairler hep o dsigin vazgecilmez askim ve onun ulasimaz sevgilisini
anlatmislardir.”( Toska, 2007: 673, 681).*

Kadin divan sairlerinin siirlerinde ilahi askin, dini-tasavvufi 6ge ve
motiflerin genis yer tuttugunu gérmekteyiz. Bunu, o donemde adeta gelenek
olan bir tarikata intisab etme yoluyla tasavvufi-dini nesveyi siirlerine aktarma
egilimi ile agiklamak miimkiindiir. Ayrica beseri aski dile getirirken gelenekteki
kaliplagsmis asik ifadelerini kullanista cinsiyetleri geregi yasadiklar1 sikintidan
kurtulmak i¢in saireler agisindan, ilahi agki anlatmayi tercih etmek rahatlatici
bir ¢ikis noktast olmustur denebilir. Miijjgan Cunbur, kadin sairlerin biiyiik bir
kisminin kurduklari aile yuvalarinda umduklari mutluluga kavusamadiklari igin
bir kisminin teselliyi o devrin kiiltlir muhiti sayilan tekkelerde, tarikatlarda
aradiklarin1 ve bdyle bir manevi hava igerisinde eser verdiklerini ifade
etmektedir. (Cunbur-Saryal (Duranoglu), 1970: 8-9). Seref Hanim (1809-1861)
ile Leyla Hanim (61.1848) Mevlevi, Diyarbakirli Rahile Sirri Hanim (1814-
1877) Kadirl, Osmanli hanedani icerisinde yetisen ve divami tek olan sultan
saire olarak bildigimiz Sultan II. Mahmud’un kizi Adile Sultan (1826-1899)
Naksibendi tarikatindan olup ismini sayamadigimiz daha pek ¢ok saire degisik
tarikatlara mensup olarak karsimiza ¢ikar. Seref Hanim iizerine ilk arastirmayi
yapan Hamdi Nazim Ertek saire icin “Islam kadin sairlerinin en iyisi ve en
sahsiyetlisi sayilsa yeridir.” (Ertek, 1941: 1) degerlendirmesinde bulunur. Adile
Sultan’in bir gazelinden su misralar ise, bir miisliiman i¢in Mekke Medine gibi
kutsal yerleri ziyaret istegini yansitan samimi duygular olarak dikkati ¢eker:

“Yine seyyah olup gezmek diler bu miibtela gonliim
Hicaz illerini gozler garib i bi-neva génliim

Medine menba’-1 feyz u makam-1 vahy-i Mevla’dir
Hakikat Ka’besin onda tavaf ister seha gonliim

Dokiliip dideden yaslar o rah-1 piir-sa’adetde

* Kadm sairlerle ilgili elestiriler konusunda Toska’nin goriisleri igin ayrica su makalesine
bakilabilir: “ Kadin Edebiyatina Dair”, Sanat Diinyamiz, S.63, 1996, s. 45-49.
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Ulu dergaha yiiz stirmeklik ister mutlaka gonliim

Ana derdlii varan ey Adile elbet bulur derman
Ki hak-i paki ¢esm-i ehl-i derde titiya gonliim” (Ozdemir,
1996: 405).

Diyarbakir’dan yetisen, divan edebiyati gelenegine bagh kalarak siirler
yazan Sirri Rahile Hanim (1814-1877) divaninda dini unsurlar1 ve tasavvufl
disiinceyi ¢ok sik kullanmustir. Sirrfl Réhile Hanim’in Divan’1t iizerine bir
yiiksek lisans calismasi hazirlayan Berat Agil, saireyi Kadiri tarikatina bagh
mutasavvif bir sair olarak tamimlar. (Acil, 2005: 110). Arastirmaciya gore,
Sirri’nin  divan1 tasavvuf Ogretisini agiklamak ve 1stilahlar1 tanitmak igin
yazilmis izlenimi vermektedir. (Agil, 2005: 45). Bu nedenle aragtirmacinin,
divanda gegen tasavvufl kavramlar ve kullanimlarini, tezin i¢inde ayri bir baslik
altinda inceledigini goriiyoruz.

Divan sairelerinin duygularini kadinca terenniim edebildikleri en dnemli
konu ise annelik hisleri, evlada duyulan sevgi ve 6zlemdir. Diyarbakirl saire
Sirri Réhile Hanim’in, 1844 yilimin nevruzundan birka¢ giin 6nce vefat eden
sekiz yasindaki oglu Rif’at i¢in yazdigi terci’-i bend formundaki mersiyesi
iiziintii ve matemini feryat ederek duyurdugu yiirek yakan bir tahassiir siiridir.
Mersiyesinde i¢inde bulundugu bahar mevsimini ve baharin biitiin unsurlarin
acisina ortak eder. Burada Sirri Hanim karsimiza O6nce anne sonra sair olarak
cikmaktadir. Annelik duygularinin = yogunlugunun siire kattigr  lirizm
yadsinamaz. Siirin sonunda biitiin 1stirabina ragmen inangli bir Miisliiman kadin
kimliginde kadere riza gosterir ve Hakk’a teslim olur. (Ertek Morkog, 2009:
178).

“Feragat gelmisem fani cihandan hasm-1 canandir

Ne bilsiin mihr-banlik resmin ol kim asli nddandir
Felek dil-hahim {izre donmedi bergeste devrandir

Nihal-i ndzeninimden ciida halim perisandir

Benim gonliim kizil giil goncesi ves dopdolu kandir
Acilmak ihtiyar itmez eger yliz bin bahar olsa

Bu bagin serv-i kadd bir lale ruhsarindan ayrildim
Diraht-1 émriimiin sirin siihan-barindan ayrildim
Melamet itmeyin Allah igiin yarimden ayrildim
Hakikat rahinin Manstruyum darimdan ayrildim
Benim gonliim kizil giil goncesi ves dopdolu kandir

Acilmak ihtiyar itmez eger yiiz bin bahar olsa

Nihani sem’-i agka yanmaga pervaneyim simdi
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I¢i dildar ile memld dis1 bigneyim simdi
Birakmam &h i zar hasret-i hum-héneyim simdi
Felek caminda semm ndis itmisem mestaneyim simdi

Benim gonliim kizil giil goncesi ves dopdolu kandir
Acilmak ihtiyar itmez eger yiiz bin bahéar olsa

Saladir ehl-i agka cem’ olup irfan gorsiinler
Serdy-1 halvete hilkkm eyleyen sultdnm1 gorsiinler
Melamet hirkasinda gizlenen tiryani gorsiinler
Hele vaktim yok imdi Sirri-i sizan1 gorsiinler

Benim gonliim kizil giil goncesi ves dopdolu kandir
Agilmak ihtiyar itmez eger yiiz bin bahar olsa

Surri sade sdyleyisli bir sairdir. Fakat oglunu kaybetmis bir annenin
hislerini yansitan bu mersiyede daha sade bir sdyleyisle karsimiza ¢ikmaktadir.
(Agil, 2008: 13).

16.yy.”in  yetistirdigi kadin divan sairlerinden Nisdyi’nin, suara
tezkirelerinde, diger temel kaynaklarda adina rastlamamaktayiz. Mehmet
Cavusoglu’nun bir yazisinda tanittigi Nisdyi’nin, Kanuni Sultan Siileyman’in
Mahidevran Sultan’dan olan en biiyiikk oglu Sehzdde Mustafa’y1 katlettirmesi
tizerine yazdigr iki mersiyesi dikkat ¢ekicidir. Bilindigi gibi Sehzade
Mustafa’nin 6liimii i¢in yazilan mersiye sayisi, diger sehzéadelere yazilan
mersiyelerin toplamindan daha fazladir.(Isen, 1993: 81).” Sehzade’nin Sliimiine
iki mersiye ile katilan tek sair ise Nisdyi’dir. (Isen, 1993: 86). Cavusoglu,
mersiyelerdeki sert ve 6fke dolu, suglayici iislubundan, Nisayi’nin, haksiz yere
oldiiriildiigiine inandigi Sehzdde Mustafa’nin veya annesinin g¢evresinden
oldugu inancini uyandirdigini belirtir. (Cavusoglu, 1978: 407). Murabba
formunda yazdig1 mersiyelerinin birinde Nisayi, “Urus cadlsu” olarak niteledigi
Hiirrem Sultan’in hilesi ve padisahi doldurusuyla Sehzade Mustafa’nin masum
oldugu halde katledildigini haykirir ve Sultan Siilleyman’dan sert ve 6fkeli bir
dille hesap sorar. Bu tavriyla, sehzadenin katlinin halk nazarindaki olumsuz
tesirine ve halkin duygularina terciiman olmustur. Tabiri caizse bu kafa tutusu,
hiikiimdarin ferman1 ve hiikkmiiniin her seyin tstlinde oldugu monarsik bir diizen
icerisinde fazla pervasiz ve ciiretkar bir tavirdir. Bir kadin sair olarak soziini
sakinmadan ve korkmadan, inandigi ve dogru bildigini siiriyle duyurmaya
calismas1 son derece dikkat ¢ekicidir. Zira Sehzdde Mustafa’ya yazilan
mersiyeler i¢inde diger on ii¢ erkek sairden bir tek Taslicali Yahya Bey harig,

> Sehzade Mustafa’ya mersiye yazan sairler sunlardir: Taslicali Yahy4, Fiintini, Rahmi
Celebi, Nazmi, Muini, Mustafa, Miidami, Sami, Nisdyl (iki mersiye), sairi belirsiz,
Mustafa, Fazli, Selimi, Kadiri.
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hepsinde bu kadar agwr ithamlar tasiyan, sert ve umursamaz iislupla
kargilasmiyoruz. S6z konusu mersiyelerin birinin ilk dort bendi soyledir:
“Zulm idiip nev-cevana eylediin cevr-i feza
Boynina dakdun kemendi canina kildun eza
Sefkat imandur biliirken kilmadin havf-i hiida
Merhametsiiz sah-1 alem n’itdi Sultan Mustafa

Bir Urus cadlsunun sézin kulagina koyup
Mekr i dle aldanuban ol aclizeye uyup

Bag-1 6mriin hasili o serv-i a4zada kiyup
Bi-terahhum sah-1 4lem n’itdi Sultan Mustafa

Sah-1 dlemsin veli halk tutd1 senden nefreti
Kimseniin kalmadi hergiz sana meyl-i sefkati
Bais olan miiftiye de irmesiin Hak rahmeti
Merhametsiiz sah-1 alem n’itdi Sultan Mustafa

Nev-cevan iken isiini adl ile dad eylediin

Hal i halince kamunun hatirin sad eyledin
Pirlikde simdi n’igiin zulm i bi-dad eylediin
Bi-terahhum sah-1 dlem n’itdi Sultan Mustafa

Kadin divan sairleri erkek sairlerin siirlerine nazireler sdyledikleri gibi,
birbirlerinin siirlerini de tanzir etmislerdir. Ozellikle ¢agdas olan kadin sairler
donemlerinde kadin dayanigsmasmin Orneklerini sergilerler. Zeynep Hatun ile
Mihri Hatun’un arkadagligi, Kastamonulu Feride Hanim’la (1837-1903) Leyla
Saz Hanim’1n (1845-1936) dostluklari® ve miisterek yazdiklari bir gazel, Leyla
Hanim’in siirlerine Seref Hanim’in yazdigi nazireler buna ornek verilebilir.
Seref Hanim, divaninda hemcinsi olan sairleri yeri geldik¢e anmakta, tevazu
gostererek kendisinden Once yagamis olan Leyla ve Fitnat Hanim’lar bir daha
diinyaya gelmez diyerek iltifat etmektedir (Arslan, 2002: 31-32).

“Hah u na-hah Seref’in kadrini bilsin yaran
Aleme bir dah1 Leyla ile Fitnat gelmez”

18. yiizyil divan sairelerinden Istanbullu Ziibeyde Fitnat Hanim
(61.1780), kendisinden sonra gelen bir¢cok kadin sair tarafindan 6rnek alinmus,
hatta siirlerinin seviyesinin yiiksek olusundan dolay1 dizelerinde onun
mertebesine erigsmenin imkansizligim1 dile getirmislerdir. Siirleri sayica

6 Leyla Saz Hamim bir yazisinda, Feride Hanim’a duydugu hayranligi samimi hislerle
son derece nezih bir sekilde dile getirir: “Anadolu’da éyle bir kir ¢icegi gordiim ki,
kokusu beni mest etti. Bu kadin Kastamonu'da tanidigim Baharzade Feride Hanim dir.
O dar ¢evrede oylesine kiiltiirlii bir kadmmin yetismis olmast gégiis kabarticidir. O,
benim gériisiime gore, Anadolu’nun sessiz bir tepesinde nefis kokusu ile bir vadiyi
dolduran kir ¢icegi gibidir.” (Bkz. Bilinyamin Caglayan, “Baharzade Feride Hanim
Divani”, Seyh Saban-1 Veli Kiiltiir Merkezi Yaymlari, Ankara 2006, s. 163).
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kendisinden fazla olan Leyla Hanim bile Istanbullu Fitnat Hanim’in siirlerini
tanzir etmeye kudreti olmadigin itiraf eder:
“ Fitnat merhlimeyi tanzire yoktur kudretim
Hame taksirin bilip nag¢ar kendin gosterir” (Akiin, 1996: 46)

Ozellikle tezkirelerde erkek divan sairlerinin birbirleriyle ¢ekismeleri,
rekabetlerini dile getiren pek c¢ok anekdot bulmak miimkiinken, kadin divan
sairlerinin tanitildigr diger eserlerde de rekabet eden, siirlerinde birbirleriyle
ilgili olumsuz ifadelere yer veren sairelerden soz edildigini géremeyiz. Bunda
siiphesiz, erkek sairlerin kadin divan sairlerinden sayica iistiin bulunmalarinin
ve dolayisiyla ¢ok fazla sayidaki erkek divan sairinin kaynaklara dahil edilmis
olmasinin rolii biiytiiktiir. Ayrica kadin divan sairlerinin siirlerinde birbirleriyle
ilgili yergi degil tam tersi 6vgli ve takdir sozlerinin bulunmasinit azinhk
psikolojisine bagli bir dayanisma Ornegi seklinde degerlendirmek de
miimkiindiir.

II. Kadin Divan Sairlerinin Karsilastiklar1 Zorluklar

Kadin sairlerle ilgili bilgilere 15. yy.dan itibaren rastliyoruz. Mihri
Hatun, divani elimizde bulunan ilk kadin sairdir. Ancak divani bugiin elimizde
mevcut olmamakla beraber, Mihri ile ayni ylizyilda yasamis, yasca ondan daha
biiyiik ilk kadin sairimiz Zeynep Hatun’dur. Mihri Hatun ile Zeynep Hatun 15.
yiizyilin divan saireleri olup her ikisi de Amasyalidir. II. Bayezid’in sehzadesi
Ahmet, Amasya’da vali olarak bulunurken, Zeynep ve Mihri Hatun, Sehzade
Ahmet saraymdaki edebi gevreye dahil olmustur. Her iki sairenin birbirlerini
tamimaktan Ote mektuplasip sakalagtiklarini, karsilikli siir sdylediklerini
biliyoruz.

Sair Zeynep Hamim evlenmeden once Fatih Sultan Mehmet adina
Tiirk¢e ve Farsca siirlerden olusan bir divan tertip ederek bunu sultana sunmus,
karsihginda takdir ve ihsan gormiistiir. Unlii nazire mecmuasi musannifi
Pervane Bey, mecmuasinda bu divani “miikemmel ve ra’na” olarak niteler.
Divanmi giiniimiize ulasamamis olan Zeynep Hatun’un siirlerine tezkirelerde,
nazire mecmualarinda rastliyoruz. Siirleri belli bir seviyenin iizerinde olan ve
divaniyla Fatih Sultan Mehmet’in takdirini kazanmig olan bu divan sairesi Kadi
Ishak Fehmi Celebi ile evlendikten sonra, esi tarafindan siir yazmasina ve siir
sohbetlerine  katilmasina izin  verilmemis, siiri  birakmak zorunda
kalmistir.(Arslan, 2007: 141).

Kadin divan sairlerinin pek c¢ogu ya ebeveynlerinin siir yazmasini
engellemesi, ya eslerinin kiskanghigi ve karsi ¢ikisi ya da erkek sairlerin
kiigiimsemeleri ve hor gérmeleriyle karsilasmistir. Sairelerin énemli bir kismiu,
sairlik ruhlarinin agir basmasi yiiziinden bu baskilar karsisinda ya hig
evlenmemisler ya da evlilikleri yiiriimemistir. Zeynep Hatun’un evlendikten
sonra esinin zoruyla siiri birakmasina karsilik, Mihri Hatun evlenmemeyi tercih
etmistir. Trabzonlu Fitnat Hanim (1842-1911)’mn esi asir1 kiskangliktan,
kendisinin siir yazmasmi, gilizel giyinmesini, ¢cok okumasini1 yasakladig1 gibi,
kirpiklerinin uzunlugu gozlerine letafet veriyor diye kirpiklerini kestirmistir.
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Fitnat Hanim bu yiizden esinden ayrilir. ( inal, 1999: 659; Uraz, 1941: 84;
Ispirli, 2008: 114). Leyla Hamim evlendigi giin esinin yanhs bir tavrim goriip
ondan sogur ve bir hafta sonra esinden ayrilir. ( Arslan 2003: 31-32). Fatma Ani
Hanim (61.1710-1711)’m divam1 “evinde kalan muzip bir misafir tarafindan
biiyiik bir kabalikla tahrip edilir.” ( Ispirli, 2007: 15). Kastamonulu Feride
Hanim (1837-1903)’1n annesi onun siirle, edebiyatla ilgilenmesine karsi ¢ikar.
Hatta Feride Hanim bundan duydugu rahatsizligi bir beytine de aksettirmistir.
(Ispirli, 2007: 148).
“Duhterine boyle m’ider maderi sdyle bana
Gormedim billah cihdnda boyle bir 4zar ana”
15.yy.”in meshur sairi Necati’nin siirlerini ¢ok begendigi i¢in kendi
yazdiklarin1 ona gonderip, degerlendirmesini isteyen Mihrl Hatun, Necati’nin
siirlerine nazire de yazinca, bu durum biiylik sairin hosuna gitmez ve Mihri’yi
kiigiimseyerek yaptigmin ayip oldugunu dile getiren elestirel bir karsilik verir:
Ey beniim si’riime nazire diyen
Cikma rah-1 edebden eyle hazer
Dime ki isde vezn i kafiyede
Si’riim old1 Necati’ye hem-ser

Harfi ii¢ olmak ile ikisiniin
Bir midiir fi’l-hakika ayb u hiiner
Kadinin sair olmasini toplumun elestirmesine yine Mihri anlaml1 bir cevap verir
(Ispirli 2007:18):
“ Ciin nakis akl olur dirler nisa
Her s6zin magriir tutmaktir reva

Lik Mihri dainiin zann1 budur
Bu s6zi dir ol ki kdmil usludur

Bir miiennes yigdiiriir kim ehl ola
Bin miizekkerden ki ol na-ehl ola

Bir miiennes yig ki zihni pak ola
Bin miizekkerden ki bi-idrék ola”

Sair Seref Hanim ise bir yandan tevazu ile siirini 6nemsiz gosterirken,
bir yandan da sairlerin ayiplamalarindan Allah’in kendini korumasi igin
yalvarir. Bu tarzi, edebiyat otoritelerinin acimasiz elestirilerinden kendini
korumak i¢in 6zellikle tercih ettigini de diisiinebiliriz:

“Beni hifz eyle hatddan ya Rab
Bir dem ayirma rizddan ya Rab
Gergi bi-ma’nidir amma siihanim
Sakla ta’n-1 su’araddan ya Rab”
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Yukarida Seref Hanim’in misralarindaki ¢ekingenlik, korku ve temkine
karsilikk zaman zaman Mihrl Hatun ve Leyld Hanim  gibi duygu ve
disiincelerini pervasizca, gelenegi 6nemsemeden yansitanlar da ¢gikmistir. Leyla
Hanim’in etrafa meydan okuyan ve umursamaz bir tavr sergileyen asagidaki
siiri begenilmis olacak ki daha sonra Seref Hanim tarafindan tanzir edilecektir:

“I¢ badeyi giilsende ne dirlerse disiinler
Alemde sen eglen de ne dirlerse disiinler

Leyla o kamer-tal’at ile zevk u safa it
Alemde sen eglen de ne dirlerse disiinler

Alemde nediir farki bana medh ile zemmin
Sag olsun e¢hibba da ne dirlerse disiinler”

Kadin sairlerin  karsilagtiklar1  bu  engellemeler, baskilar ve
olumsuzluklar ile sairelerin aldiklar1 egitim ve ailelerinin kiiltiir seviyeleri
arasinda bir tezat dikkati ¢eker. Kadin divan sairlerinin hemen hepsi egitim ve
gelir diizeyi yiiksek ailelerden gelmektedir. Cogunun babasi veya dedeleri kadi,
kazasker, miiderris, seyhiilislam gibi Osmanli biirokrasisinde gorevleri olan,
ilmiye smifina mensup hatir1 sayilir kisilerdir. Divan sairelerinin ortak
noktalarindan bir digeri de déonemlerinde gegerli ilimleri tinlii hocalardan tahsil
etmeleri, Arap¢a ve Farsgayr rahat¢a okuyup anlayacak derecede Ogrenmis
olmalaridir. Bu yogun bilgi birikimi yetenekleriyle de birlesince onlara siir
vadisine girme yolunu agmustir. Ayrica bazilarinin siir disinda hat sanatiyla,
musikiyle mesgul olup ustalastiklarini da biliyoruz.” Bu noktada ister istemez
aklimiza su soru takiliyor: Bu kadar 6zenli tahsile, iyi aile ¢evresinde yetisme
talihine sahip olan kadin sairlerimiz nigin, bazen ebeveynleri bazen de esleri
tarafindan baski altina alimmis? Nigin siir yazmalari, edebi gevrelere girip
cikmalar1 yasaklanmigtir? FErkek sairler tarafindan neden hor goriilmiis,
kiigiimsenmislerdir? Siiphesiz bu sorularin cevabi tarihi ve sosyal-psikolojik
bakis agisiyla verilebilir. Kadin divan sairleri iizerine bir inceleme yazisi
bulunan Miibeccel Kiziltan bu konuya soyle bir yorum getirmektedir: “Bir¢ok
tarih¢i ve yazara gore Islamiyet’in kabuliinden once gégebe Tiirk toplumunda
kadinlar, toplumsal yasam iginde yer almis, erkekler gibi ata binmis, siyasal
kararlarin alindigr toplantilara katilmislardir. Agsiret gelenegi Islamiyet in
kabuliinden sonra da stirmiistiir. Osmanli Devleti’nin kurulus yillarinda da
kadinlar, toplumsal yasamin icindedirler. Islamiyet’in kadinlari toplumsal
yasamin disina itecek bicimde yorumlanmasi Istanbul’un fethedilmesinden

7 Fatma Ani Hatun (6.1710-11), Kastamonulu Feride Hamim (1837-1903), Aise ismet
Teymur Hanim (1840-1902), Trabzonlu Fitnat Hanim (1842-1911) hat sanatinda icazet
almig kadin sairlerimiz olarak bilinir. Leyla Saz Hanim (1850-1936), Nigar Hanim
(1862-1918) iyi bir musiki egitimi almistir. Mahgah Hanim (1864-1933) da sarkilarinin
giifte ve bestelerini kendi yapmistir.
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sonradir. Osmanlilar Bizansin koleci deviet yapisindan etkilenmislerdir.
Osmanli sarayt Iran ve Bizans saraylarim ornek almistir. XV. yiizyilda saray
haremlik ve selamlik diye ayrilmis, bu ayrimdan vezirler, beyler de etkilenmis,
konaklarinda bunu taklit etmislerdir. Kadinlar harem yasaminin igine ¢ekilmis,
toplum yasamumin disina itilmislerdir. Osmanli Devleti’'ni yonetenler, saray ve
ulemd, Islamiyet’i kadinlarin toplum yasami disinda tutulmalarim saglayacak
bicimde yorumlamislardir. Bu kosullar altinda kadinlarin sanat yasaminda
erkekler gibi sayica ¢ok ve etkin olamamalari dogaldw.” (Kiziltan, 1994: 106).

Umay Giinay, Islami dénemde Tiirk toplumunda kadmin yeri ve
O6nemini ele aldig1 bir yazisinda, kadina bakistaki olumsuz gelismelerin
Islamiyetin kabuliinden sonra girdigimiz Arap-Fars kiiltiir dairesinden bize
aktarilan Arap-Fars ve Hint geleneklerinden kaynaklandigini, Kur’an ve sahih
hadislere bakildiginda Islam inancinda kadinlar1 erkeklerden ayiran ve asagi
goren hiikkiimlerin bulunmadigini belirtir. Hatta Arap-Fars ve Hint geleneginden
kaynaklanan bu olumsuz bakigin daha Kutadgu Bilig’de kendini gostermeye
basladigim ifade eder. (Giinay, 2000: 4). 15-16. yy.dan sonra divan edebiyati
gelenegi iginde yazilmis edebi iiriinlerde kadin, karsimiza siklikla kotii imajlar
igerisinde ¢ikmaktadir. Hilekar, glivenilmez, yalanci, akli eksik, vefasiz, kinci,
kotiiliiklerin basi, haysiyetsiz, yiizsiiz, evde oturmasi gereken, erkekten asagi
yaradiligli vb. gibi olumsuz vasiflarla tanimlanan kadin, ataerkil bir toplumda
degersiz bir konuma diismiis, sadece erkegin yaninda, onun hayatinda oynadigi
role gore yer bulabilmistir. (Cetinkaya, 2008: 283-328).

Islami déneme gecisten sonra karsimiza ¢ikan, kadmna kars1 yabanci
kaynaklt bu olumsuz bakis agisi, siiphesiz kadin sairleri toplum ve edebi
gelenek icinde kiiciimseme, disglama zaman zaman yok sayma psikolojisinin
ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur.

Sonug¢

Osmanli toplumunun egitim ve gelir seviyesi yiiksek ailelerinde
yetismis olan kadin divan sairleri, sosyal hayat i¢ginde kadin1 genel anlamda
edilgen kilan hakim goristen dolayi, ¢esitli engelleme ve On yargilarla
miicadele ederek klasik Tiirk edebiyatinda kullanilmig biitiin nazim bi¢imleri ve
tiirleriyle, her konuda siir yazmiglardir. Siirlerinde yeri geldikg¢e kadinca hisleri,
kimliklerini ortaya c¢ikaran hayal ve disiinceleri ortaya koymaktan
cekinmemislerdir. Toplum duyarlilig1 gerektiren haksiz durumlar karsisinda bile
sesini duyurmaya caligsanlar ¢ikmistir. Erkek divan sairlerinin nicelik olarak
istiinliigiine ragmen azinlikta da kalsalar, edebi ortamda boy gdsterme cesareti
ve tutunma gayretleri ile seslerini duyurmaya calismus, siir diline kadin zarafeti

233



Celal Bayar Universitesi

ve inceligini getirmeyi basarabilmislerdir. Oliimlii diinyada asil zarafetin esi
dostu incitmemek oldugunu dile getiren Leyla Hanim’in su beytindeki gibi®:

“ Incitme sen ahbabini incinmeye senden
Bu alem-i fanide zarafet budur iste”
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