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Oz

Makale, Linda Hutcheon'in parodi kuramini temel alarak Maurizio Cattelan'in Komedyen (2019)
adli eserini analiz etmekte ve postmodern sanatin parodik stratejilerini tartismaktadir. Parodinin
yalnizca mizahi bir unsur olmadigi, ayni zamanda sanatsal tretime elestirel bir perspektif
kazandirarak g¢ok katmanli bir yapr sundugu tartisilmistir. Calisma kapsaminda, Komedyen
eserinin sanatin ekonomik ve kavramsal degerlerini nasil sorguladid: analiz edilmistir. Marcel
Duchamp'in hazir nesne anlayisini, gintimiizde sanat piyasasinin finansallagmasini ve spekilatif
mekanizmalarini ifsa etmek amaciyla yeniden ele alan bu eser, sanatin kurumsal dinamiklerine
yonelik elestirel bir m{idahale olarak degerlendirilmigtir. Bu baglamda, sanatin piyasa dinamikleri,
kurumsal otorite ve medya aracilidiyla nasil déntistiigli incelenmis; Komedyen'in sanatin yerlesik
deger Olgltleri ile finansal sistem igindeki konumunu sorgulayan ironik ve elegtirel yapisi
vurgulanmistir.

Anahtar kelimeler
sanat tarihi, gagdas sanat, maurizio cattelan, linda hutcheon, parodi

One gikanlar
. Parodi, postmodern sanatta elestirel bir arag olarak kullanilarak sanatin elestirdigi sistemlere nasil
entegre oldugunu gozler 6niine sermektedir.
. Komedyen, sanatin ekonomik degerini ve piyasa spekilasyonlarini ironik bir perspektiften ifsa ederek

sanatsal anlamin finansal mekanizmalar tarafindan nasil sekillendigini gostermektedir.
. Komedyen, otantiklik ve milkiyet kavramlarini sorgulayarak ¢gagdas sanatin elestirdigi ekonomik ve
kurumsal yapilarla kurdugu geligkili iliskiyi agiga ¢ikarmaktadir.
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Abstract

This article analyzes Maurizio Cattelan's Comedian (2019) through Linda Hutcheon's theory of
parody, exploring the parodic strategies employed in postmodern art. It argues that parody
functions not merely as a humorous device but as a critical mode that introduces a multilayered
structure to artistic production. The study examines how Comedian interrogates the economic
and conceptual values of art. By reactivating Marcel Duchamp's notion of the readymade, the work
exposes the financialization and speculative logic of the contemporary art market. Framed as a
critical intervention into the institutional dynamics of art, Comedian challenges dominant systems
of value and legitimacy. The article further investigates how art is shaped by market forces,
institutional authority, and media circulation. Ultimately, the work's ironic and critical structure
is emphasized for its capacity to destabilize established evaluative frameworks and question the
commodification of art within neoliberal economic conditions.

Keywords
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Highlights
. Parody, while serving as a critical tool in postmodern art, also reveals how art integrates itself into
the very systems it critiques.
. Comedian exposes the economic value of art and the speculative nature of the art market through an

ironic lens, demonstrating how artistic meaning is shaped by financial mechanisms.

. Comedian challenges the concepts of authenticity and ownership in art, highlighting the
contradiction between contemporary art's critique of economic and institutional structures and its
simultaneous entanglement within them.
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Giris

Bu galisma, gagdas sanat sOylemi igerisinde parodi kavraminin postmodern baglamdaki
iglevlerini kuramsal bir perspektifle ele almay1 amaglamaktadir. Parodi, yalnizca bir taklit
ya da alay bigimi olmaktan &te, ironi ve satirik 6geleri blinyesinde barindiran, elestirel bir
mesafe kurma stratejisi olarak degerlendirilmektedir. Postmodern donemde 6zellikle
sanatin estetik, ekonomik ve kurumsal temellerine yonelik elestirilerin 6nemli bir araci
haline gelen parodi, geleneksel anlat1 yapilarini déntistiirerek gok katmanh bir anlam
ingasina olanak tanimaktadir. Bu baglamda parodi, sadece estetik bir teknik degil, ayni
zamanda sanatin ideolojik, temsili ve yapisal dinamiklerini gortinir kilan bir anlatim
bigimi olarak 6ne gikmaktadir.

Bu arastirma, parodi kavraminin tarihsel kokenlerinden baglayarak postmodern sanat
pratiklerine uzanan kuramsal bir gergevede konumlanmaktadir. Ozellikle Linda
Hutcheonin parodi kurami temelinde, ¢agdas sanat eserlerinde parodinin nasil
yapilandigini ve hangi iglevleri tistlendigini analiz etmeyi amaglamaktadir. Bu baglamda
parodinin sanatin hem ticari hem kavramsal degerlerini nasil déntstirdiagl, sanat
eserinin anlaminin piyasa dinamikleri igerisinde nasil yeniden tretildigi ve Komedyen'in
bu stiregleri nasil goruntr kildig: analiz edilmektedir.

Calisma, bu dogrultuda sanatin ekonomik yapilarla iligkisini, otantiklik ve milkiyet
kavramlarini ve kavramsal sanatin sinirlarini yeniden tartismaya agmaktadir. Arastirma,
nitel yontemlere dayali olarak yapilandirilmis; sanat nesnesi temelli bir 6rnek olay
analizi (case study) gergevesinde Maurizio Cattelan'in Komedyen (2019) adl1 eseri merkeze
alinmaktadir. Bu galigma, nitel arastirma paradigmasi dogrultusunda yapilandirilmis
olup, sanat nesnesi temelli bir 6rnek olay analizi yéntemi benimsenmistir. Ornek olay
analizi, "belirli bir olgunun kendi baglamsal sinirlar: iginde derinlemesine ve gok yonli
olarak incelenmesini mimkin kilan” ampirik bir yontemdir (Yin, 2014 s. 16). Sanat
sosyolojisi, elestirel kuram ve postmodern estetik yaklagimlar ekseninde konumlanan
bu arastirmada, Cattelan'in Komedyen eseri, gagdas sanatin ekonomik, kavramsal ve
kurumsal yapilariyla etkilesimi baglaminda analiz edilmektedir. Tekil bir sanat
eserinin temsil diizeyinde yarattidi ¢cok katmanli anlamlar ile bu anlamlarin medyatik
ve kurumsal alanlarda nasil yeniden turetildigi, bu yontemin sundugu esnek ve
baglama duyarli analiz olanaklariyla irdelenmektedir. Robert E. Stake'in belirttigi gibi,
"ornek olay analizi, arastirmacinin 6zne-nesne iligkisine elestirel mesafe koyarak,
segilen olgunun 6zgil kogullarini” géziimlemeye olanak tanimaktadir (Stake, 1995, s. 8).
Bu baglamda, Komedyen hem gorsel kiltirin hem de sanat piyasasinin igkin
yapilarinin elestirel bir okumasi igin aragsallagtirilmaktadir.

Komedyen, ilk kez 5 Aralik 2019 tarihinde ABD’de diizenlenen Art Basel Miami Beach'te,
Perrotin Galeri'nin standinda sergilenmistir. Eser, bir duvara koli bandiyla
yapistirilmig gergek bir muzdan olugmakta ve 120.000 Amerikan dolar: gibi garpici bir
fiyatla satisa sunulmustur. Komedyen, sergilenmesinin ardindan yogun medya ilgisi ve
kamusal tartigmalara neden olmus; bu stiregte, cagdas sanatin piyasa ile iligkisini,
otantiklik ve milkiyet kavramlarini, ayrica sanat eserinin maddi olmayan degerine iligkin
spekilatif mekanizmalar:1 gortnir kilmistir. Hutcheonin (1989) postmodern parodi
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anlayis1 dogrultusunda yapilandirilan bu galisma, Komedyen eserinin parodik yapisi
Uzerinden, gagdas sanatin piyasa dinamikleriyle kurdugu iligkiyi, otantiklik ve temsil
sorunlar1 baglaminda yeniden degerlendirmeyi hedeflemektedir. Bu dogrultuda,
Komedyen adli eser, ornek olay analizi yontemi gergevesinde degerlendirilmis; ¢cagdas
sanatin soéylemsel yapilari ve piyasa dinamikleriyle kurdugu iligkiler, nitel analiz
kapsaminda ele alinmistir. Analiz kapsaminda, Komedyen'in sanat tarihindeki yeri,
kavramsal sanatla iligkisi ve g¢agdas sanat piyasasina sundugu elestirel perspektif
tartisilmaktadir. Ayrica, eserin otantiklik, milkiyet ve finansal deger Gretimi gibi temalar
etrafinda parodiyi nasil islevsellestirdigi irdelenmektedir. Bu gergevede galisma, parodi
kavramini ¢agdas sanat soylemi igerisinde kuramsal olarak konumlandirmakta ve su
arastirma sorularina yanit aramay hedeflemektedir:

e Parodi, gcagdas sanat soylemi igerisinde nasil bir iglev iistlenmektedir?

e Modernist ve postmodernist sanat yaklasimlar: parodiye nasil farkl bigimlerde
yaklagmakta, bu yaklagimlar hangi yonleriyle ayrismaktadir?

e Cattelan'in Komedyen adli eserinde yer alan parodik anlat: stratejileri nasil bir
elestirel soylem tiretmektedir?

e DPostmodern sanat baglaminda parodi, sanatin ekonomik ve kavramsal deger
Uretim streglerini nasil elestirmektedir?

Bu sorular dogrultusunda yapilandirilan galisma, gagdas sanatin parodi araciligiyla
yalnizca gegmis sanatsal gelenekleri degil; aynmi1 zamanda giincel ekonomik, ideolojik ve
estetik yapilari da nasil sorguladigini gostermeyi amaglamaktadir.

Parodinin tarihsel ve kavramsal evrimi

Parodi kavrami, Antik Yunanca paroidia kelimesinden tiremistir. Bu soézclk, para
(yaninda, karsi, 6tesinde) ve 6idé (sarki) kéklerinden olusur ve “"yaninda sarki séylemek”
anlamina gelir (Baldick, 1996, s. 161). Antik Yunan'da bu terim, 6zellikle dramatik eserler
arasinda sahnelenen kisa glilduriler igin kullanilmig ve elestirel, mizahi bir anlat: bigimi
olarak iglev gérmustlr. Parodi, baslangigta epik siirlerin yapisal 6zelliklerinin mizahi
bicimde doéntstirilmesiyle ortaya g¢ikmis; zamanla elestirel bir sanat formu haline
gelmistir. Ornegin, Platon Devlet (2006) adli eserinde siirin toplumsal etkilerini
sorgularken, Aristoteles Poetika'da parodiyi komediyle iligkilendirmis ve sanatsal degeri
olan bir tiir olarak degerlendirmistir (Aristoteles, 2012. s. 20). M. O. 4. yiizyilda
Aristophanes, politik ve kilturel figirleri mizahi bigimde ele alarak parodinin erken
orneklerini sunmustur. Aristophanes'in Kurbagalar adli komedyasi Aeschylus ve
Euripides gibi tragedya yazarlarini alaya alarak parodinin, edebi ve kiiltiirel elestiri igin
nasil bir arag olarak kullanilabilecegini gostermistir (Dentith, 2000, s. 18). Aristoteles ise
parodiyi, tragedyanin alt bir tiirli olarak tanimlar ve onu “insanlari olduklarindan daha
agagl gosteren bir taklit bigimi” olarak degerlendirmektedir (Leliévre, 1954, s. 67). Bu
baglamda parodi, komediyle iligkili bir anlat: stratejisi olarak yalnizca eglendirici degil,
ayni zamanda elestirel bir iglev de tGstlenmektedir.
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Orta Cag ve Ronesans donemlerinde parodi, daha ¢ok dinsel ve edebi metinleri elestirmek
amaciyla kullanmilmistir. Ronesans'in himanist yaklasimi, klasik metinlerin hem
yuceltilmesine hem de elestirel ve mizahi bigimde déniistiiriilmesine olanak tanimigtir.
Bu yaklasim, parodinin edebi bir arag olarak sonraki kusaklara aktarilmasina zemin
hazirlamigtir. Julius Caesar Scaliger (1484-1558), parodi kavramim ridiculus (giiliing
6ykiinme) terimiyle iligskilendirmis ve onu kiigiimseyici bir yaklagimla degerlendirmistir
(Falck, 1979, s. 3) Buna karsin, Frangois Rabelais'nin Gargantua ve Pantagruel (1532/2006)
adli eserleri klasik ve skolastik diistinceye parodik bir elestiri sunmustur. Miguel de
Cervantes'in Don Kigsot'uysa (1605) sévalye romani gelenegini sorgulayan onemli bir
parodi ornegidir. Parodi, 16. ylizyildan itibaren hiciv ve alay unsurlarini daha belirgin
bigimde igeren edebi bir tiur olarak gelismistir. On sekizinci ylizyilda Joseph Addison,
Don Kisot'u burlesk® olarak degerlendirerek parodiyi ciddi bir tiirden ziyade eglenceli bir
taklit bigimi olarak tanimlamigtir (Fishelov, 2003, s.129). Ancak bu yaklasim, parodinin
elestirel islevini arka plana itmistir. On dokuzuncu ytizyilda parodi, bigimsel ve toplumsal
dizlemlerde daha gortiniir hale gelmis, Romantizm ve Realizm akimlar:i gergevesinde
hem edebi kaliplarin hem de dénemin sosyal ve siyasi yapilarin elestirisinde islevsel bir
arag olarak 6ne gikmistir. Mikhail Bakhtin, parodinin edebi tarih boyunca stirekli varlik
gosterdigini ve higbir anlati bigiminin parodilestirilmeden kalmadigin belirtir (Bakhtin,
1981, s. 53). Bu gergevede parodi yalnizca bir taklit bigimi degil, ayni zamanda kaltiirel
mirasin devralinma ve dénistirilme bigimlerini anlamada énemli bir aragtir.

Yirminci yuzyilda ise parodi, yalnizca mizah ya da alayla sinirli olmayan, estetik ve
ideolojik diizeyde islevsellik kazanan gok katmanl bir stratejiye dontismustiir. Bu yuzyil,
parodi kavraminin hem estetik hem de ideolojik diizeyde dontisim gegirdigi bir dénem
olarak one gikmaktadir. Modernist yazarlar, geleneksel anlati kaliplarini ve dilsel
normlari sorgulamak amaciyla deneysel teknikler gelistirmis, bu da parodinin modern
edebiyattaki islevini genigletmistir. Ozellikle James Joyce, Virginia Woolf ve William
Faulkner gibi yazarlar, dil ve bigim tizerine kurduklari yenilikgi yaklagimlarla klasik anlati
yapilarina elestirel bir mesafe koymus ve parodi araciligiyla metinleraras: iligkilerin
yeniden tanimlanmasina katkida bulunmusglardir (Hutcheon, 1985, s. 29-30).

Postmodernizm, bu yaklasimi daha da ileri tagiyarak, parodiyi geleneksel anlati ve estetik
normlara yonelik elestirel bir strateji olarak konumlandirmigtir. Modernist sanatin
ozerklik, saflik ve butlnlik gibi kavramlarina duyulan inanci ironik bir mesafeyle
sorgulayan postmodern sanatgilar, parodi aracihiiyla bu kavramlarin sabitligini
bozmakta ve onlari yeniden yapilandirmaktadir. Bu sireg, Lyotardin biyiik anlatilara
duyulan inangsizlik kavramiyla dogrudan iligkilidir. (Lyotard ve Abbeele, 1984 s. 17).
Parodinin postmodern sanatin merkezine yerlesmesi, kiltiirel tretimin ideolojik
boyutlarin: da agiga gikarmaktadir. Postmodernist sanatgilar, estetik bigim ve anlatilar
aracilifiyla bir yandan gegmis geleneklere génderme yaparken, 6te yandan bu gelenekleri
ironik bigimde altist eden gift yonla bir strateji gelistirmektedir (Hutcheon, 1985, s. 101).
Bu gergevede parodi hem tarihsel baglami goruniir kilan hem de bu baglama elestirel bir

* Burlesk sanat, edebiyat, tiyatro ve performans alanlarinda, ciddi konulari alayci, abartili ve parodi
unsurlariyla ele alan, bazen cinsel imalar ve toplumsal normlara yonelik elestiriler igeren bir ifade bigimidir.
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sekilde yeniden kurgulayan estetik bir arag olarak 6nem kazanmaktadir. Genel olarak
parodi, bir metnin ya da sanat eserinin belirli unsurlarinin alinarak, farkh bir baglamda
elegtirel ya da ironik bir déntisime tabi tutulmasidir (Dentith, 2000, s. 6). Bu déniigim
yalnizca mizah aracilifiyla degil, geleneksel anlati ve bigimlere yonelik elestirel bir
mesafe kurarak da gercgeklesir. Margaret A. Rose parodinin mizahi unsurlarini daha fazla
6n plana gikararak, onun metinlerarasilik (intertextuality) temelinde igleyen bir yeniden
anlatim bigimi oldugunu belirtmektedir. Parodi, 6ncil “bir metni yeniden treterek onu
ya alaya alarak ya da doniistlirerek yeni anlamlar” yaratmaktadir (Rose, 1993, s. 48).
Metinlerarasiliga dayanan parodi, bir eserin yalnizca kendi baglaminda degil, dnceki
metinlerle de iligkili olarak okunmasini gerektirir (Rose, 1993, s. 52).

Hutcheon'a gére parodi

Hutcheon, postmodern parodinin, tarih ve temsiliyetin siyasetiyle iligkili olarak degerleri
sorgulayan ve dogallagtirmay1 reddeden bir bigim oldugunu o6ne surmektedir.
Hutcheon'in temel argiimani, parodinin gegmisin izlerini silebilecek bir stire¢ olmadigi;
aksine, gegmis temsillerin nasil devam ettigini, bu stirekliligin ve farkliliklarin ne gibi
ideolojik sonuglar dogurdugunu gosterdigidir. Hutcheon'a gore, parodi hem orijinali
elestirmekte hem de ona bagli kalmaktadir, bu nedenle gegmisin sanat ve edebiyat
geleneklerine yonelik hem bir meydan okuma hem de bir tir saygi gdstergesidir.
Hutcheon'in parodi tanimi baglaminda “orijinal”, parodinin dayandigs, taklit ettigi veya
elestirel bir farkla yeniden trettigi 6nctl metin, eser, sanat formu veya anlati gelenegi
anlamina gelmektedir. Bu baglamda parodi, orijinal metni veya sanatsal yapiy: tamamen
reddetmemekte, aksine onu referans alarak, belirli yonlerini abartarak, degistirerek veya
dontstirerek elestirel bir mesafe yaratmaktadir. Bu nedenle Hutcheon'a gore parodi hem
bir devamlilik hem de elestirel miidahale igeren ¢ift yonli bir yapi sergilemektedir
(Hutcheon, 1985, s. 32).

Bu noktada, parodinin pastis ile olan fark: énemlidir. Fredric Jameson, pastisi "bos
parodi” (blank parody) olarak tamimlamis ve pastigin elestirel bir yon tasimadigini,
yalnizca "yuzeysel bir taklit” oldugunu savunmusgtur (Jameson, 1991, s. 17). Hutcheon ise
parodinin, pastisten farkli olarak, “elestirel bir mesafe” barindirdigini ve gegmis eserlerle
ironik bir iligki kurdugunu ileri sirmektedir (Hutcheon, 1985, s. 37). Hutcheon'in parodi
teorisi, gegmisten devralinan otorite niteligindeki metin veya sanat formunun, onu
donistiren, elestiren ya da yeniden yorumlayan bir parodik unsur araciligiyla iki
katmanl (bi-textual) bir yap: igerisinde igledigini 6ne siirmektedir. Bu yap1, yapisal ve
pragmatik olmak {izere iki temel gergevede ele alinmaktadir; yapisal gergeve, parodinin
bigimsel ve igeriksel yonlerini incelerken, pragmatik gergeve ise parodinin Uretim ve
alimlama siireglerinde tstlendidi islevleri degerlendirmektedir.

Bu iki seviyeli sistem sayesinde parodi hem ¢nceki metnin taninirligini korumakta hem
de ona elegtirel ve yaratici bir miidahalede bulunmaktadir. Hutcheon, bu siirecin yalnizca
igerik agisindan degil, bigimsel olarak da isledigini vurgulamaktadir. Ornegin, “miizikal
bir eserde parodi, belirli bir déneme ait armonik yapilarin korunarak modern tekniklerle
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dontstirilmesi yoluyla gergeklesebilir” (Hutcheon, 1985, s. 34). Hutcheon'a gore,
postmodernizmi modernizmden ayiran temel 6zelliklerden biri, “kendini bilingli olarak
sorgulayan, kendisiyle gelisen ve kendini ¢lirliten bir séylem bigimine sahip olmasidir”
(Hutcheon, 1989, s. 1). Bu tr bir ikili ya da geliskili durus yaratmanin yollarindan biri de
parodinin kullanilmasidir, bir gelenedi veya konvansiyonu alintilarken ayni zamanda
onunla dalga gegmek. Hutcheon'in agikladig: gibi, "Parodi gogu zaman ironik alintilama,
pastis, benimseme ya da metinlerarasilik olarak adlandirilmakta hem elestirmenleri hem
de savunucular: tarafindan genellikle postmodernizmin merkezi bir unsuru olarak
gorulmektedir” (Hutcheon, 1989, s. 93). Jameson, postmodern parodiyi ¢agimizin bir
semptomu olarak degerlendirerek, gegmisle ve etkili politik elestiriyle bagimizi
kaybettigimizi 6ne sturerken Hutcheon su goriisi savunmaktadir: Hem yerlesik hale
getirme hem de ironilestirme stireciyle “parodi, mevcut temsillerin gegmis temsillerden
nasil kaynaklandigimi ve streklilik ile farklilik arasindaki ideolojik sonuglarin neler
oldugunu goéstermektedir” (Hutcheon, 1989, s. 93).

Bu, bir ifadeyi dile getirirken ona ayni zamanda tirnak isareti koymaya benzer.

Etkisi, bir seyi vurgulamak ya da "vurgulamak”, altiist etmek veya “altlist

etmek"” bigiminde ortaya gikar; boylece bilingli ve hatta "“ironik” bir tslup

olusturur. Postmodernizmin ayirt edici 6zelligi, tamamen bu tirden igsel

ikilikler ve ¢ifte anlamlilik tizerine kuruludur. Pek ¢ok agidan dengeli bir stireg

gibi gériinse de postmodernizm, meydan okudugu konvansiyonlar:i ve

varsayimlar: ayni anda hem pekigtirir hem de zayiflatir. Bununla birlikte

postmodernizmin temel amaci, toplumsal yagsamin baskin bazi unsurlarinin

dogallastirilmasina karsi gikmaktir. Yani cogu zaman sorgusuz sualsiz “dogal”

olarak kabul edilen kapitalizm, ataerkillik ve liberal hiimanizm gibi yapilarin

aslinda kiltiirel olarak insa edildigini; dogustan gelen ya da zorunlu

gergeklikler degil, insan yapimi kavramlar oldugunu gostermeyi hedefler
(Hutcheon, 1989 s. 4-5).

Bu elegtiriler agisindan postmodern parodi, modernist parodiye benzemektedir.
Hutcheon, modernist parodinin “T. S. Eliot, Thomas Mann ve James Joyce'un yazilarinda;
Picasso, Manet ve Magritte'in resimlerinde gorilebilecegini kabul etmektedir”
(Hutcheon, 1989, s. 99). Ancak postmodernist parodi, “modernizmin kapanig, mesafe,
sanatsal 6zerklik ve temsiliyetin apolitik dogas1 hakkindaki tistii kapali varsayimlarini”
daha radikal bir gekilde sorgulamaktadir (Hutcheon, 1989, s. 99). Hutcheon'in belirttigi
gibi: "Postmodernizm hem akademik hem popiler hem segkinci hem de erisilebilirdir”
(Hutcheon, 1989, s. 44). Parodinin yalnizca bir yap: meselesi olmadigini belirten
Hutcheon, pragmatik gergeveyi de igeren bir anlamlandirma siireci olarak ele alinmasi
gerektigini 6ne stirmektedir. Bu noktada, etos (ethos) kavramini kullanarak parodinin
amag ve islevini belirleyen unsurlar tizerinde durmaktadir. Etos, “parodinin alimlanma
slirecinde izleyici veya okuyucunun eseri nasil degerlendirdigini ve sanatginin niyetini
nasil yorumladigin: belirleyen bir unsurdur” (Hutcheon, 1985, s. 55). Hutcheon'a gére,
tarih boyunca parodi genellikle alayc: (ridicule) bir amag tagimaktadir. Ancak modern ve
postmodern dénemde parodi, alay ve yergi ile simirli kalmamis; nétr ya da ciddi bir
anlatim araci olarak da iglev kazanmistir. Hutcheon bu noktada su tespiti yapar: "Bugin
birgok parodi, arka plan metinlerini kiigimsemek yerine onlar: referans noktasi olarak
kullanarak gagdas olani sorgulama iglevi gérmektedir.” (Hutcheon, 1985, s. 57). Bu agidan,
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parodi yalmizca mizahi veya elestirel bir unsur olarak degil, ayni zamanda sanatsal
uretimde yenilik ve farklilagsma yaratmanin bir yontemi olarak degerlendirilmektedir.
Hutcheon'in parodi anlayisi, postmodernizmin yalnizca gegmise referans veren yiizeysel
bir estetik strateji olmadigini, aksine mevcut ideolojik yapilar: elestiren ve déniistiiren
bir mekanizma sundugunu ortaya koymaktadir.

Parodi, temsil bigimlerini hem elestiren hem de yeniden tureten bir arag olarak,
postmodern séylemin temel bilesenlerinden biri olmaya devam etmektedir. Bu baglamda,
postmodern parodi, toplumun geligkileriyle ironik bir oyun oynayarak geleneksel estetik
anlayislara ve kiltiirel varsayimlara yonelik elestirel bir bakis agisi gelistirmemize olanak
tanimaktadir. Oncelikle, parodi, “sanatsal 6zgtinliikk” kavramini ve sanatgiy1 gevreleyen
"kisilik kiiltiini” sorgulamaktadir. Geleneksel sanat anlayisinda sanatginin bireysellidi ve
6zgun Uretimi 6n planda tutulurken, postmodern parodi bu alginin tarihsel ve kiiltiirel
olarak insa edildigini 6ne siirmektedir. Bu dogrultuda, sanatginin eser Uzerindeki
otoritesinin mutlak olmadidi ve sanatin kolektif, katmanl bir yap: iginde sekillendigi fikri
6n plana gikmaktadir. Bununla birlikte, postmodern parodi, 6znenin istikrarli, tutarl ve
kendi kendini belirleyen bir varlik oldugu yéntindeki modernist varsayima da elestirel bir
mesafeyle yaklagmaktadir. Kimligin sabit ya da 6zsel bir yap1 olmadidi, aksine kiltiirel ve
soylemsel pratikler aracihigiyla surekli yeniden insa edildigi distincesi, postmodern
teorinin temel 6nermelerinden biri olarak 6ne gikmaktadir. Ayrica, parodi araciligiyla
kapitalist miilkiyet ve sahiplik ilkeleri de sorgulanmaktadir. Sanat eseri ve anlaminin
bireysel miilkiyet kavrami gergevesinde ele alinmasinin, kapitalist ekonomik sistemin bir
yansimasi oldugu ve bu sistemin sanat tizerindeki etkisinin goz ard: edilemeyecedi fikri,
postmodernist disincede 6nemli bir yer tutmaktadir (Buskirk, 2003 s.22). Buna ek
olarak, postmodernist yaklasim, anlamin ve kimligin dogal bir gergeklik olarak degil,
kilttirel ve tarihsel olarak insa edilen yapilar olarak gorilmesi gerektigini o6ne
stirmektedir. Bu baglamda, dil, temsil ve sOylem sistemleri aracilifiyla anlamin stirekli
olarak mizakere edildigi ve yeniden uretildigi fikri, postmodern parodinin temel
iglevlerinden biri haline gelmektedir.

Tarihsel bilginin mutlak ve nesnel bir sekilde elde edilebilecedi inanci da parodinin
elestirel hedeflerinden biri olarak 6ne gikmaktadir. Tarihin nesnel ve degismez bir
gergeklik olarak ele alinmasina karsilik, postmodern diisiince, onun sdylemsel ve ideolojik
bir Gretim siireci oldugunu vurgulamaktadir. Dolayisiyla, tarihsel anlatilar da mutlak
gergekligi yansitan tarafsiz kayitlar olarak degil, belirli séylemsel gergeveler iginde
uretilen yorumlar olarak ele alinmaktadir. Bu anlamda, parodi, tarafsiz veya ideolojiden
bagimsiz bir konumun var olabilecegi yoniindeki modernist inanca kars: gikmaktadir.
Estetik eserlerin kitle kiilltirinden veya piyasa dinamiklerinden tamamen bagimsiz bir
alan olarak gorilebilecedi iddiasi, postmodern perspektifte sorunlu hale gelmektedir.
Sanatin hem Uretim hem de tiiketim asamalarinda toplumsal, ekonomik ve ideolojik
kosullardan bagimsiz olmadig: fikri, postmodern elestirinin merkezinde yer almaktadir.
Bu gergevede, Hutcheon'in parodi anlayisi, sanatsal ve kultlirel normlar: sorgulayan,
anlamin ve temsilin dogasina dair yerlesik kabulleri yeniden degerlendirmeye agan
elestirel bir strateji olarak 6ne gikmaktadir. Postmodern parodi, yalnizca gegmisin estetik
bigimlerini yeniden iiretmekle kalmaz, ayni zamanda gagdas diistinceye yonelik elestirel
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bir perspektif sunarak, sanatin ve kultlrel tiretimin dogasina dair yeni tartismalarin
oniini agmaktadir.

Maurizio Cattelan'in galigmalarinda ironi kavram

Cattelan cagdas sanatin en sira digi ve provokatif figlrlerinden biri olarak kabul
edilmektedir. Sanat egitimi almamis olmasina ragmen, eserleriyle uluslararas: gapta
biuylk yanki uyandirmis ve sanat diinyasinin yerlesik normlarini sorgulayan bir sanat
pratigi gelistirmistir. Sanatg, kendisini bir "sanat iggisi” olarak tanimlayarak mizah, hiciv
ve abslrdi eserlerinin merkezine yerlestirmekte ve geleneksel sanatgi kavramina
mesafeli yaklagmaktadir. Cattelan’in erken donem isleri, sanat diinyasinin temsilcilerine
yonelik hicivsel yaklagimlar igeren performanslar ve enstalasyonlar izerine
kurulmaktadir. Sanat piyasasinin mekanizmalarini ve sanatginin konumunu ironik bir
bakis agisiyla ele alan sanatgi hem bireyleri hem de sistemleri elegtiren eserler tiretmistir.
Ornegin, sanat galerisi yoneticileri ve sanatgilar arasindaki giig iligkilerine dair bir
elestiri niteligindeki projelerinde, sanat dinyasinin otorite figiirlerini karikatiirize
ederek bir tir parodi yaratmaktadir. Bunun yani sira, Cattelan oto-ironiyi de sanatsal
Uretiminin merkezine koymakta ve kendisini de elestirel siirecin bir nesnesi haline
getirmektedir. Mini-me (1999), La Rivoluzione Siamo Noi (2000) ve We (2010) gibi
eserlerinde kendi figlirinti kullanarak sanatgi rolinli sorgulamakta ve sanatginin imajina
yonelik geleneksel algiy: altiist etmektedir.

Gorsel 1. Guggenheim, La Rivoluzione siamo noi adli enstalasyon géruntisii (Cattelan, 2000)
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Gorsel 2. Perrotin Galeri, We adli eserin yerlegim goriintiist (Cattelan, 2010)

Cattelan, sanatin yalnizca goruntrlilk, tanitim ve halkla iligkilerden ibaret olmadigina
dikkat gekmektedir. Bir roportajinda, “Sanat, bir galeriyi aramak, bir koleksiyoncuya
telefon etmek ve Tribeca'da havali bir restoranda rezervasyon yaptirmak arasinda kalan
bir geydir” ifadesiyle, sanatin farkl sistemlerin ve gergeklik diizeylerinin kesisiminde
bigimlendigi vurgulamaktadir (Di Pietrantonio, 2003, s. 142). Cattelan'a gore sanatin
anlami yalnizca fiziksel esere indirgenemez; sanat ayni zamanda piyasa dinamikleri,
kiratoryel tercihler ve kulturel etkilesimler tarafindan da sekillenir. Sanatginmin
eserlerinde mizah, gogunlukla derin bir trajikomik unsurla i¢ ige gegmistir.

Sanatg, “trajikomik unsurlarla ilgilendigini” belirtirken, bu yaklasimini gocukluk temasi
uzerinden hem bireysel hem de toplumsal dizeyde iglemektedir (Casavecchia, 1999, s.
139). Cocukluk, kigisel diizeyde 6zgurlagla simgeleyen nostaljik bir arzu nesnesi oldugu
kadar, ilk travmatik deneyimlerin yasandigi, bireyin sekillendigi kritik bir dénemdir.
Toplumsal baglamda ise, gocukluk metaforik bir anlam kazanarak sanat¢inin kusaginin
sanat ve kultir tarihindeki yerini tamimlar. Massimiliano Gioni, Cattelan ve onun
kusagindaki birgok sanatginin sanat tiretimine bir "giigstizlitk beyani” ile basladigini 6ne
sirmektedir. Gioni, gagdas sanatin temelinde mevcut olanin yeniden diizenlenmeye ve
sistematik bir geri doéniisim pratigine dayanan bir anlayisin yer aldigimi ifade
etmektedir. Sanatin yalnizca yeni bigimler icat etmek yerine, var olan imgeleri,
kavramlar: ve estetik yaklasimlari “yeniden diizenleyerek ve doéntistirerek varligini
strdirdaguni” 6ne sirmektedir (Gioni, 2003, s. 183-186). Bu nedenle, gagdas sanat buytik
olciide sistematik bir geri déntsim pratigi ile galismakta ve mevcut dinyay: yeniden
bigimlendirme gabasiyla “"simdinin harabeleri” izerinde gelismeye devam etmektedir.

Cattelan'in galigmalari, genellikle mizahi bir yiizeyin altinda derin bir toplumsal ve politik
elestiri barindirmaktadir. Cattelan, ozellikle heykel ve enstalasyonlarinda absiirt ve
grotesk égeleri kullanarak izleyicinin aligilmis algilarini sarsmayi hedeflemistir. Ornegin,
doldurulmus hayvanlarla gergeklestirdigi enstalasyonlarinda, canlilik ve élimi i¢ ige
gegirerek sanatin geleneksel anlamlandirma stireglerini sorgulamaktadir. Bidibidobidiboo
(1996) adli eserinde, intihar etmis bir sincap figiri izerinden insan varolusuna dair
trajikomik bir imge sunmaktadir.
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7
Gorsel 3. Guggenheim, Daddy Daddy adli eserin sergi gériintsii (Cattelan, 2008)

Benzer gekilde, Daddy Daddy (2008) eserinde ise, Pinokyo karakterini bir havuzun iginde
yuzisti birakilmig sekilde betimleyerek, masumiyet ve gocukluk temalarini beklenmedik
bir baglamda yeniden ele almaktadir. L.O.V.E. (2010) ise toplumsal ve politik diizene
yonelik dogrudan bir kars: durus niteligindedir, tim parmaklari kesilmis ve yalnizca orta
parmagi kalmis dev bir el heykeli, sanatginin otorite ve glg figurleriyle alay eden
tutumunun bir yansimasi olarak izleyiciye sunulmaktadir.

Gorsel 4. Art Basel, Komedyen adli yerlestirme goriintisu (Cattelan, 2019)

Cattelan'in Komedyen adli eseri, duvara bantlanmis bir muz, kavramsal sanatin ve
metalagsmanin sinirlarini sorgulayan en dikkat c¢ekici oOrneklerden biri olarak
degerlendirilmektedir. Hiciv, yliksek sanat ve ekonomik spekiilasyon arasindaki sinirlar:
bulaniklastirarak sanat dinyasinda genis yanki uyandirmistir. Komedyen, ilk olarak Art
Basel Miami Beach'te sergilendiginde hem hayranlik hem de elestiri toplamig ve 120.000
dolara satilarak sanat piyasasinda dikkat geken bir olgu haline gelmistir. Eserin, Justin
Sun tarafindan 21 Kasim 2024'te Sotheby's miizayedesinde 6,2 milyon dolara satin
alinmasy, kavramsal sanatin ekonomik ve kiiltiirel dinamikleri izerine 6nemli tartigmalar
baslatmistir. The New York Times gibi 6nde gelen medya kuruluslarinin bu satig hakkinda
agiklamalar yayinlamasi, eserin genis kitlelerce ilgi goérdiginti ve sanat milkiyeti
kavraminin dogasina iligkin kafa karigiklig: yarattigini gostermektedir.

Eser, ayn1 zamanda geleneksel sanat anlayisini sorgulayan ve sanatin anlami ile degeri
lUzerine elestirel bir diisinme alan1 yaratan postmodern bir parodi olarak

arts.artuklu.edu.tr | 2025 | Eylil | 14. say1




100 The parody of irony: Maurizio Cattelan's Comedian (2019)
within the framework of Linda Hutcheon's parody theory

degerlendirilmektedir. Cattelan, glindelik bir nesne olan muz ve koli bandini kullanarak,
sanatin nasil tanimlandigina dair mevcut kavrayisglar: yeniden ele almaktadir. Komedyen,
siradan bir nesneyi, bir muzu sanat eseri olarak sunarak hem geleneksel sanat anlayisini
hem de sanat piyasasinin ekonomik yapisini hicvetmektedir. Cattelan, modern ve gagdas
sanat tarihine referanslar yaparken, sanatin ne oldugu, nasil degerlendirildigi ve kime
hitap ettigi konularinda elestirel bir tartisma baglatmaktadir. Sanat elestirmenleri, esere
yonelik farkli yorumlar sunmaktadir. Bazi elestirmenler, eseri sanat dinyasini
kligimseyen bir alay unsuru olarak gérirken, bazilar: ise gagdas kiltire dair derinlikli
bir elestiri sundugunu savunmaktadir. Cagdas sanatin temsiliyet krizine iligkin
tartismalar, Cattelanin Komedyen eseri baglaminda farkli perspektifler ortaya
koymaktadir. New York Magazine sanat elestirmeni Jerry Saltz, ginimiz sanat
dinyasinin yalmizca kiiglik bir azinlik tarafindan temsil edilir hale geldigini ve bu
ayrismanin Komedyen ile sembolik bir karsilik buldugunu belirtmektedir. Saltz'a gore,
sanat tarihsel olarak estetik ve yice guzellik anlayislarini 6ne gikarirken, gagdas
dénemde vyerini sagma gorinen mizahi yaklasimlara ve provokatif anlatimlara
birakmigtir (Finestre sull'Arte, 2019, 14 Aralik). Bu goris, sanatin igeriginden g¢ok viral
etkilesimler ve piyasa degerleri tizerinden anlam kazandigini vurgulayan bir elestiri
gergevesinde sekillenmektedir.

Benzer sekilde, Francesco Bonami de Komedyen adli galismayi sanatsal tartismaya katk:
saglayan bir eser olarak degil, ylzeysel ve anlamsiz bir gosteri olarak
degerlendirmektedir (Finestre sull'Arte, 2019, 14 Aralik). Eserin, sanatin kavramsal
boyutlarini genigletmek yerine yalnizca bir mizah unsuru olarak o6ne g¢iktigini
savunmaktadir. Melissa Chen ise Komedyen'in glinimiz siyasal ve toplumsal dinamikleri
ile baglantili oldugunu belirtmektedir. Eserin, Brexit stireci ve Paris'teki Sar1 Yelekliler
hareketi gibi anti-elitist akimlarin yansimalarini tasidigini 6ne siirmekte ve yalnizca
sanat dinyasinda degil, daha genis bir kiiltiirel ve politik baglamda da okunabilecegini
ifade etmektedir (Chen, 2019, 10 Aralik). Bu baglamda, Komedyen'in otoportre niteligi
tasiyan bir eser oldugu ileri stirilmektedir. Jonathan Jones, eserin derin bir melankoli
barindirdigini ve sanatginin kendisini, “sakalarinin etkisiz oldugunu bilmesine ragmen
saka yapmaya devam etmek zorunda olan bir soytar1” olarak nitelendirmektedir (Jones,
2019, 9 Aralik). Cattelan, kendisini 'komedyen' olarak etiketleyerek, sanat pratigine dair
ironik bir hesaplasmaya girismekte ve kendi sanat kimligiyle ylizlesmektedir. Sanatginin
bu oto-ironik tavri, eserin gegiciligini vurgulayan bir 6ge olarak muzun ¢iiriiyen yapisiyla
daha da belirginlesmektedir. Eserin 6limliligine génderme yapan bu siireg, sanatginin
notlarina gére muzun her on gunde bir yenisiyle degistirilmesi gerekliligiyle
pekistirilmektedir. Baglangigta bronz ve regine kullanilarak olusturulmasi planlanan bu
eser, eger kalici malzemelerle uretilseydi, igerdigi gegicilik ve kaygi unsurlarinm
yitirebilirdi.

Jason Farago ¢agdas sanata yonelik “rahatsiz edici derecede yaygin” olan dolandiricilik
algisina dikkat gekerek, Komedyen'in sanat diinyasinin bliyiik bir aldatmaca oldugunu
distnenler igin gugli bir argiman haline geldigini belirtmektedir (Farago, 2019, 8
Aralik). Farago'ya gore bu eser, salt piyasa degeri izerinden tanimlanan bir nesneye
indirgenen Dadaist bir provokasyon degil, aksine Cattelan'in sanat diinyasina yonelik
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elestirisinin bir uzantisidir. Farago, Komedyen'i sanatginin 1999 yilinda gergeklestirdigi A
Perfect Day adli galismasiyla iligkilendirmekte ve Cattelan'in galericisi Massimo De
Carlo'yu galeri duvarina bantladi§i bu performansin, sanat piyasasinin ekonomik ve
ktltlirel dinamiklerine yonelik ironik bir elestiri sundugunu 6ne stirmektedir. Farago,
Cattelan'in eserlerinde belirli bir yontemsel stireklilik oldugunu 6ne siirerek, Komedyen'in
sanatginin 6nceki iglerinden kopuk olmadigini vurgulamaktadir. Ornegin, sanatginin
1997 yilinda {irettigi Novecento adli eserinde, tavan avizesi gibi asilmis tahnit edilmis bir
at figurt aracihigiyla fasist ihtisami grotesk bir gekilde alaya aldigi 2000 yilinda
gergeklegtirdigi La Rivoluzione Siamo Noi (Devrim Biziz) adli galigmasinda ise kendisini
kigk bir figir olarak bir portmanto askisina astig: diisintildiigiinde, Cattelan'in otorite,
iktidar ve bireysel temsil gibi kavramlara yonelik elestirel stratejilerini tutarh bir sekilde
stirdirdigti gortlmektedir. Sanatgimin bu yaklasimi, kisisel tarihsel arka plam ile
toplumsal elestiriyi bir araya getirerek; ¢zelestiri ve kamusal elestiriyi ayn1 anda isleten
parodik bir sdylem bigimini ortaya koymaktadir.

Gorsel 5. Guggenheim, All adli sergiden goriintl (Cattelan, 2012)

Sanatgi, 2011 yilinda Guggenheim Miuzesi'ndeki retrospektif sergisinde de benzer bir
yaklasimi benimseyerek, onceki eserlerini galeri merkezinde gamasir ipine asilmig
sekilde sergileyerek Lkendi sanat pratigine yonelik bir kligimseme eylemi
gergeklestirmigtir. Bu tiir sergileme bigimlerinin, Cattelan'in sanat pratiginde bilingli bir
yontem olarak tekrarlandii ve Komedyen eserinin bu silirecin devami niteliginde
degerlendirilebilecedi de ileri suriilmektedir (Farago, 2019). Cattelan, erken dénem
performanslarinda ve enstalasyonlarinda Torno subito® gibi eylemlerle sergi alanini
reddederek, sanatin kurumsallagsmis yapisina ve beklentilerine meydan okumaktadir.
Benzer gekilde, 1992'de Rivara'daki sergide sarkan dagumlenmis yatak gargaflar: (Una
Domenica a Rivara) veya 1993'te Venedik Bienali'nde tahsis edilen alani reklam ajansina
kiralamasi, geleneksel sergi formatlarinin sorgulanmasina yonelik parodik bir tavir
olarak yorumlanmaktadir. Sanat nesnesinin fiziksel varligi ile onun fikri degerinin
ayrimini vurgulayan eser, yalnizca materyal olarak algilanmamaktadir. Komedyen, sabit
bir formdan ziyade belirli bir kavramsal gergeve iginde var olan bir sanat eseridir. Bu
baglamda, eserin asil degeri onun fiziksel varliginda degil, sanatginin otoritesiyle

2 Sanatg1 1989'daki ilk kisisel sergisi igin bir fikir Gretmek yerine, galeriyi kapatarak girise “Torno Subito”
(Yakinda donecegim) yazili bir tabela asmus; boylece hem fiziksel olarak mekandan gekilmis hem de beklentiyi
bosa gikaran kavramsal bir jest tiretmistir.
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belirlenen “bir fikir olarak var olusunda” yatmaktadir. Justin Sun'in satin aldidi sey, belirli
bir muzu degil, herhangi bir muzu Komedyen olarak tayin edebilme yetkisidir. Bu durum,
eserin maddi olmayan, ancak piyasada somut bir ekonomik degere sahip olan niteligini
ortaya koymaktadir. Sanatin degerini neyin belirledigi, sanat eserinin 6zginliginin
nasil kavramsallastirildig: ve sanat piyasasinin ekonomik mekanizmalarinin sanati nasil
sekillendirdigi gibi sorular, Komedyen eseri araciligiyla dogrudan sanat diinyasina
yoneltilmektedir. Bu baglamda eser, yalnizca fiziksel bir nesne olmanin 6tesinde, sanatin
tarihsel konumu ve toplumsal islevine dair derin bir elestiriyi de iginde barindirmaktadir.
Eserin bir edisyonu anonim olarak Guggenheim Miuzesine bagislandiginda, miize
koruma uzmanlari, eserin korunmasinin oldukga basit bir stireg gerektirdigini tespit
etmektedir. Buna gore, eserde kullanilan muzun belirli araliklarla degistirilmesi, eserin
surekliligini saglamak igin yeterli goriilmektedir (Bowley, 2020, 18 Eylil). Bu durum,
sanat eserinin fiziksel varligindan ziyade ona atfedilen kavramsal anlamin ve milkiyet
iligkisinin eserin degerini belirledigini gostermektedir. Komedyen eserinin sahipligi,
belirli bir nesneye degil, o nesneyi sanat eseri olarak tanimlayan fikre ve bu fikri
mesrulastiran sézlesmeye dayanmaktadir.

Parodi ve miilkiyet: Duchamp, Klein ve Cattelan

Cattelan, Komedyen (2019) adli eseriyle, tipki Marcel Duchampin Cesme (1917) adl
eserinde yaptigi gibi, sanatin ve sanat piyasasinin deger sistemlerini sorgulamaktadir.
Duchamp seri iiretim bir pisuvari sanat eseri olarak sunarak geleneksel sanat normlarini
sarsarken, Cattelan da glindelik ve siradan bir nesneyi sanatsal bir manifesto héline
getirerek sanatin degerini ve sanat piyasasini elestiren bir bakis agisi gelistirmektedir.
Kavramsal sanatin merkezinde fiziksel nesnelerin bir arag olarak kullanilmasi ve esasen
fikrin 6n plana gikmasi yer almaktadir. Wesley D. Cray, kavramsal sanat eserlerinde
fiziksel medyumun sanatginin diisincesine bir erisim araci oldugunu belirterek, asil
sanatin fikrin kendisinde oldugunu vurgulamaktadir (Cray, 2014, s. 235). Sol Le Witt de
benzer sekilde, “fikrin sanat eserinin temel belirleyicisi oldugunu ve ancak giiglii bir fikir
ile kavramsal sanatin basarili olabilecedini” savunmaktadir (Cray, 2014, s. 237). Joseph
Kosuth ise, “sanat fikri” ile "sanat”in varlik alaninin 6zdes kabul edilmesi gerektigini
savunarak, sanatin esas anlaminin eserin fiziksel niteliginde degil, tasidign fikirde
bulundugunu 6ne stirmektedir (Kosuth, 1969, s. 135). Lucy Lippard ve John Chandler ise
kavramsal sanatin “nesnenin demateryalizasyonu” temelinde fiziksel varlig: geri plana
iterek fikirleri 6n plana gikardigini ifade etmektedir (Lippard ve Chandler, 1968, s. 48).

Duchamp'in Cesme eseri, kavramsal sanatin ve sanatin ekonomiyle iligkisini gozler
o6nline seren bir Ornek olarak degerlendirilmektedir. Duchamp, sanat eserlerinin
ekonomik sistem iginde nasil deger kazandigini elestirel bir dille analiz etmis ve imzanin
bu stiregteki merkezi rolinii vurgulamistir. Duchamp'in, sanat eserinin finansal
pivasalarla baglantisimi goértinir kilmak amaciyla dénemin ticari belgelerini minimal
degisikliklerle doniuistiirmesi, sanatin deger kazanma slireglerine dair elestirisini
pekistirmistir (Velthuis, 2005, s. 41).
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Gorsel 6. Duchamp'in Tzanck Check adli el yapimi geki (Duchamp, 1919)

Gorsel 7. Duchamp'in Monte Carlo Bond No. 12 adli eseri (Duchamp, 1924)

Duchamp, imza ile sanatin bireysel Uiretimle olan iligkisinin sorgulandid: ve sanatin
finansal degerinin belirlenmesinde 6nemli bir faktor haline geldigi bir iligkiyi ortaya
koymustur. Peter Biirger, Duchamp'in imzasinin, sanatin bireysel iiretime dayali oldugu
anlayigimi sorguladigini belirtmektedir: “Duchamp [..] seri Uretim nesnelerini [...]
imzalayip sanat sergilerine goénderdiginde, bireysel tretim kategorisini tartismaya
agmigtir” (Birger, 2012, s. 55). Duchamp'in eserlerindeki imza, ayni zamanda sanat
diinyasinda deder yaratma siireglerinin ironik bir elestirisi olarak iglev gérmektedir.

Tzanck Check ve Monte Carlo Bond gibi eserlerinde Duchamp, sanatin ekonomik ve kiiltiirel
igleyisine dair derin bir elestiri getirerek, sanat ve finansal deger arasindaki sinirlarin
nasil belirsizlestigini gostermektedir. Duchamp finansal belgeler tizerinde kurgusal
degisiklikler yaparak bu belgelerin hem sanatsal hem de ekonomik iglevlerini altiist
etmis, boylece sanatin degerinin ne kadar keyfi ve maniptle edilebilir oldugunu goézler
6nline sermektedir. Duchamp'in miidahaleleri, yalnizca sanatsal bir provokasyon degil,
ayni zamanda sanat eserlerinin, kurumsal ekonomiyle olan iligkilerinin nasil yeniden
sekillendirilebilecegine dair 6nemli bir tartisma agmaktadir. Bu eserlerde yer alan
imzalar, sanatin deger kazanma stireglerinin ironik bir elestirisi olarak islev gérmektedir.
Thorstein Veblen'in Aylak Sinif adli eserinde dile getirdigi gibi, “estetik deger ve begeni,
toplumsal statil” ile baglantilidir (Veblen, 1899/1995, s. 169). Duchamp'in eserleri,
sanattaki ekonomik deger artiglarinin, kalite gostergesi olarak algilanmasina dair
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elestiriyi de icermektedir. Sanat piyasasinda eser fiyatlarinin yiikselmesi, ayn: zamanda
ekonomik yapiy1 ve statii yarisini da gozler oniine sermektedir. Duchamp, alim-satim
islemlerinde kullanilan belgeleri déntstiirerek, sanat ve ekonomi arasindaki geleneksel
sinirlar: sorgulamaktadir.
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Gorsel 8. Yves Klein'in Zone de Sensibilité Picturale Immatérielle adli eserinin satin alimim
belgeleyen bir makbuz (Klein, 1959)

Cattelan'in Komedyen eseri, Duchamp'in miidahalelerinin gagdas bir Ornegi olarak
degerlendirilebilir. Cattelan, siradan bir nesneyi muz ve koli bandini sanat eseri olarak
sunarak, sanatin ekonomik degerinin nasil insa edildigine dair bir elestiri getirmektedir.
Bu, Yves Klein'in Zones of Immaterial Pictorial Sensibility (1959) adli eserinde ortaya
koydugu milkiyet modeline benzer bir yaklasimdir. Klein, alicilardan soyut sanat
eserlerini altinla satin almalarini istemis ve sanat eserinin yalnizca kavramsal bir varlik
olarak gegerli olmasini saglamak igin belirli bir kisminin yok edilmesini istemistir. Bu
ritliel, sanatin yalnizca fiziksel bir meta degil, manevi bir deger tasiyan bir varlik olarak
dogrulanmasini amaglamaktadir (de Duve, 1989, s. 89). Klein'in bu yaklagimi, sanatin
fiziksel varligindan Ote, manevi ve kavramsal degerinin Onemli oldugunu
vurgulamaktadir. Komedyen eseri sanatin sadece bir fiziksel nesne degil, ayni zamanda
bir yatirim araci héline geldigini ve finansal piyasalarla i¢ ige gegtigini gosteren 6nemli
bir elestiridir. Bu eser, sanatin degerinin yalnizca fiziksel nesnelerle sinirli olmadigini,
ayni zamanda finansal spekiilasyon ve kavramsal distinceyle sekillendigini ortaya
koymaktadir.

Komedyen, sanatin ekonomik bir meta héline geldigi fikrini desteklerken ayni zamanda
bu durumu alaya alan bir yapiya sahiptir. Eser, sanatin piyasa mekanizmalar: iginde
yeniden tanimlanmasina ve daha Once metalastirilamaz olarak goérilen kavramlarin
ticaretin igine dahil edilmesine dikkat geker. Cattelanin eserinde bir muzun sanat eseri
olarak sunulmasi, sanatin sadece estetik bir deger tagimadigini, ayni zamanda finansal ve
ekonomik baglamda da anlam kazandigini gozler éntine sermektedir. Bu eser, sanatin
spekilatif bir meta haline dontisimini elestirel bir sekilde sergilerken, izleyicilerine
sanatin degerinin yalmzca fiziksel Ozelligiyle degil, ekonomik faktorlerle nasil
sekillendigini distindirmektedir.

Bu baglamda, NFT'ler de sanatin metalagsma siirecinin bir bagka 6rnegi olarak one
cikmaktadir. NFT'ler, 6zgtunliikk ve mulkiyet kavramlarini yeniden tamimlayarak, dijital
ortamda sanatin sahiplik ve deger yapisini yeniden sekillendiriyor. Judovitz'in de
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belirttigi gibi, "NFT'ler hem bir yatirim araci hem de sanat piyasasinda 6zgiinlik ve
miulkiyet kavramlarinin yeniden tanimlandig: bir alan olarak énemli bir dontisim stireci
baglatmaktadir” (Judovitz, 1993, s. 216).
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Gorsel 9. Digital Zones of Immaterial Pictorial Sensibility adli eser (Chan, 2017)

Mitchell F. Chan'in Digital Zones of Immaterial Pictorial Sensibility (2017) projesi, kavramsal
sanat ile kripto kiiltirtintn paralel bir sekilde nasil galistigini gosteren dikkat gekici bir
ornek sunmaktadir. Bu proje, sanatin ve kripto ekonomisinin hem yanilsama hem de
yaraticilik eseri olarak isledigini, iki diinyada da deger yaratmanin ve spekiilasyon
yapmanin roliini sorgulamaktadir. Sanat ve kripto varliklarin deger iiretip tiretmedigi
ya da yalnizca finansal spekiilasyon araglari olarak mi algilanmalar: gerektigi sorusu,
sanatin finansallagsmasinin ve degerinin artmasinin 6nint agan tartigsmalar arasinda
kritik bir noktay: isaret etmektedir.

Komedyen gibi sanat eserleri, sanatin finansal yonlerini ve ekonomik baglamda nasil bir
meta héline doénlistigunt sorgulayan énemli gostergeler olarak karsimiza gikmaktadir.
Cattelan, eseriyle sanatin piyasa dinamikleri ile iligkisini, sanatin yalnizca estetik bir
deger tasimadigini, ayni zamanda toplumsal ve ekonomik baglamda da blytk bir ticaret
alani1 héline geldigini ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle, Komedyen, sanat1 ve kripto
ekonomisinin elestirel bir aynasi olarak sanatin sadece estetik bir nesne mi, yoksa
toplumsal ve ekonomik baglamda bir meta olarak mi degerlendirildigi sorusunu
gundeme getirmektedir. Komedyen, sanat piyasasinin dinamikleri ve finansallagma
stiregleri baglaminda ele alindiginda, mizayede evleri, koleksiyoncular ve viral medya
gibi unsurlar tarafindan bir statli semboliine déntistiriilmekte oldugu séylenebilir. Bu
durum, kavramsal sanatin baslangigta elestirdigi sistemin bir pargas: haline geldigini ve
ironi ile parodi arasindaki sinirlarin belirsizlestigini gostermektedir. Bu baglamda, eserin
alicis1 olan Justin Sun'in kripto varlik dinyasindan gelmesi rastlantisal bir durum
degildir. Kripto para sahipleri, fiziksel olarak var olmayan ancak finansal degeri olan
varliklarin milkiyetini kavramsal diizeyde kavrayabilen bireylerdir. Komedyen, sanat
piyasasinin kavramsal deger liretme mekanizmalar: ile kripto ekonomisinin maddi
olmayan milkiyet sistemleri arasindaki yapisal benzerlikleri agiga g¢ikaran bir érnek
olarak degerlendirilebilir.

Bu baglamda, Komedyen yalnizca sanatin finansallagmasina yonelik bir elestiri olarak
degil, ayn1 zamanda gagdas ekonomi ve sanat piyasasinin i¢ ige gegtigi bir fenomen olarak
okunmaktadir. Kripto varliklarin ve sanat eserlerinin ortak noktasi olan spekiilatif deger
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Uretimi, Cattelanin igi Uzerinden goriniir hile gelmekte, boylece sanatin elestirel
niteliginin bile piyasalasma silireglerine déhil olabilecegini ortaya koymaktadir.
Komedyen, sanatin finansal bir meta héline gelisini sorgulayan bir eser olmanin 6tesinde,
ayni zamanda bu slirecin aktif bir bileseni olarak sanatin igsel paradokslarini agiga
gikaran bir 6rnek tegkil etmektedir.

Sonug

Bu makalede, Hutcheonin parodi kurami gergevesinde, Cattelan'n Komedyen adli
eserinin postmodern sanat anlayisi igerisindeki yeri incelenmis ve tartisimistir.
Parodinin yalnizca yiizeysel bir mizah unsuru olmadigini, aymi zamanda elestirel bir
mekanizma islevi gérdiigini one siiren Hutcheon'in kavramsal gergevesi dogrultusunda,
Komedyen'in sanat dlinyasinin ekonomik ve kavramsal deger tiretme stireglerine yonelik
ironik bir miidahale sundugu analiz edilmistir. Eser, ¢ift anlamli yapisiyla hem ironik hem
de ironiyi hedef alan bir parodi olarak islev goriir. Hutcheon'a gore parodi yalnizca taklit
degildir, elegtirel bir farkla yeniden Uiretimdir. Cattelan, sanat piyasasini ve kavramsal
sanatin ticarilesmesini ironik bigimde gosterirken, bu ironinin kendisini de parodi
konusu yapar. Komedyen bu baglamda, sanat sistemine hem igeriden katilan hem de onu
elestiren bir parodi olarak konumlanir. Sanat ve ekonomi arasindaki iligkiyi gértinir kilan
Komedyen'in, sanatin yalnizca estetik bir nesne degil, ayn1 zamanda bir yatirim araci ve
spekiilasyon nesnesi haline geldigini gostermektedir. Cattelanin eseri, Duchamp'in hazir
nesne anlayisiyla Klein'in maddi olmayan sanat eserleri tiretme stratejisini birlegtirerek
sanatin fiziksel varhigindan c¢ok, kavramsal degerine odaklanan bir yaklasim
sergilemektedir. Sanat piyasasinda eserin dederini belirleyen unsurun onun fiziksel
varligi degil, ona atfedilen kavramsal ve finansal deger oldugu fikri, Komedyen araciligiyla
gugli bir sekilde ortaya konmaktadr.

Eser, sanatin finansallagmasini ve piyasa degerinin belirlenme stireglerini ifsa ederken,
ayni zamanda sanatin bu sistemden bagimsiz bir alan yaratamadigini da gozler éniine
sermektedir. Cattelan'in parodi anlayisi, yalnizca nesne segimiyle degil, ayni zamanda bu
nesneyi sanat dinyasinin kurumsal cgergevesi iginde sunarak elestirel bir iglev
kazandirmasiyla ortaya gikmaktadir. Giindelik bir muzun sanat nesnesi olarak sunulmasi
hem Duchamp'in hazir nesne gelenegine hem de sanat piyasasinin 'her seyin sanat eseri
olabilecegi’' diislincesine ironik bir gonderme tasimaktadir. Ancak Cattelan burada
yalnizca Duchamp'a atifta bulunmamakta, ayni zamanda Duchamp'in baglatti: elestirel
distinceyi, gintimiiz sanat piyasasinin dinamikleri iginde igeriginden koparak ytizeysel
bir tekrar haline gelisini parodi yoluyla gorinir kilmaktadir.

Bu baglamda, Komedyen yalnizca sanat dinyasinin dinamiklerini sorgulayan bir parodi
degil, ayn1 zamanda postmodernizmin kendi geligkilerini agiga gikaran bir eser olarak
degerlendirilebilmektedir. Sanatin degeri, onun kavramsal ve elestirel gictinden mi,
yoksa piyasa iginde trettigi spekiilatif ekonomik degerden mi kaynaklanmaktadir? Bu
caligma, Komedyen'in bu sorular etrafinda sekillenen tartigsmalara nasil bir katk:
sundugunu analiz etmis, sanat ve piyasa arasindaki simirlarin giderek nasil

arts.artuklu.edu.tr | 2025 | September | Issue 14




Ironinin parodisi: Linda Hutcheon'un parodi kurami gercevesinde 107
Maurizio Cattelan'in Komedyen (2019) eseri

bulaniklagtigini gostermistir. Analiz, Cattelanin eseriyle sanatin finansallagmasinin ve
piyasa dinamiklerinin ifsa edildigini; ancak bu elestirinin, elestirdigi sistem tarafindan
yeniden sahiplenilip ticarilestirilme riskinin bulundugunu gostermistir. Bu durum, sanat
ile piyasa arasindaki sinirlarin giderek bulaniklastigini ortaya koyarken; parodinin
postmodern sanat séyleminin temel stratejilerinden biri olarak, sanatin elegtirel giicini
yeniden sorgulamak igin bir zemin sundugunu da goéstermektedir. Caligmanin literatiire
katkisi, parodi kavraminin yalnizca mizahi bir arag olmaktan ziyade, sanatin ekonomik
ve ideolojik dontigim stireglerinde oynadigi roli somut bir érnek tizerinden sistematik
olarak irdelemesidir. Sonug olarak, Cattelan'in eseri, sanatin ve sanat piyasasinin ironik
bir yansimas: olarak hem elestirdigi sistemin bir pargas: haline gelmis hem de bu
sistemin isleyisine yonelik keskin bir parodi sunmustur. Bu paradoks, postmodern
sanatin temel stratejilerinden biri olarak ironinin parodisini ortaya gikarmakta ve
sanatin elegtirel gliclinlin sinirlarini yeniden degerlendirmeye davet etmektedir.
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Extended abstract

This study examines the concept of parody within the framework of postmodern art,
focusing on Linda Hutcheon's theoretical approach and analyzing Maurizio Cattelan's
Comedian as a case study. According to Hutcheon, parody is not merely a humorous or
imitative device; it also serves as a critical and constructive strategy, creating a dual-
layered structure in artistic production. Parody preserves the recognizability of previous
artistic expressions while simultaneously introducing a critical or creative intervention.
In this context, parody functions as one of the fundamental tools of postmodern art,
facilitating a dynamic relationship between past and present artistic discourses.

Cattelan's Comedian, a banana duct-taped to a wall, operates as an ironic parody that
critiques the economic and conceptual foundations of the contemporary art world. By
incorporating an ordinary object into high art, the work highlights the role of financial
speculation and institutional validation in determining artistic value. In this regard,
Comedian can be interpreted as a contemporary recontextualization of Marcel
Duchamp's readymade concept. However, while Duchamp's works primarily questioned
the philosophical definition of art, Comedian exposes the increasing commercialization of
contemporary art and the market mechanisms that sustain it.

The economic dimension of Comedian is crucial for understanding the function of parody
in postmodern art. The work challenges traditional notions of ownership, authenticity,
and artistic labor, emphasizing that in contemporary art, it is often the concept rather
than the physical object that holds value. By using a perishable material, Cattelan
problematizes the notion of artistic permanence and legacy, revealing the precarious
balance between material existence and conceptual significance. This process
underscores the speculative nature of contemporary art and the interconnected
relationship between art and finance. The act of purchasing Comedian is not merely a
transaction of ownership but a performative demonstration of how value is generated
within the art market.

From the perspective of parody, Comedian questions the performative nature of art
transactions and the instability of meaning in contemporary art. The significance of the
work does not solely reside in its physical presence but in the debates and discourse it
generates. Hutcheon describes parody as a self-referential strategy that deconstructs
and reshapes existing narratives.

Comedian exemplifies this approach by ironically critiquing the mechanisms that assign
value to art. Cattelan subverts traditional expectations of artistic labor by presenting an
object of minimal craftsmanship and embedding it within a system that transforms it
into a high-value commodity. Thus, the work blurs the boundaries between critique and
complicity, raising questions about whether contemporary art can exist independently
of the market forces it often critiques.

Moreover, Comedian embodies the inherent contradictions of postmodern art. It
simultaneously challenges conventional artistic categories while actively engaging with
the very systems it seeks to critique. Positioned at the intersection of conceptual art,
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institutional critique, and performance, the piece offers a multi-layered commentary on
the commercialization of artistic production. By using a transient object, Cattelan forces
the audience to reconsider the sustainability of art and its role as a cultural artifact. The
requirement for collectors to periodically replace the banana reinforces the idea that art
is not solely defined by its material existence but also by its conceptual and economic
framework.

The debates surrounding Comedian further reveal tensions within contemporary art
discourse. While some interpret the work as an insightful commentary on artistic value
and market dynamics, others dismiss it as a mere publicity stunt. These conflicting
reactions highlight the blurred lines between art as a form of critique and art as a market-
driven practice. The work's ability to be both ironic and sincere aligns with Hutcheon's
notion of parody as a narrative strategy that interacts with, rather than merely mocks,
the subjects it engages with.

Ultimately, this study demonstrates how parody is a tool for exposing structural
contradictions within the contemporary art world. Cattelan's Comedian exemplifies the
power of irony and satire in destabilizing conventional narratives of artistic value,
questioning notions of authenticity, ownership, and commercialization in contemporary
art. By blurring the boundaries between art and commodity, critique and market
participation, Comedian provides a striking example of how postmodern parody reshapes
artistic discourse and reveals the mechanisms underlying the art world.
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