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0z: Bu makale, Didem Madak'in siirlerinde din imgesinin kullanimini ve déniisiimiinii
incelemektedir. Calismada, sairin ¢ siir kitabindaki dini imgeler, nitel icerik analizi ve
metinlerarasi okuma yontemiyle ele alinmistir. Ozellikle sairin {i¢ yillik inziva dsneminde
okudugu tasavvufi metinlerin siirlerine yansimasi incelenmistir. Arastirma sonuglari,
Madak'in dini imgeleri geleneksel baglamindan kopararak modern bir yorumla yeniden
urettigini gostermektedir. Sairin, kutsal olam giindelik yagsamin i¢cinde konumlandirmasi
ve dini kavramlar varolussal sorgulamalarin araci olarak kullanmasi dikkat ¢ekicidir.
Ozellikle "Allah'la samimi oldum" ve "yiiziim nura indi" gibi ifadeler, klasik tasavvuf
anlayisinin modern bir yorumu olarak karsimiza ¢ikar. Calismada, Madak'in siirlerindeki
din imgelerinin ii¢ temel islevi tespit edilmistir: Birincisi bu imgelerin varolussal
sorgulamalarin araci olarak kullamlmasi; ikincisi, modern kent yagaminin elestirisi i¢in
bir metafor olarak islev gérmesi; tigiinciisii ise kisisel manevi deneyimin aktarilmasinda
bir ifade araci olarak kullanilmasi. Bu baglamda sairin, Gazali'den Mevlana'ya uzanan
tasavvuf gelenegini modern bir dille yeniden yorumladig1 goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk islam Edebiyati, Didem Madak, Dinin imgesi, Modern siir,
Tasavvuf, Varolugsal sorgulama.

The Rebirth of the Sacred in Literary Language: Religious Image Manifestations in
Didem Madak's Poems

Abstract: This article examines the use and transformation of religious images in Didem
Madak's poetry. In the study, religious images in the poet's three poetry books are
analyzed through qualitative content analysis and intertextual reading. In particular, the
reflection of the Sufi texts that the poet read during his three-year retreat period on his
poems is analyzed. The results of the research show that Madak reproduces religious
images with a modern interpretation by detaching them from their traditional context. It
is noteworthy that the poet situates the sacred in everyday life and uses religious concepts
as a means of existential questioning. Especially expressions such as “I became sincere
with Allah” and “my face descended into light” appear as a modern interpretation of
classical Sufism. In the study, three main functions of religious images in Madak's poems
were identified: First, they are used as a tool for existential questioning; second, they
function as a metaphor for the criticism of modern urban life; and third, they are used as
a means of expression to convey personal spiritual experience. In this context, it is seen
that the poet reinterprets the Sufi tradition from Ghazali to Mevlana in amodern language.

Keywords: Turkish Islamic Literature, Didem Madak, Image of religion, Modern poetry,
Sufism, Existential questioning.
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Giris

Siir sanatinda sembolik dil, imge ve anlam evreni, metnin estetik ve disinsel
boyutlarini ortaya koyan temel unsurlardir. Bu 06geler, sairin bireysel
deneyimlerini evrensel bir dizleme tasimasina ve okuyucuyla iletisim
kurmasina olanak saglar. Siirin bu ¢ok boyutlu yapisi, onu diger edebi
tirlerden ayiran en 6nemli 6zelliklerden biridir.

Sembolik dil, rutin yasamdaki dilsel ifadelerin sinirlarini asarak, fiziksel
gercekligi soyut alana taslyan bir anlatim sistemidir. Bu dil yapisi ¢ok anlamlilik
ve cagrisim zenginligi sunarken, ayni zamanda kiltirel kodlari igceren
gostergeler sistemini de barindirir. Evrensel arketiplerin 6zglin yorumlari ve
bireysel deneyimin kolektif bilincle bulusmasi, sembolik dilin temel islevleri
arasinda yer alir.!

imge, siirin gdrsel ve duyusal boyutunu olusturan temel yapi tasidir. imgesel
disiinme, metaforik dlslince sistematigini, duyular arasi gegiskenligi
(sinestezi) ve soyut kavramlarin somutlastirilmasiniicerir. Ozgiin benzetme ve
egretilemelerin kullanimi, siirin gorsel dislinme boyutunu zenginlestirir ve
okuyucunun zihninde canli tablolar olusturur.?

Siirin anlam evreni, farkl okuma diizeylerinde agiga cikan katmanlh bir yapi
sergiler. Ylzeysel anlam, ilk okumada kavranabilen literal dizeyi temsil
ederken, gergek anlam sembol ve imgelerin ¢dziimlenmesiyle ulasilan anlami
ifade eder. Metinler arasi anlam3, diger metinlerle kurulan iliskiler agini
olustururken, arketipsel anlam kolektif bilingdisina uzanan evrensel boyutu
temsil eder.*

Modern siirde sembolik dil ve imge kullanimi, geleneksel sembol sisteminin
yeniden yorumlanmasi ve bireysel mitolojilerin olusturulmasi gibi 6zgin
nitelikler tasir. Ozglin imge sistemlerinin kurulmasi ve c¢agdas deneyimin
siirsel donlsiimi, modern siirin ayirt edici 6zelliklerindendir. Bu 6zellikler,

1 Mircea Eliade, imgeler ve Simgeler, cev. Mehmet Ali Kiligbay (Ankara: Dogu Bati Yayinlari, 4.
Basim, 2020), 21; Gursel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, (Ankara: Dogu Bati Yayinlari, 2016), 23;
Atilla Ozkinimli, Agiklamalai Edebiyat Terimleri Sézliigii, (istanbul: Altin Kitaplar, 1991), 150;
Berke Vardar, Aciklamali Dilbilim Terimleri Sézliigii, (istanbul: Multilingual, 2007), 177.

2 TDK Sozliik, https://sozluk.gov.tr, (Erisim tarihi: 10.09. 2024); Dogan Aksan, Siir Dili ve Tiirk Siir
Dili, (Ankara: Safak Matbaasi, 1993), 9; Serhat Uludagli, imgebilim “Otekinin” Bilimine Giris,
(Ankara: Sinemis Yayinlari, 2006), 19; Mehmet Yalgin, Siirin Ortak Paydasi, Cumhuriyet (Sivas:
Universitesi Yayinlari, 1991), 50; Mehmet Cihangir, “Sosyal, Kiltiirel ve Tarihsel Baglamda
imgeler”, Diisbed Dicle Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Yil: 13, Sayi: 27, (Haziran
2021), 2.

3 Enclimen Bayram- Yasin Pisgin. “Muhammed Abdulhalim Abdullah’in Romanlarinda Ayet ve
Hadis Baglaminda Metinlerarasilik”. Mizanii’l-Hak: [slami ilimler Dergisi, 15 (Aralik 2022), 336.

4 Gokhan Reyhanogullari, Siirde Anlam Sorunu ve Siirsel Anlamin Yapisi Uzerine, Akademik Dil ve
Edebiyat Dergisi, 5 (1), (2021), 224.
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sairin kendi sesini bulmasina ve 6zgiin bir siir evreni yaratmasina olanak tanir.
Siirde sembolik dil, imge ve anlam evreni, metnin estetik degerini belirleyen
ve onu basit bir sOylemden sanatsal bir yaratima donistiren temel
unsurlardir. Bu 6geler, siirin gok anlamsal yapisini olusturarak, okurun metinle
nitelikli bir etkilesime girmesini saglar. Modern siirin gelisimi ve dénligimi,
bu unsurlarin siirekli yenilenmesi ve zenginlesmesiyle mimkiin olmaktadir.’

Bir 6znenin edimiyle insa edilip estetik bir baglamda dolasima sokulan siirde
dogal olarak onun yasamindan, inancindan ve 6znel diinyasindan izler, izlekler
ver alr. Tipki iranli kadin sair Furug’un dedigi gibi, siirimde bir sey
aramiyorum, aksine onda kendimi buluyorum dedigi bir gergeklikle Madak
siirlerinde bircok tema gibi din ve inan¢ da kendine yer bulur.® Didem
Madak'in eserlerinde dini deger, motif ve imgelere bircok atifta
bulunuldugunu gérmekteyiz. Bu atiflar, sairin poetik evreninde 6nemli bir yer
tutmakla birlikte, geleneksel kullanimlarindan farkh bir boyut kazanmaktadir.
Dini imgelerin eserlerindeki kullanilis bicimlerinden hareketle, sairin siir
anlayisinin genel olarak din, 6zel olarak da islam dini karsisindaki tavri
hakkinda belirli bir kanaat sahibi olmak mimkindir. Bu gcergcevede geleneksel
islam imgesinin Madak'in eserlerinde karsilik bulan yorumlarina bakmak,
onun siir evrenini ve diistince diinyasini anlamak agisindan yeterli olacaktir.

Sairin islami motifleri kullanis bigimi, geleneksel dini séylemin disinda,
modern bir bakis agisiyla sekillenir. Bu yaklasim, metafizik unsurlarla yasamsal
pratikler arasinda 6zgin bir etkilesim olusturur. Madak'in siirlerinde dini
imgeler, kisisel deneyimlerle harmanlanarak yeni anlamlar kazanir ve ¢ogu
zaman feminist bir perspektifle yeniden yorumlanir.

Didem Madak'in siirlerindeki dini motifler, salt inang sisteminin sembolleri
olmaktan gikarak, toplumsal elestirinin, bireysel sorgulamalarin ve varolussal
arayislarin araglari haline gelir. Sair, geleneksel islami imgeleri modern
yasamin gercekleriyle yizlestirirken, bu imgeleri kendi 6zgiin poetikasinin
yapi taslarina donustirr.

Bu baglamda, Madak'in siirlerinde karsimiza ¢ikan dini unsurlar lg¢ temel
kategoride degerlendirilebilir: Birincisi, geleneksel dini motiflerin sosyal
yasantidaki izdistumleri; ikincisi, kutsal olanin kadin daha dogrusu feminist
perspektifinden yorumlanmasi; Uglinclisi ise, dini sembollerin modern
toplum elestirisinde arag olarak kullanilmasi. Didem Madak'in siirlerinde dini
imgeler ve islami motifler, geleneksel anlamlarinin &tesinde, cagdas bir
duyarlihikla yeniden yorumlanir. Bu yorumlama bigimi, sairin 6zglin sesini
olustururken, ayni zamanda modern Tirk siirinde dini imgelerin kullanimina

5 Sinan Bakir, Modern Siir Sanatina Kuramsal Bir Yaklasim, Uludag Universitesi Fen-Edebiyat
Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, 24 (44), (2023), 305.

6 Okan Alay, “inanalim Soguk Mevsimin Baslangic’na Baglaminda Furug Ferruhzad Siiri ve
Tiirkcede Cagdas Farsca Siirin Goriinrligi”, iraniyat iran Arastirmalari Dergisi, 3(2), 99.
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yeni bir boyut kazandirir.

Sair, eserlerindeki izleklerde sikga karsimiza gikan islami figiir ve imgeler
araciligiyla, estetik yaklasim ile kendisini kusatan deger diinyasi arasinda
glcli bir bag kurmayi basarir. Bu bag, onun poetikasinin 6zgiin yapi
taslarindan birini olusturur. Bu baglamda, Didem Madak'in eserlerindeki
diniimgeleri ve bu imgelerin sairin poetikasindaki islevini incelemek yerinde
olacaktir.

1. Didem Madak

Cagdas Turk siirinin dikkat ¢ekici temsilcilerinden Didem Madak (1970-2011),
izmir'de dogmus ve egitim hayatini bu sehirde sirdiirmistir.
Yiiksekégrenimini Dokuz Eylil Universitesi Hukuk Fakiiltesi'nde tamamlayan
sair, edebi kariyerine edebiyat dergilerinden Sombahar ve Ludingirra'da
yayimlanan siirleriyle baglamistir. Madak'in edebi Uretimi, G¢ 6nemli siir
kitabindan olusmaktadir. ilk eseri "Grapon Kagitlari" (2000), inkilap Kitabevi
Siir Odiili'ne layik goriilmiis ve sairin edebiyat cevresinde dikkat cekmesine
yetmistir. Bunu takip eden "Ah'lar Agaci" (2002, Everest Yayinlari) ve
"Pulbiber Mahallesi" (2007, Metis Yayinlari) adl eserleri, sairin poetik
evreninin olgunlasmasini ve derinlesmesini yansitan énemli yapitlar olarak
degerlendirilmektedir. Bu eserler, sairin yasam 6yklsiini ve i¢sel yolculugunu
kronolojik bir diizlemde takip etmemize olanak saglar. Madak'in vefatinin
ardindan, 2012 yilinda Metis Yayinlari tarafindan Ug siir kitabi yeniden
okurlarla bulugturulmustur. Bu koleksiyon, sairin edebi mirasinin bitiincil bir
degerlendirmesine olanak saglamistir. Didem Madak'in siir evreni, 2015
yilinda yayimlanan "Didem Madak'it Okumak" baslikli sempozyum kitabinda
akademik incelemeye tabi tutulmustur. Bu sempozyum calismasi, sairin
poetikasini kimlik, benlik, dil, zaman ve mekan iliskileri, hatirlama ve unutma
pratikleri, edebi kanon igindeki konumu ve kadinlik halleri gibi gesitli teorik
cerceveler lizerinden ele almaktadir. Sairin uluslararasi taninirhgi, "Cigekli
Siirler Yazmak istiyorum Bayim!" siirinin "New European Poets"” antolojisinde
ver almasiyla pekismistir. Madak'in siir evreni, kisisel deneyimlerle beslenen,
toplumsal duyarhligi yiksek ve kadin kimligini 6zgiin bir perspektifle ele alan
bir yap! sergiler. Her {i¢ kitabinda da bu tematik zenginlik ve siirsel derinlik
belirgin bir sekilde hissedilir.®

7 New European Poets, Wayne Miller ve Kevin Prufer editérligiinde derlenen, yazilari ilk kez
1970'ten sonra yayimlanan 270 sairin siirlerini iceren bir antolojidir. Antoloji 2008 yilinda
Minnesota’da Graywolf Press yayinevi tarafindan basiimistir.

8 Didem Madak, Grapon Kéditlari, (istanbul: Metis Yayinlari, 2023); Didem Madak, Ah’lar Adaci,
(istanbul: Metis Yayinlari, 2023); Didem Madak, Pulbiber Mahallesi, (istanbul: Metis Yayinlari,
2023); Solmaz Zelyit, Didem Madak’i Okumak, (istanbul: Metis Yayinlari, 2015), 24; Alpay
Gezer-Ayse Dogan, Didem Madak’in Eserlerinde Yalnizlik Temasi, International Academic
Social Resources Journal, Vol. 6, Issue 32, (2021), pp. 1957;
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Didem Madak'in siirleri Gzerine yapilan akademik ¢alismalar, sairin eserlerini
farkh agilardan ele alan zengin bir literatir olusturmustur. Bu galismalar, onun
siir evrenini farkli perspektiflerden degerlendirmistir. Emir Bilir'in "Didem
Madak'in siirlerinin s6z dizini (sikhk-dil-kavram)" bashkli galismasi, sairin dilsel
tercihlerini ve kavramsal diinyasini incelerken, Hava Aktag'in "Didem Madak'in
siirlerinde anlam evreni" adl tezi, sairin siirlerindeki anlam katmanlarini ele
almistir. Feminist perspektiften yaklasimlar sunan iki 6nemli ¢calisma ise Enver
Rizgar'in "Didem Madak'in siirlerinde kadin kimligi" ve Kadriye Keskin'in
"Didem Madak siirlerinde kadin duyarligl" baslikl tezleridir. Sancar Can'in
"Didem Madak'in siirlerinde ana izlekler" tezi, sairin siirlerindeki temel temalari
incelerken, Giilsah Ak'in "Didem Madak'in hayati ve siirleri Uzerine bir
arastirma" bashkl galismasi, biyografik ve poetik bir yaklasim sunmaktadir.
Murat Ozdemir'in "Nilgiin Marmara ve Didem Madak siirinin feminist baglamda
mukayeseli incelenmesi" adli tezi ise karsilastirmali bir perspektif getirmistir. Bu
calismalar arasinda Selma Ove¢'in "Didem Madak'ta dinsel hayat" baslkl tezi,
sairin manevi diinyasina odaklanmasi bakimindan 6zel bir Gnem tasimaktadir.
Ovec'in ¢alismasi, Madak'in 26 vyasina kadar siirdiirdiigii sekiiler yasamdan
sonra yasadigi dini donisimi mercek altina almaktadir. Arastirma, sairin Tanri
algisinin  ¢ocukluk dénemindeki baba figiirliyle iliskisini ortaya koyarken,
tasavvufa yonelisinin ardindaki motivasyonlari da agiga ¢ikarmaktadir. Oveg'in
tezi, Madak'in dini degisiminin duygusal boyuttan baslayip entelektiel bir
derinlige ulasan sirecini "aktivist" bir karakter olarak tanimlamasi bakimindan
literatiire 6zgiin bir katki sunmaktadir.®

Didem Madak'in siir evreni iizerine yapilan 6nemli calismalardan biri de Ozden
Savag'in "Olimiin Anne Yiizi" baghkl eseridir. Bu calisma, sairin poetikasini
psikanalitik bir perspektiften ele alarak, siirlerdeki anne imgesi, 6lim temasi ve
bilingdisi unsurlari incelemektedir. Savas'in psikanalitik yaklagimla Madak
siirlerini inceledigi bu eser, sairin poetik evrenini anlamamiz agisindan
dnemlidir.1°

9 Emre Bilir, Didem Madak’in Siirlerinin S6z Dizini (Siklik-Dil-Kavram), (istanbul: istanbul Kiltiir
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, 2022), Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi; Havva Aktas,
Didem Madak’in Siirlerinde Anlam Evreni, (Nevsehir: Nevsehir Haci Bektas Veli Universitesi
Sosyal Bilimler Enstituisti, Turk Dili ve Edebiyati ABD, 2021); Enver Riizgar, Didem Madak’in
Siirlerinde Kadin Kimligi, (Van: Van Yiziinci Yil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi, Tiirk Dili
ve Edebiyati ABD, 2020); Kadriye Keskin, Didem Madak Siirlerinde Kadin Duyarligi, (Bursa:
Bursa Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yeni Tiirk Edebiyati, 2019); Sancar Can,
Didem Madak’in Siirlerinde Ana izlekler, (Adana: Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitisu, Turk Dili ve Edebiyati ABD, 2019); Gulsah Ak, Didem Madak’in Hayati ve Siirleri
Uzerine Bir Calisma, (Gaziantep: Gaziantep Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi, Tirk Dili ve
Edebiyati ABD, 2018); Selma Oveg, Didem Madak'ta Dinsel Hayat, (Adana: Cukurova
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2018); Murat Ozdemir, Nilgiin Marmara ve Didem
Madak Siirinin  Feminist Baglamda Mukayeseli Incelenmesi, (istanbul: istanbul Arel
Universitesi, 2017).

10 Gzden Savas, Oliimiin Anne Yiizii, (istanbul: ideal Kiiltir Yayincilik, 2024).
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2. Didem Madak’ta Din imgesi

Didem Madak'in siirlerinde dini terminoloji énemli bir yer tutar. En sik
kullanilan dini kavram "Tanri" olup, siirlerde 40 kez tekrarlanir. Bunu 38 kez
kullanimla "ruh" kelimesi takip eder. Ardindan "Allah" (17 kez), "dua" (10 kez),
"kader" (8 kez) ve "seytan" (7 kez) kelimeleri yer alir. Bu kullanim siklig1, sairin
dini kavramlarla kurdugu yakin iligskiyi gosterir. Allah, melekler, zikir s6zctkleri
metonimik (diizdegismece) bir &bek olustururken, sair ayrica islami
terminolojiden cennet, cehennem, ezan, giinah, namaz, orug, peygamber ve
secde gibi kelimeleri de siirlerinde sikga kullanarak, dini terminolojiyi siir
diinyasinin dnemli bir parcasi haline getirir.!!

Toplumsal cinsiyet kaliplarini sorgulayan giicli bir siir diliyle taninan sair,
manevi arayislarini ve dini déntsimiini eserlerine kendine 6zgii bir bigimde
yansitmistir. Madak'in Ug siir kitabi boyunca izlenebilen manevi yolculugu,
ozellikle yasaminin son déneminde daha fazla agirlhk kazanmistir. Bu siiregte
tasavvuf disiincesiyle yakindan ilgilenen sair, Gazali (6.505/1111), ibniy’l-
Arabi (6. 638/1240) ve Mevlana (6. 672/1273) gibi klasik islam disiiniirlerinin
eserlerini okuyarak kendi manevi diinyasini zenginlestirmistir.'? Bu
entelektiel birikim, siirlerindeki dini motiflerin ve metafizik sorgulamalarin
derinlesmesinde 6nemli rol oynamistir. Sairin eserlerinde manevi arayis,
varolussal sorgulamalarla i¢ ice geger. inang diinyasindaki dénisiimler,
siirlerinde kullandigl imgeler ve metaforlar araciligiyla kendini gosterir. Bu
donilisiim siireci, bireysel deneyimin otesine gegerek ¢agdas Turk siirinde dini
imgelerin kullanimina yeni bir boyut kazandirir. Madak'in siirlerindeki manevi
boyutu kronolojik bir perspektifle ele almak, sairin inan¢ diinyasindaki
degisimlerin siirine yansimalarini gérmeyi kolaylastiracaktir. Ancak 6nce
Madak’in dine bakisini anlayabilmek icin dindarlik kavramina deginmek
yerinde olacaktir. Arslan dindarligi, dinin itikat, ibadet ve simgelerini
kabullenerek hayata yansitma sireci olarak degerlendirmistir.’®* Subasi
dindarligi, bireyin dinsel yapiyla kurdugu baghlik diizeyinin 6znel bir ifadesi
seklinde tanimlarken;'* Uysal'in yaklasiminda ise dindarlik, inanc-ibadet
noktasinda sergilenen dini tavir ve deneyimlerin biitlini olarak karsimiza
¢tkar.’®> Dindarhigin sekillenmesinde cesitli faktérler rol oynamaktadir. Bu
faktorler arasinda sosyokiiltirel yapi, bireysel ozellikler, gelisim dénemleri,
cinsiyet farkhliklar, kisilik yapisi, egitim ve gelir dizeyi ile medeni hal gibi

11 Emir Bilir, Didem Madak’in Siirlerinin Séz Dizini (Siklik-Dil-Kavram), 225.

12 https://www.izdiham.com/didem-madak-roportaji-internette-sadece-izdihamda/  (Erisim
Tarihi: 30.01.2025).

13 Mustafa Arslan, Paranormalizm ve Din, (Malatya: Bilsam Yayinlari, 2011), 40.

14 Necdet Subasi, Tiirkiye Dindarligi: Yeni Tipolojiler, isldmiyét Dergisi, V(4), (2002), 17-40.

15 Enver Uysal, Dindarligin Ahlaki Temeli Uzerine Bazi Diisiinceler, Uludag Universitesi ilahiyat
Fakdiltesi Dergisi, 14(1), (2005), 41-59.
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unsurlar yer almaktadir. Bu faktérlerin her biri, bireyin dindarlik anlayisini ve
yasayisini farkli diizeylerde etkilemektedir.’® Didem Madak'in din imgesini
yorumlama gerekliligi, birkag dnemli nedene dayanmaktadir. Oncelikle bu
inceleme, dindarligin 6znel ve ¢ok boyutlu yapisini edebi bir perspektiften
anlama firsati sunmaktadir. Ayrica, bireysel dini deneyimin sanatsal ifadesini
gorme imkani vermekte ve din-birey iliskisinin sair duyarhhgiyla nasil
yorumlandigini anlama olanagi saglamaktadir. Madak'in siirlerindeki din
imgesi, cagdas Tlrk siirinde dini imgelerin kullanimina 6rnek teskil etmesi ve
dindarligin bireysel tezahirlerinin edebi metinlerdeki yansimalarini
gbstermesi agisindan da 6nem tasimaktadir.

Didem Madak'in dine ve Tanri'ya yaklasimi, geleneksel dini séylemin diginda,
oldukga 6zglin ve samimi bir nitelik tasidigl dikkat ¢eker. Sairin "Allah'la
samimi olusum 6yle uhrevi sebeplere falan dayanmiyor, tam aksine ¢ok basit
bir sebebi var: Yasama icgidim" ifadesi, onun din algisinin temelini olusturur.
Bu yaklasim, varolussal bir zorunluluktan dogan, icten ve dolaysiz bir iliskiyi
isaret eder. Madak'in din imgesi, Dostoyevski'den alintiladig "inananlar her
zaman inanmadiklarindan, inanmayanlar da her zaman inandiklarindan stiphe
ederler" sozuyle derinlesir. Sair igin Tanri, bu sliphenin iginde saklidir ve "her
yerde ve higbir yerde olusu" ile insani kendisiyle ylzlesmeye iter. "Gok bos
nereye baglasam atimi" dizesi, bu varolussal sorgulamanin siirsel bir
ifadesidir. Sairin Tanri'yla kurdugu iliski, caresizlik ve yalnizlik duygulariyla
sekillenir. Ugurumdan disen adam metaforu Gzerinden anlattigi bu iliski,
insanin en derin yalnizliginda Tanri'yla kurdugu diyalogu simgeler. "Allah
benim caresizligimdi, artik konusabilecegim kimse kalmadigi igin,
konugstugumdu" ifadesi, bu iliskinin samimiyetini ve varolugsal derinligini
gosterir. Madak'in tasavvuf ve dervislik anlayisi da geleneksel kaliplarin
disinda, ¢agdas bir yoruma dayanir. Sair icin dervislik, "havuz basinda alemleri
seyre dalmak" degil, hayatin icinde, toplumsal gergeklikle ylzleserek var
olmaktir. "Acimi sessizce ¢ekecegim bir yol bulursam, dervislik iste orada
sakl" sozleri, onun modern dervislik anlayisini 6zetler. Fuzuli'den alintiladigi
"iyi ile kotl sayma isi bitince mescid de birdir meyhane de" s6zd, sairin din
algisindaki kapsayici ve hiimanist yaklasimini gosterir. Bu bakis agisi, dini
kategorilerin ve ikili karsitliklarin 6tesinde, butlincll bir varolus anlayisina
isaret eder. Madak'in siirlerindeki dini imgeler de bu anlayisin izdistmleri
olarak okunabilir.” Madak, siirlerinde geleneksel dini pratikler ile diinyevi
arzularin catismasi Uzerinden sikga kurgulamak yapmistir. Ozellikle sabah
ezanlari, secde, dua gibi islami motifler, sairin i¢sel celiskilerini yansitan
unsurlara doénisir. Ornegin “Pollyanna’ya Son Mektup”*® siirinde "Mor

16 Abdurrahman Kurt, Dindarligi Etkileyen Faktorler, Uludag Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi,
18(2), (2009), 2.

17 Mujde Bilir, “Didem Madak’la Séylesi”, Varlik Dergisi, S. 1141, (2002), 25-32.

18 Didem Madak, Ah’lar Agaci, 47.
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cocuklarima ninni sdylerdi sabah ezanlan"®® dizesi, dini bir 6ge olan ezanin,
kisisel bir deneyime donistlrilmesini gosterir. Burada ezan, geleneksel
islevinin 6tesinde, sairin uykusuz gecelerinin tanigi olarak konumlandirilir.
"Duaya acilan avuglarim / Avuclarima kar yagardi"?® dizeleri, duanin
geleneksel anlaminin digina gikarak doga ile butlinlestigini gésterir. Dua eden
eller, ilahi olanla degil, diinyevi olan karla bulusur. Siirin en carpici dini
géndermesi "Secde eden alnimi / Sarap icen dudagimla dpmek istedim"2?
dizelerinde karsimiza cikar. Bu dizeler, islam'da haram olan sarap ile ibadet
aninin en kutsal noktasi olan secdenin bir araya getirilmesiyle gigli bir
karsitlik olusturur. Sair, kutsal ile glinahi ayni bedende birlestirerek varolussal
bir gerilim yaratir. "Beyaz bir giinahtir aramak kimi zaman"?? dizesi, dini
baglamda giinah kavraminin yeniden yorumlanigini gésterir. Giinahin "beyaz"
olarak nitelendirilmesi, klasik din anlayisindaki kesin  yargilarin
bulaniklastigina isaret eder. Din, sairin i¢ diinyasindaki geliskileri, arayislari ve
¢atismalari yansitan bir ayna islevi gorir.

2.1. Tanri imgesi

Madak'in siirlerinde Tanri imgesi, beseri niteliklerle bezeli, sosyal yasamin
icinden bir karakter olarak belirir. "Misveddeler" siirinde "yagmurda
unutulmus bir Tanri'yla ahbap" olan sair, kendisini "bégirtlen lekeli cocuk",
Tanr'yl ise "kirli beyaz goémlek" olarak tasvir eder ve onu "deterjan
reklamindaki rol arkadasi" olarak betimler. Bu samimi ve sira disi
benzetmeler, sairin Tann'yla kurdugu iliskinin mahiyetini goézler 6niine
serer.?

"Ah'lar Agaci"nda sair, "coktandir oksiz olan dinyaya" baktiginda "Allah
babaslyla bas basa kalmis insanlari" gérdigiini soyler. Bu ifade, Tanri'nin sair
icin bir siginak ve teselli kaynagi oldugunu gosterir. Madak'in siirlerinde Tanri,
kimi zaman dertlesilen bir dost, kimi zaman sitem edilen bir muhatap, ancak
her durumda yakin ve ulasilabilir bir varlik olarak resmedilir. 2*

Sairin Tanri algisinda dikkat ¢ceken bir diger 6zellik, varolussal sorgulamalarla
ic ice gecmis bir arayisin varligidir. Bu baglamda Tanri, sairin ¢ocukluk
doneminden vyetiskinlife uzanan yasam c¢izgisinde, sonsuzluk arayisinin
merkezinde yer alir. Madak'in siirlerinde Tanri, korkutucu ya da uzak bir varlik
degil, aksine insani ozellikleriyle var olan, ¢ocuksu bir saflikla yaklasilan ve
adaleti temsil eden bir siginak olarak belirir. Madak'in siirlerinde gorilen Allah

19 Didem Madak, Ah’lar Adaci, 47.
20 Didem Madak, Ah’lar Adaci, 47.
21 Didem Madak, Ah’lar Agaci, 47.
22 Didem Madak, Ah’lar Agaci, 47.
2 Didem Madak, Ah’lar Agaci, 54.
2 Didem Madak, Ah’lar Adaci, 25.
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imgesi, cocukluk ile sonsuzluk arasinda kurulan képriandn kilit noktasidir. Sair,
dis kurma yetisini yitirmis modern insanin trajedisini, Allah'la kurdugu bu
ozgln iligki Uzerinden asmaya ¢alisir. Bu baglamda Allah, hem gocuklugun
yitirilmis cennetine agilan bir kapi, hem de yasamin zorluklarina karsi
siginilacak manevi bir limandir. Bu yaklagim, geleneksel dini séylemin kati
hiyerarsik yapisini kirarak, daha insani ve icten bir manevi deneyimin
kapilarini aralar. Sairin Allah'la kurdugu diyalog, modern insanin varolussal
sikintilarina ve yalnizligina karsi gelistirdigi 6zglin bir basa ¢ikma stratejisi
olarak degerlendirilebilir.

Didem Madak'in siirlerinde dikkat ceken en dnemli unsurlardan biri, "Tanrim"
ya da "Allah" gibi dogrudan ilahi hitaplarin kullanimidir. Bu hitaplar araciligiyla
sair, kutsal olanla samimi bir diyalog kurar ve bu diyalog Gizerinden varolugsal
sorgulamalarini, yalnizhgini, umutlarini ve isyanini dile getirir. Sairin
eserlerinde Tanri imgesi, kimi zaman bir siginak ve kurtarici olarak belirir, kimi
zaman ise sorgulamaya, hatta hesaplasmaya acik bir varlik olarak karsimiza
cikar.

Siirlerinde yer yer dogrudan “Tanrim” veya “Allah” hitaplari kullanmasi, onun
ilahi varlikla kurdugu diyalojik iliskiyi ve bu iligki Gzerinden kimligini,
yalnizligini, umudunu ve isyanini ifade etme bigimini goézler éniine serer.
Madak, Tanri’yi hem kurtarici hem de sorgulamaya agan, cogu zaman celiskili
ozellikler tagtyan bir imge olarak yeniden insa eder.

“Samson ve Dalila”da?, sairin Allah'la kurdugu iliski daha kisisel ve icten bir
boyuta tasinir. Allah'a yapilan vyakarislar, geleneksel dua formlarindan
uzaklagarak modern bir bireyin varolussal sikintilarini yansitir. "Heceleme
beni artik Allah''m / Birak okunaksiz kalayim" dizeleri, Tanri'dan gelen
belirlenmiglige karsi bir baskaldiryi igerir. Sair, kaderinin yazilmasini degil,
belirsiz ve okunaksiz kalmasini tercih eder. Siirde Allah'la kurulan iligki,
cocukluk anilari ve yoksulluk izlekleriyle i¢ ice gecer. "Bir gecekonduda
oturuyor kalbim" dizesi, manevi diinyanin da tipki maddi diinya gibi yoksunluk
icinde oldugunu imler. Bu baglamda Tanri, yoksullugun ve caresizligin tanigi
konumundadir. Tanri'dan istenenler alisiimadik ve modern ¢agin ruhunu
yansitan isteklerdir: "Zamani sarisin bir kedi olarak yarat bastan Allah''/m". Bu
tur istekler, geleneksel dua kaliplarini kirarak, Tanri'yla kurulan iliskiyi daha
6zglin ve bireysel bir diizleme tasir. Siirin sonlarina dogru, "Bir agit olarak yak
beni Allah'im / Parmaklarina kina olayim hayatin" dizeleriyle Tanri'ya
teslimiyetin farkli bir yorumu sunulur. Sair kendisini bir agit ya da kinaya
donistlirmek isterken, geleneksel anlamda bir kulluk degil, varolussal bir
donisiim talep eder. Son dizede yer alan "Affet bu siyah ve transparan

% Nese Yagsin, “Kadinlik Halleri Miizesi: Kadinlarin Kollektif Bellegi Baglaminda Didem Madak
Siiri”, Didem Madak’i Okumak, (istanbul: Metis Yayinlari, 2015), 313.
26 Didem Madak, Ah’lar Agaci, 43.
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duayi/Ben zaten gecenin arka cebinde falgatayim" ifadesi, sairin kendisini
tehlikeli ve keskin bir nesne olarak konumlandirmasiyla, Tanri'yla kurdugu
iliskinin gerilimli dogasini vurgular. Bu gerilim, modern insanin kutsalla
kurdugu celiskili iliskiyi yansitir.

"Siz Agktan N'anlarsiniz Bayim"?’ siirinde Tanri, beseri yasamin iginde varlik
gosteren bir dost simasina burinir: "Allah'la samimi oldum gegen Ug yil
boyunca / Havi dokilmis yerlerine yiizimiin / Blyuk bir agk yamadim." Bu
dizelerde Tanri, modern insanin yalnizligina eslik eden, onunla samimi bir iligki
kuran bir varlik olarak resmedilir. "Yizime nur inmedi, ylizim nura indi"
dizesi, geleneksel dini séylemin tersine cevrildigi, 6zgliin bir Tanri algisini
yansitir. Ayni siirde yer alan “Ben istemenin Allah’ini bilirim bayim” gibi
ifadeler, Tanri ile aradaki iligskinin, istek, arzular ve kisisel miicadeleler
izerinden insa edildigini, bu baglamda Tanri’nin, 6znenin igsel diinyasindaki
catismalarin ve direnisin simgesi oldugunu ortaya koyar.

"Pollyanna'ya Son Mektup"ta?® Tanri imgesi daha da diinyevilesir: "Yagmurda
unutulmus bir Tanri'yla ahbabim / Balkonda asili kalir giinlerce gbkkusagim."
Bu dizelerde Tanri, modern diinyanin karmasasinda "unutulmus" olarak tasvir
edilir. "Deterjan reklamina ¢ikacagiz biz ikimiz Tanri'yla / Ben bogirtlen lekeli
cocugu oynayacagim, / O kirli beyaz gémlegim" dizeleri, Tanr'yi toplumsal
yasamin en olagan anlarinin igine yerlestirir.

"Misveddeler"?° siirinde "Kéti siirlerden koru beni Tanrim / Amin!" ifadesi,
Didem Madak'in Tanri ile kurdugu igten ve insani etkilesimi yansitir. Burada
sair, geleneksel dua formunu siirsel bir baglama tasiyarak ironik bir yaklasim
sergiler. "Amin" sozcuginin kullanimi, duanin klasik kapanis formualini
hatirlatirken, "kotd siirlerden korunma" istegi oldukca modern ve bireysel bir
taleptir. Bu dizelerde Tanri, sairin sanatsal kaygilarinin muhatabi
konumundadir. Sair, en diinyevi ve mesleki endisesini bile Tanri'ya agabilecek
kadar yakin bir iliski kurar. Bu yaklasim, kutsal olanla siradan olani ig ice
geciren, resmi dini sdylemin katihgindan uzak, samimi bir Tanri algisini ortaya
koyar. "Tanrim! / Diyorum sadece / Baska bir sey diyemiyorum zaten o an"
dizeleri ise insanin en ¢aresiz anlarindaki Tanri'ya yakarisini gosterir.

"Aglayan Kaya"3° siirinde Tanri imgesi, varolussal sorgulamalar ve ironik bir
ton icinde karsimiza cikar. Sair, Tanri'ya yonelttigi sorulari yasamin icinden,
samimi bir dille sorar: "Binlerce ruhu taciz etmis bir ilk ask / Tanrim sorarim
sana neye yarar?". Siirde kutsal mekanlar (kilise, mezarlik) ve dini semboller
(Hacer’iil esved tasi) diinyevi deneyimlerle i¢ ice gecer. Ozellikle "Kalbim! /

27 Didem Madak, Ah’lar Agaci, 35.
28 Didem Madak, Ah’lar Adaci, 47.
2 Didem Madak, Ah’lar Agaci, 53.
30 Didem Madak, Ah’lar Agaci, 65.
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Siirimin Hacer’iil esved tas!" dizeleri, kutsal olanla siirsel olani birlestirir, kalbi
kutsal bir mekan olarak konumlandirir. Sair, cennet-cinnet ikilemi lzerinden
varolussal bir sorgulamaya girer: "Cennete gitmek isterdim otostopla/Cinnete
kadardi tiim vyollar oysa.". Bu dizeler, modern insanin kutsala ulasma
¢abasindaki ¢tkmazini anlatir. Siirin sonlarina dogru masalsi 6gelerle (Pinokyo,
camdan pabuglar, prens) kurulan metaforlar, sairin hem kutsalla hem de
diinyevi olanla kurdugu mesafeli iliskiyi yansitir. "Ters Pinokyo olmak
istiyorum" dizesi, geleneksel degerlerden uzaklasma arzusunu simgeler. Bu
siir, Tanri'yla ve kutsalla kurulan iliskiyi modern bir perspektiften, ironik ve
sorgulayici bir dille ele alir. Sairin "ruhunuza gigek asisi yapayim" dizesi, bu
sorgulamanin donistlriict gicline isaret eder.

"Paragraf Bagi"3! siirinde Tanri, sairi "kocaman parmagiyla" bir cicegin

ortasina birakan yaratici giic olarak betimlenir. Bu imge, Tanri'nin hem
koruyucu hem de insani kendi kaderine terk eden ikili dogasini yansitir. Siirde
Tanri/Allah  imgesi 6zellikle insanin vyaratiisindaki estetik boyutla
iliskilendirilir: "insanin derisine bu kadar giizel bir resim ¢izmis Allah / Sanirdim
/ Allah olmasa ¢opten adamlar gibi yakisiksiz g¢ikardik fotograflarda." Bu
dizeler, Tanri'yi bir sanatg¢i olarak konumlandirir ve insanin gizelligini ilahi
yaratimla iligkilendirir. Sair, Tanr'yla kurdugu iliskiyi masalsi ve ¢ocuksu bir
dizlemde kurar. "Parmak kizin DNA sarmali" imgesi, modern bilimsel
gerceklikle masalsi anlatiyi birlestirir. Bu sentez, Tanri'nin hem modern hem
de mitolojik algilanisini bir araya getirir. Siirde dikkat ceken bir diger nokta,
Tanr'nin insana bahsettigi guzelligin, varolusun zorluklariyla karsithk
olusturmasidir. Sairin "yorgunum, kahvem ¢amur gibi / Batmaya da raziyim"
dizeleri, ilahi guizellikle insani yorgunlugun ¢atismasini yansitir.

Madak’in siirlerinde Tanri imgesi, hem ¢ocuklukta masumiyetin ve arzulanan
tatminin semboll olarak hem de yetiskinlik doneminde yasamin acimasiz
gercekleriyle ylzlesen, sorgulanan ve ironiyle yogrulan bir gli¢ olarak yeniden
insa edilmektedir. Bu dénisiim, ilahiyle kurulan diyalogun, kisisel deneyimler
ve toplumsal elestiriler 1s18inda nasil evrilebilecegini gozler online serer.
Madak, Tanriyi geleneksel, otoriter bir figlir olarak sunmak yerine, onu
6znenin igsel diinyasinda, kirilganlik, umutsuzluk ve bazen isyan dolu bir varhk
olarak yeniden yorumlayarak, okuyucuya farkli bir ilahi deneyim sunar. Bu
yaklasim hem modern siirin hem de postmodern dislincenin Tanri imgesi
lizerine getirdigi alternatif bakis agilarini temsil eder niteliktedir.

"Annemle ilgili Seyler"3? siirinde Tanri imgesi, anne figiiriiyle ic ice gecmis ve
dogrudan dinsel bir baglamdan ziyade, doga ve anne sevgisiyle bitiinlesmis
bir sekilde karsimiza cikar. Ozellikle "Mavi sacli bir tanri gibi severdim Burdur
Goli'nu" dizesinde, tanrisallik doga ile 6zdeslestirilmis ve kisisel bir anlam

31 Didem Madak, Ah’lar Agaci, 69.
32 Didem Madak, Grapon Kégitlari, 16.
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kazanmistir. Anne figilrd, siirde adeta kutsallastiriimis ve tanrisal 6zellikler
yuklenmistir. "Bazen 6lmek istiyorum / Beni yeniden dogurman igin" dizeleri,
anneye yeniden yaratma, yeniden var etme glicli atfederek onu tanrisal bir
konuma yukseltir. Siirdeki "mucizevi" kelimesinin tekrari da tanrisal olanla
iliskilidir. "Simdi mucizevi bir yerdeyim" dizesi, annenin yoklugunda bile
varhigini hissettiren kutsal bir alana isaret eder. Bu baglamda, anne figliri hem
diinyevi hem de kutsal olani temsil eden bir kdpri gérevi goriir. Burada imge,
annenin kutsalligini vurgulayan ve onu adeta tanrisal bir konuma yikselten
bir anlayisla sekillenmistir.

"Karsiliksiz Hayat"33 siirinde Tanri imgesi, modern siirin varoluscu
sorgulamalariyla geleneksel inang sistemlerinin kesistigi noktada konumlanir.
Bu siir, alisilmig Tanri algisini yeniden yorumlar. Siirdeki Tanri imgesi, 6ncelikle
"efendimiz" hitabiyla karsimiza gikar. Bu hitap bigimi, klasik din anlayisindaki
mutlak otorite figlirinlin ironik bir yansimasi gibidir. Ancak ilerleyen dizelerde
bu otorite figliri insanilesir, glnliik yasamin igine sizar. "Romatizmaniz
hafiften sizliyordu, ayakkabiniz da vuruyordu" dizeleri, Tanri’yi beseri zaaflarla
donatarak geleneksel algiyi kirar. Dogayla butlinlesmis bir Tanri imgesi de
siirde 6ne cikar. "Tanri'nin baydk tarlalari andiran ayaklar" betimlemesi,
mitolojik bir yaklasimi ¢agristirir. "Uziintiisinden kan tiikiiren Tanri'dan
isaretlerdi gelincikler" dizesi ise, dogadaki her unsurun tanrisal bir isarete
donugtugunl gosterir. Siirin en garpici yonlerinden biri, Tanriyir bir "oyun
arkadas!" olarak sunmasidir. "Tanri sadece iyi bir oyun arkadasidir" dizesi,
geleneksel Tanri anlayisinin tam bir dontsimina ifade eder. Artik Tanri, uzak
ve erisilmez bir varlik degil, insanla ayni diizlemde var olan, onunla oynayan,
sakalasan bir figlirdlr. "Tanrinin olmadigi bir diinya'da fazladan bir yigin ask
vardir" dizesi, varoluscu bir sorgulamayi igerir. Bu dize, Tanri inancinin
tutkular dizginleyen cezaci yoniini vurgular. Tanri'nin siddeti ve acimasizhg
da siirde 6ne gikar: "tanri hilali bumerang gibi kullaniyor / beni bol kesik kafali
bir korku filmine firlatiyordu". Bu imgeler, geleneksel dini soylemdeki
merhametli Tanri anlayisinin tam tersi bir portre cizer. Siirdeki "seytanim
catlamiyor" tekrari da dikkat c¢ekicidir. Bu ifade, geleneksel inang
sistemlerindeki iyi-kotli, tanri-seytan ikiligini sorgular. Sairin seytaninin
catlamamasi, belki de bu ikiligi reddetmesinin, mutlak iyilik ve kotulik
kavramlarini sorgulamasinin bir gostergesidir.

"Poset Suit"3 siirinde Tanri, dogayla ve beyazlikla iliskilendirilir ve duyusal bir
deneyim olarak karsimiza c¢ikar. "Kar tanri kokuyor oysa Fiisun bilmiyorlar"
dizesi, tanrisal olani soyut bir kavram olmaktan ¢ikarip, somut ve algilanabilir
bir forma donustlirGr. Burada Tanri, karin beyazligi ve safligiyla

33 Didem Madak, Pulbiber Mahallesi, 49.
34 Didem Madak, Pulbiber Mahallesi, 18.
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ozdeslestirilmistir. Siirde tanrisal olan ile insani olan arasindaki iliski,
pargalanma ve dagilma metaforlari Gzerinden kurulur. "Beyaz bir varhgin
talasi gibiyim" ve "Ufalaniyorum istanbul'a her kar yagisinda" dizeleri, modern
insanin kutsal olanla iliskisindeki pargalanmishgi ve dagilmighgi yansitir. Bu
parcalanma hali, ayni zamanda bir tir varolugsal sorgulamayi da igerir.
"Sutten derelere karisiyorum ask dedigimde" dizesi, ask ve inang¢ deneyimini
birlestirerek, kutsal olanin hayattaki tezahrlerini gosterir. Bu baglamda siir,
modern kent yasami icinde yeniden yorumlanmis, kisisellestirilmis bir tanr
anlayisini sunar.

"Hatali Tegbihler"3" siirinde Tanri imgesi, cok carpici bicimde "Raif Bey baloda
benle dans etmeyince, inadina / Tanr'yi dansa kaldirmistim" dizelerinde
kargimiza g¢ikar. Bu dizelerde Tanri, geleneksel dini baglamindan tamamen
koparilarak bir balo sahnesinin icine yerlestirilmis, adeta bir dans partnerine
donisturilmastir. Bu yaklasim, kutsal olanla kurulan iliskinin modern
diinyada aldigi ironik bigimi gosterir. "Raif Bey Tanri'yi, ben Raif Bey'i derken
/ Zincirleme cinayet tamlamasi olmustuk" dizeleri, tanri-insan iliskisini
dilbilgisel bir oyuna dénustirirken, ayni zamanda varolussal bir trajediye de
isaret eder. Bu dizelerde Tanri, gramer kurallari iginde bile pargalanmis,
dagilmis bir varlik olarak belirir. Siirde "aydinlanma ruhu" ifadesinin tekrari da
o6nemlidir. "Bir aydinlanma ruhu icinde felaket yalnizdik" dizesi, modern
insanin rasyonel distlince ile kutsal olan arasindaki gerilimli iliskisini yansitir.
Bu gerilim, siirin sonunda "felaket kalabaliktik" ifadesine donlserek, modern
varolusun paradoksal dogasini vurgular. Sonug olarak, siirde Tanri imgesi
geleneksel kutsalligindan siyrilarak, modern kent yasaminin absirt gergekligi
icinde yeniden yorumlanmis, ironik ve oyunbaz bir forma birinmdstir.

Didem Madak'in "Kaza Anilar"3 siirinde dini imgeler ve ifadeler, modern
yasamin gercekligiyle harmanlanan bir Gslupla sunulmaktadir. Sair, geleneksel
dini kavramlari yeniden yorumlar ve bu yolla kutsal olanla diinyevi olan
arasinda 6zgiin bir diyalog kurar. islami ifadeler ve motifler, siirde siklikla
karsimiza cikar. "Allahim bu yastigin ne giiclt pazulari vardi”, "Allahim yaratici
olmazdi bu kadar da insan" ve "Kahretsindi onlar Allah" gibi dizelerde,
"Allahim" hitabinin sikga rastlanilan bir tGnlem olarak kullaniimasi, kutsal
olanin yasamdaki yansimalarini gosterirken, ozellikle "yaratici olmazdi bu
kadar da insan" dizesinde, yaraticilik kavramini hem ilahi hem de sanatsal
baglamda mizahi bir sekilde sorgular. Siirde melekler ve manevi varliklar da
dénemli bir yer tutar. islam inancindaki Kiramen Katibin3’ (amelleri yazan
melekler) kavrami, "Sag omuz melegimde agri vardi" ve "sol omuz melegim
kanatlari ile kulagimi gidikhyordu" dizeleriyle bedensellestirilir ve

35 Didem Madak, Pulbiber Mahallesi, 64.

36 Didem Madak, Pulbiber Mahallesi, 67.

37 jlyas Uzlim, Kirdmen Kdtibin, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. 26, (istanbul: TDV
Yayinlari, 2002), 59.
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dinyevilestirilir. Bu kullanim, kutsal olanin 6zgiin dénliisimini gosterir.
"Kazaya imanim tamdi, misriktim kadere karsi" dizesinde sair, geleneksel
islam inancinda birbiriyle siki sikiya bagh olan iki kavrami - kaza®® (olup bitmis
olan) ve kader® (olacak olan) - birbirinden ayirarak paradoksal bir durum
olusturur. "Kazaya iman" ifadesiyle sair, gerceklesmis olaylari, deneyimleri
kabul ettigini sdylerken, "kadere karsi misrik" olmakla heniiz gergeklesmemis
olana, yazgiya kargi bir bagkaldiriyi dile getirir. Bu geliskili ifade, modern
insanin varolussal ikilemini yansitir: Bir yandan ge¢misi, yasanmisliklar
kabullenmek zorunda olmak, diger yandan gelecegin 6nceden belirlenmis
oldugu fikrine karsi cikmak. Sair burada, determinizm ile 6zgir irade
arasindaki felsefi gerilimi, islami terminolojiyi kullanarak 6zgiin bir sekilde
ifade eder. "Soluk aldik sira bogazima kagan golgeleri disari Gfliyordum /
tanrilar ruh Ufler sairler golge" dizeleri, yaratilig mitolojisindeki "Allah'in
insana ruh Uflemesi" motifine modern bir yorum getirir. Sair burada, ilahi
yaratim ile siirsel yaratim arasinda paralel bir iliski kurar. Tanrisal yaratimin
"ruh Gfleme" eylemi ile sairin "gblge Gfleme" eylemi arasindaki hiyerarsik
iliski, sairin kendi yaraticihgini ilahi yaraticilik karsisinda konumlandirma
bicimini yansitir. "Onceki hayatimda cennette selpak satan bir cenin miydim
acaba?" dizesi, sairin karakteristik din ve Tanri imgesi kullanimini yansitir.
Burada sair cennet, cenin gibi kutsal kavramlari "selpak satmak" gibi siradan
bir eylemle birlestirerek hem varolugsal bir sorgulama yapar hem de ironik bir
dil kullanir. Bu yaklasim, siirin biitininde gorilen sag ve sol omuz melekleri
gibi diger dini imgelerin de modern yasamla i¢ ice gecirilmesiyle desteklenir
ve Madak'in siirlerinde sikga karsilasilan  kutsal-dinyevi sinirlarini
belirsizlestiren tslubunun tipik bir 6rnegini olusturur.

“128 Dikisli Siir”’de® ise Tanri imgesi, éncelikle kaderci bir yaklasimla ele
alinmistir.  Ozellikle acinin  dinmesi gibi durumlar Tanr’nin iradesine
baglanarak, yasamin akisindaki degisimlerin ilahi bir gii¢ tarafindan yonetildigi
diisiincesi vurgulanmaktadir. "Oyle kendiliginden ya da tanr istediginden"
dizesi, bu yaklasimin en belirgin 6rnegidir. Siirde Tanri, mutlak ve uzak bir
varlk olarak degil, hayatin icinde, 6zellikle aci ve iyilesme siireglerinde kendini
gosteren bir glic olarak betimlenmistir. Bu anlamda sair, Tanri imgesini kisisel
deneyimleriyle iliskilendirerek daha i¢sel bir Tanri algisi olusturmustur. Ayrica
Tanri imgesi "Bazen sadece tanri dyle istediginden" dizesinde goruldigu gibi,
yasamin kontrol edilemeyen yonleri karsisinda bir teslimiyet duygusunu da
icermektedir. Ayrica siirdeki "ahbap" hitabinin Tanri'ya yonelik oldugunu
disindiren glicli gostergeler bulunmaktadir. Siirin basindaki "kutsal dizeler

38 M. Kamil Yasaroglu, Kazd, Tirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. 25, (istanbul: TDV
Yayinlari, 2022), 110.

39 Yysuf Sevki Yavuz, Kader, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. 24, (istanbul: TDV
Yayinlari, 2002), 58.

40 Didem Madak, Pulbiber Mahallesi, 110.
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yazacagim" ifadesi ve "hag seklinde 128 dikis" imgesi, metnin dini ve ilahi bir
boyut tasidigini gésterir. Bu baglamda siir, modern bir dua formu olarak da
okunabilir. Sairin "ahbap" ile kurdugu samimi diyalog bigimi, tasavvufi
gelenekteki kulun Tanri ile kurdugu yakin iliskiyi animsatir. Siirin sonlarina
dogru yer alan "Aci aniden diner yagmurun dindigi gibi / Bazen sadece tanri
oyle istediginden" dizeleri, metindeki "ahbap" ile "tann" arasinda dogrudan
bir baglanti kurar. Son dizede yer alan "Ahbap senin istedigin o mu?" sorusu
da ilahi iradeye yonelik varolussal bir sorgulamay igerir, bu da "ahbap"
hitabinin Tanri'ya yonelik oldugu diisiincesini gliglendirir.

"Ah'lar Agac1"* siirinde cocukluk déneminin Tanri imgesi, ilk olarak fiziksel bir
glic olarak belirir: "Gugclu bir el silkeledi beni sonra / Sanirim Tanri'nin eliydi."
Bu dizelerde Tanri, dogrudan midahale eden, varligini hissettiren bir glic
olarak sunulur. Cocukluk déneminin tanri algisi, masum istekler ve hayallerle
oraludir: "Cocukken soyle dua ederdim Tanri'ya: / Tanrim bana hig erimeyen,
/ Kirmizi bir bonbon sekeri yolla." Bu dizeler, tanriyla kurulan iliskinin safligini
ve ¢ocuksu masumiyeti yansitir. Blyiime slirecinde Tanri imgesi degisime
ugrar. "Tanri'nin arkasina saklansam. / O Kocamandi, en kocamandi o. / Bir kiz
¢ocugunun hayalleri kadar." dizeleri, Tanr’’nin koruyucu ve siginilacak bir
varlik olarak algilandigini goésterir. Siirin ilerleyen boélimlerinde, 6zellikle
"Allah babasliyla bas basa kalmis insanlara" dizesinde, tanri-insan iliskisi yetim
kalmislik duygusuyla birlesir. Bu dize, modern insanin yalnizligini ve Tanri’yla
olan iliskisindeki karmasikligi yansitir. "Ne ¢ok dikeni vardi ahlat agacinin
tanrim, / Ulasilamazdi, / Sen sarilmak istesen ona, / O sana sarilmazdi. / Ne
cok dikenin vardi Tanrim! / Ne ¢ok isterdim, / Sana sarilamazdim." dizeleri,
tanri-insan iligkisindeki mesafeyi ve yakinlasma arzusunun imkansizhigini
vurgular. Burada dikenler, Tanri’'ya ulasmanin éniindeki engelleri, belki de
kutsalla olan iliskideki aciyi simgeler. Bu dizelerde Tanri imgesi hem 6zlenen
hem de ulasilamayan bir varlik olarak betimlenir. Sair, Tanri’'ya sarilma
arzusuyla, bu arzunun gerceklesemezligi arasindaki gerilimi dile getirir.
Dikenler metaforu, inang ve stiphe arasindaki gerilimi, kutsal olanla kurulan
iliskinin zorlugunu ve acisini temsil eder. Ahlat agacinin dikenleri ile Tanri’nin
ulasilmazhgi arasinda kurulan paralellik, modern insanin inang arayisindaki
celiskili durumunu vyansitir:  Yakinlasma arzusu ve bu arzunun
gerceklesmesinin imkansizligl. Bu baglamda dikenler, sadece fiziksel bir engel
degil, ayni zamanda varolussal bir durumun metaforudur. Son bolimde "Kara
yazgimi simdi kim bilir / Hangi kitabin arasinda sakliyorsun tanrim?" dizeleri,
Tanri’'yla kurulan iliskinin kader ve yazgl boyutunu vurgular. Burada Tanri,
insanin yazgisini elinde tutan, ancak bu yazgiyi gizleyen bir varlik olarak
betimlenir.

41 Didem Madak, Ah’lar Agaci, 13.
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Madak, "iris'in Olim{"** siirinde Tann'yi kendisiyle dertlestigi, sorular
sordugu ve dileklerde bulundugu yakin bir muhatap olarak konumlandirir, bu
da siire samimi ve igcten bir ton katar. Siirde "tanrim" hitabi dort kez tekrarlanir
ve her tekrarda farkli bir varolussal durum dile getirilir. Bu yakarislar, kirlilik
ve saflik kavramlarindan 6lim ve zamansalliga, oradan da insani baglara
uzanan genig bir anlam yelpazesi olusturur. Sairin "Ben ne zaman 6lecegim
tanrim / sabah olunca mi" dizeleri, 6liim gibi varolussal meseleyi bile basite
indirgeyerek Tanri ile kurulan samimi iliskiyi gosterir. Siirde Tanri, geleneksel
dini metinlerdeki gibi uzak ve erisilmez bir varlik degil, glinlik yasamin iginde
var olan, sairin en icten duygularini paylastigi bir dinleyici konumundadir.
Ozellikle siirin sonunda yer alan "herkes cikarsin kalbini / o girkin miicevher
sandigindan / ve herkes onu birbirine firlatsin tanrim" dizeleri, insanlar
arasindaki sevgi ve paylasim baginin tanigi olarak Tanri'yi isaret eder.

2.2. Peygamber imgesi

Madak'in "Ay Isil'a Sigismisti"* siiri, cocukluk masumiyetinden yetiskinlige
gecisi anlatirken, peygamber imgesini bu gecisin 6nemli bir donim noktasi
olarak kullanir. Siirde peygamber imgesi, masumiyetin ve safligin
kaybolusunun, gerceklik diinyasina gegisin bir isareti olarak karsimiza ¢ikar.
Siirin ilk bolimlerinde ¢ocukluk déneminin saf ve temiz diinyasi resmedilir.
Ancak donum noktasi su dizelerle gelir: "Susmustuk, peygamberler inmisti
hayatimiza, / Donuk fotograflar, yalanlar, kitaplar..." Bu dizelerde
peygamberlerin inisi, paradoksal bir sekilde, masumiyetin kaybolusunu
simgeler. Peygamberler genellikle kutsal ve yol gosterici figirler olarak
bilinirken, burada yetiskinler diinyasinin karmasikligini ve gercekligini temsil
ederler. Sair, peygamber imgesini "donuk fotograflar, yalanlar, kitaplar" ile
ayni dizede kullanarak, kutsalin glinlik hayatin tekdlzeligi icinde
siradanlastigini vurgular. Bu imgeler zinciri, gocuklugun buyili diinyasindan
kopusu ve yetiskinligin kati gercekligine gecisi temsil eder. Peygamberlerin
inisinden sonra siirdeki atmosfer tamamen degisir. Oncesinde "Kosusan iki
ates gibi konusmustuk / iki kiiclik geveze gece sinegiydik" dizeleriyle
anlatilan neseli ve canli ortam, yerini sessizlige birakir: "Susmustuk, bir
baykus / Kapi araligina sikismis bir ruh gibi bagirmisti”. Madak'in siirinde
peygamber imgesi, geleneksel anlaminin disinda, ¢ocukluk masumiyetinin
kaybolusunu ve vyetiskinlik dinyasinin karmasik gercekligine gegisi
simgeleyen bir metafor olarak kullanilmistir. Sanki c¢ocuklar sinifta
oynasirken 6gretmenin igeri girmesi gibi. Bu imge, siirin sonundaki "Ayin
yerinde kara bir delik kalmisti" dizesiyle pekisen kayip ve yitirilis temasinin
onemli bir pargasidir.

42 Didem Madak, Grapon Kdditlari, 51.
43 Didem Madak, Grapon Kdditlari, 12.
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Madak’in “Vaziyet” ** adh siiri, 6fke, yalnizlik, hayal kirikhg ve varolussal
sancilar gibi temalariislerken, “peygamber” imgesiyle dikkat ¢eker. Bu imge,
siirde geleneksel anlamindan uzaklasarak, bir tir ¢aresizligin, kirilganligin ve
icsel gatismalarin semboll haline gelir. Siirde peygamber imgesi, “kiziniz
lekelere peygamber oldu hanfendi” dizesinde agik¢a karsimiza gikar. Burada
peygamberlik, bir kurtaricilik veya ilham vericilik degil, tam tersine bir tur
cilekeslik ve marjinallesme halini ifade eder. Sair, kendisini “lekelere
peygamber” olarak tanimlayarak, toplumun disladigi, grmezden geldigi ya
da kirli olarak nitelendirdigi seylerin temsilcisi haline gelir. Bu durum, sairin
kendi i¢ dlnyasinda yasadigi catismalari ve toplumsal normlara karsi
duydugu ofkeyi yansitir. Peygamber imgesi, burada bir tir isyanin ve
reddedisin sembolldir. Ayrica, peygamber imgesi siirdeki “carmihi
gevsemis, civi ariyor” dizesiyle de baglantilidir. Bu ifade, sairin kendisini bir
tir carmiha gerilmis gibi hissettigini, ancak bu ¢armihtan kurtulmak igin
careler aradigini gdsterir. Carmih, Hristiyan geleneginde Hz. isa’nin gektigi
acilari sembolize ederken, burada sairin kendi acilarini ve i¢sel catismalarini
temsil eder. Peygamber imgesi, bu acilarin ve garesizligin bir yansimasidir.
Sair, kendisini bir tir modern cilekes olarak gorir ve bu durum, onun
toplumla olan kopuklugunu ve yalnizligini daha da derinlestirir. Peygamber
imgesi, siirdeki “kiziniz manayi fazla zorluyor” dizesiyle de iliskilidir. Burada
sair, anlam arayisinin ve varolussal sorgulamalarin bir sonucu olarak
kendisini tikenmis hisseder. Peygamberlik, burada bir tir agir yik haline
gelir; sair, anlami bulmak i¢in ¢abalarken, bu ¢aba onu eritir ve yipratir.
“terkibinde takriben 1503 litre tuz ruhu var/hangi mana dayanir aside
hanfendi, eriyor” ifadesi, bu erimeyi ve yipranmayl sembolize eder.
Peygamber imgesi, burada bir tir kendini feda etme halini temsil eder,
ancak bu fedakarlik, sairi kurtarmak yerine daha da yalnizlastirir.

Madak'in "Siz Asktan N'anlarsiniz Bayim"# siirinde peygamber imgesi, sairin
ask acisi ve yalnizlik tecriibesini kutsal bir boyuta tasiyan 6nemli bir metafor
olarak islev goriir. Ozellikle "Ben iste mira¢ gecelerinde / Bir peygamberin
kanatlarinda teselli aradim" dizeleri, peygamber imgesinin siirdeki merkezi
konumunu belirler. Siirde peygamber imgesi, yalnizca dini bir figlir olarak
degil, ayni zamanda varolussal bir arayisin ve teselli ihtiyacinin semboli
olarak kullanilir. Mirag, islam geleneginde Hz. Muhammed'in gdge
ylikselisini anlatan kutsal yolculugu temsil ederken, sair bu yolculugu kendi
bireysel acisinin ve arayisinin metaforu haline getirir. Peygamberin
kanatlari, sairin dlnyevi acilardan kagis ve manevi bir siginak arayisinin
ifadesi olur. Allah'la kurulan samimi iliski ve peygamber imgesi, siirde
birbirini tamamlayan unsurlardir. "Allah'la samimi oldum gegen ¢ vyil
boyunca" dizesi ile baslayan manevi deneyim, "Yzime nur inmedi, ylzim

4 Didem Madak, Pulbiber Mahallesi, 102.
4> Didem Madak, Ah’lar Agaci, 35.
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nura indi bayim" dizesiyle devam eder ve peygamber imgesinde zirveye
ulasir. Bu siireg, klasik mistik deneyimin tersine ¢evrilmis bir yorumu gibidir;
nur yukaridan inmez, aksine sair kendi acisiyla nura yikselir. Peygamber
imgesi, ayni zamanda yalnizhigin ve arayisin kolektif boyutunu da vurgular.
"Birlikte yere inebilecegim bir dost aradim" dizesi, peygamberin manevi
yukselisinden sonraki inis anini ¢agristirirken, bu inis aninin paylasilma
arzusunu da igerir. Bu baglamda peygamber imgesi, yalnizca bireysel bir
kurtulus degil, ayni zamanda paylasilan bir acinin ve arayisin semboli haline
gelir. Siirdeki peygamber imgesi, dini ve mistik bir deneyimin Otesinde,
modern insanin varolussal yalnizligini, ask acisini ve teselli arayisini ifade
eden bir metafor olarak islev gorir. Bu imge, geleneksel dini anlaminin yani
sira, sairin kisisel deneyimini evrensel bir boyuta tasiyan gli¢li bir poetik
arac olarak kullantlir.

Didem Madak'in siirlerinde peygamber imgesinin kullanimindan sonra,
sairin dini figiirleri yorumlama biciminin bir diger 6nemli 6rnegi olan Hz. isa
imgesini incelemek yerinde olacaktir. Bu inceleme, sairin kutsal unsurlari
beseri deneyimler dizleminde nasil yeniden yorumladigini daha acgik
bicimde anlamamiza olanak saglayacaktir.

2.2.1. Hz. isa imgesi

Madak'in "Karsiliksiz Hayat"*® siirinde sair, "Hz. isa karsidaki lambacinin alin

gizgilerine gelip oturdu / yan kahveden bir Tirk kahvesi séyledi kendine"
dizeleriyle kutsal bir figliri siradan bir insan gibi betimleyerek modern
diinyada kutsalligin déniisiimiinii ironik bir sekilde anlatir. Hz. isa'nin
kahvehanede Tirk kahvesi igmesi, kutsal olanin diinyevilestirilmesinin giiglu
bir 6rnegidir. Sair burada, kutsal ile profan (dlinyevi) olani i¢ ice gecirerek
geleneksel inang¢ sistemlerinin modern dinyada aldigi yeni bigimleri
sorgular. "Yuruklerin ibram 'ayipsin bi garar' diyerek / kokusu gizel, kendisi
giizel kahvelerden getirdi ona" dizeleri, kutsalin yerellestirilmesini ve giinlik
hayatin icinde eritilmesini gosterir. Siirde Hz. isa'nin "lambacinin alin
cizgilerine gelip oturmasi”, kutsal olanin artik modern diinyanin en siradan
mekanlarinda bile var olabilecegini, ancak bu varolusun geleneksel
anlamindan uzaklasmis oldugunu vurgular. "Boylece avizeler ve lambalarla
dolu diikkan / sikir sikir oldu sesler ve isiklarla" dizeleri, kutsalin modern
diinyada aldigi yeni goérinimleri, belki de bir tiir profanlasmayi isaret eder.
Madak'in siirlerinde Hz. isa figiirQi, kutsal unsurlarin modern toplumdaki
degisimini, beseri yasamdaki yansimalarini ve bu siiregte edindigi 6zgin
yorumlari analiz etmek icin bir dislinsel zemin olarak konumlandiriimistir.
Bu kullanim, geleneksel dini sembollerin cagdas yorumuna érnek teskil eder

46 Didem Madak, Pulbiber Mahallesi, 49.
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ve kutsal-profan dikotomisini yeniden distinmeye davet eder.

Didem Madak'in "Pollyanna'ya Mektuplar"# siirinde Hz. isa imgesi, hayatin
zorluklari iginde teselli arayan modern insanin garesizligini yansitir. Sair,
"Usiise béyle yapardi mutlaka hazreti isa da" dizesiyle, kutsal bir figiirii
sikinti (komuarsazluk, soguk) icinde konumlandirarak, aciyr ve yoksunlugu
kutsallastirir. Hz. isa imgesi, siirde yoksulluk ve caresizlik karsisinda bir
dayanisma ve teselli figlrii olarak belirir. Sair, kisin ortasinda kémursiiz
kalan evde toz ve talasla isinmaya calisirken, bu durumu Hz. isa'nin da
yasayabilecegini séyleyerek kendi acisini kutsal bir baglama yerlestirir. Bu
kullanim, modern insanin kendi sikintilarini kutsal bir figlirle 6zdeslestirerek
anlam arayisini yansitir. Sairin Hz. isa'yi siradan hayatin icine cekmesi, kutsal
olani insanilestirme gabasinin bir gostergesidir. Bu yaklasim, dini figiirleri
uzak ve erisilmez konumlarindan c¢ikarip olagan yasamin igine yerlestirerek,
modern insanin yalnizhgini ve caresizligini paylasilabilir kilma c¢abasini
gosterir. Siirde Hz. isa imgesi, modern insanin garesizliklerini anlamlandirma
cabasinin bir pargasi olarak kullaniimistir. Bu anlatim teknigi, kutsal 6geleri
beseri alana indirgerken, es zamanli olarak insani tecriibeleri kutsal bir
dizleme tasiyarak gift yonli bir anlam derinligi yaratir.

2.3. Hz. Meryem imgesi

Madak’in “Bizden Baskalarina, Onlara, Cocuklara”* siirinde Hz. Meryem
imgesi, modern bir kadinin varolussal deneyimleri lizerinden yeniden
yorumlanmaktadir. Siirin anlaticisi, kendisini "Hz. Meryem'in Pulbiber
Subesi" olarak tanimlayarak, kutsal anne figlriyle bir baglanti kurar. Bu
benzetme, geleneksel annelik kavraminin modern diinyada aldigi yeni
bigimlere isaret eder. Siirdeki "Sanirim lekelerin {ilkesine gelin gidecektim"
ve "Zamanin basi bacaklarimin arasindan c¢ikmisti / Galiba vyine
doguruyordum" dizeleri, Hz. Meryem'in bakire dogumu ile modern kadinin
Uretkenligi arasinda paralel bir okuma sunar. Ancak buradaki dogurganlik
sadece fiziksel degil, ayni zamanda vyaratici ve metaforiktir: "Hamile
kaliyorum oysa durmadan roman kahramanlarindan" dizesi bunu agikca
gosterir. Hz. Meryem'in kutsal dogumu, siirde kentsel ve modern bir
baglama tasinir. "Melek bigciminde bir bebek", "ylrek" ve "kelebek"
dogumlari, metafizik unsurlarin sosyal yasamdaki yansimalarini temsil eder.
Bu doniisim, "Rahmin kadar konus" dizesiyle kadin bedeninin
sinirlandirilmasina karsi bir baskaldiriya doénisir. Madak, Hz. Meryem
imgesini geleneksel dini baglamindan ¢ikararak, modern kent yasami iginde
yeniden yorumlar. Kutsal annelik kavrami, vyaraticiik ve varolussal
arayislarla harmanlanarak cagdas bir kadin portresine donsiir.

47 Didem Madak, Grapon Kdditlari, 63.
48 Didem Madak, Pulbiber Mahallesi, 31.
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3. Tasavvuf imgesi

Didem Madak'in tasavvufa bakisi, geleneksel anlayistan modern bir yoruma
gecis Onerir. "Tasavvufun onerdigi i¢ yolculugu, dnemli bir olanak olarak
goriyorum" diyerek tasavvufu bireysel gelisim ve arinma yolu olarak
degerlendirir. Ozellikle tasavvufun insani "giinahkar, aciz bir kul
konumundan uzaklastiriyor" olmasi, onun o6zgurlestirici yoniine vurgu
yapar. Madak, tasavvufu ¢agdas bir baglamda yeniden yorumlar.
"Dervisligin edebiyatini yeterince yaptik, artik onu yeni bir yorumla
yasadigimiz ¢caga ve hayata katmamiz lazim" sézleriyle, tasavvufun gincel
hayatta karsilik bulmasi gerektigini savunur. Bu durum Kocaman’in farkli
arayislara giren gniimiiz insaninin manevi yolculugunda bir imkan olarak
klasik tasavvufi yaklagimlarin ve yontemlerin geligtirilip
guncellestirilebilecegi yonindeki degerlendirmeleriyle paralellik arz
etmektedir.®® Dervisligi sadece "havuz basinda, alemleri seyre dalmak"
olarak degil, hayatin icinde, 6rnegin "macoluk yarismasi yapilan bir masada"
bile var olabilen bir durus olarak gérir. Sair, tasavvufu bireysel acilarin ve
egonun asilmasi olarak yorumlar. "Acimi sessizce cekecegim bir vyol
bulursam, dervislik iste orada sakh" ve "Kirilan kalbimizin hesabini
tutmaktan sikilip, kirdigimiz kalplerin hesabini tutarsak"” sézleriyle, dervisligi
benligin asilmasi ve baskalarinin acilarina duyarli olma hali olarak tanimlar.
Fuzuli'den alintiladigi "iyi ile kotl sayma isi bitince mescid de birdir meyhane
de" soziiyle, tasavvufun ikililiklerden kurtulma, yargilamalardan uzaklasma
ve uzlasma yoniine dikkat ¢eker. Bu anlayis, modern diinyanin kategorik
ayrimlarini asmayi ve daha bitiincil bir bakis acisi gelistirmeyi énerir.>°

Madak’in Mevlevi sairlerin en Gnlllerinden ve 18. ylizyil Divan edebiyatinin
son biiyiik sairi olan Seyh Galib®! (6.1799)'i, okudugunu gériiyoruz. Didem
Madak'in "Bu ¢agdan bir Seyh Galip ¢ikmayacak" s6zii, Seyh Galib'i klasik
Tirk siirinin ulastigl zirve noktalarindan biri olarak gérdigiini ve glinimuiz
siirinin boyle bir seviyeye ulasamayacagini disindiguni gosterir. Madak,
modern sairleri "sanssiz sairler" olarak nitelendirir ve icinde bulunduklari
cagin onlari "dalginhkta kaybolmaya" mahklim ettigini diistinilr. Bu ifade,
kabullenisi yansitir. "Cok alametler belirdi disinda bir sey séyletmeyecek bu
cag" ifadesi, modern siirin yizeyselligine ve derinlikten yoksunluguna bir
géndermedir.5?

49 Kasim Kocaman. "Tasavvufi Egitimde Kullanilan Ozelegitim Yéntemleri", Uluslararasi Sosyal
Arastirmalar Dergisi, 13/70 (Nisan 2020), 1170.

50 Bilir, Mujde. “Didem Madak’la Séylesi”, 25-32.

51 M. Mubhsin Kalkisim, Seyh Galib Divani, (istanbul: istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisd,
1992), Yayimlanmamis Doktora Tezi.

52 Bilir, Mujde. “Didem Madak’la Séylesi”, 25-32.
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Madak'in tasavvufi sahsiyetlere yaklasimi, modern edebiyat diinyasindan bir
kagis ve manevi bir arayisin ifadesi olarak gorilebilir. Kendisini "edebiyat
diinyasina ait hissetmedigini" ve "kiyida késede" oldugunu sdylerken, bunun
yerine Gazali, ibn Arabi, Seyh Galib ve Mevlana gibi tasavvuf geleneginin
buyuk isimlerine yoneldigini belirtir. Bu yonelis, salt bir edebi tercihten 6te,
daha kapsamli bir manevi arayisin gostergesidir. Ozellikle son ¢ yilini
Peygamberler tarihi ve tasavvuf biiyiiklerinin (Gazali, ibn Arabi, Mevlana)
eserlerine ayirmasi,®® onun geleneksel edebiyat cevrelerinden bilingli bir
uzaklasma ve tasavvufi dislinceye bilingli bir yonelis icinde oldugunu gosterir.
Madak'in bu tercihi, daha 6nce gordigiimiiz siirlerindeki tasavvufi imgelerin
kaynagini da agciklar niteliktedir. Kendisini bir dénem c¢agdas edebiyat
diinyasinin disinda konumlandirmasi, aslinda tasavvuf gelenegiyle kurdugu
icsel bagin bir yansimasidir.

Madak "Kaza Anilar">* siirinde geleneksel tasavvuf anlayisinin modern
diinyada ugradigi donlsimi elestirir. "Turistlere inangsiz dénen dervisler"
dizesi, manevi degerlerin tliketim toplumunda metalagsmasina ve 6ziinden
uzaklagmasina yonelik bir elestiri sunar. Siirdeki dervis imgesi, kutsal olanin
icinin bogaltilmasini temsil eder. Dervislerin turistler icin ddnmesi, manevi bir
ritielin gosteri nesnesine doniismesini ifade ederken, "inangsiz" sifati bu
donlisimin 6ziinden ne kadar uzaklastigini vurgular. "Dénen dénsin benim
basim doniyor" dizesi, sairin bu duruma karsi hem bir tepkisini hem de kendi
icsel arayisini yansitir. Burada dervis imgesi, modern diinyanin iginde
otantikligini yitiren manevi degerlerin bir semboli olarak karsimiza cikar.

Madak'in "Siz Asktan N'anlarsiniz Bayim">® siirinde tasavvufi 6geler, sosyal
yasamin dokusunda gizlenmis manevi arayisin disavurumlarini ortaya koyar.
"Uzaklara gittim" ifadesi, tasavvufi yolculugu (seyr U stiltk) gcagristirir. "Uzaklar
sana gelmez, sen uzaklara gidersin" dizesi, manevi arayisin edilgen degil, aktif
bir stre¢ oldugunu vurgular. Bu yolculuk, fiziksel olmaktan ¢ok ruhani bir
arayisl temsil eder.

Madak, ilk olarak, entelektiel bir hazirlik donemi yasamis, tasavvuf kitaplari,
Kur'an-1 Kerim ve meal okuyarak yeni hayati hakkinda bilgi edinmistir. ikinci
asamada, fiziksel bir degisim yasayarak tesettiire girmis ve hayatini yeni
kimligine gore dizenlemistir. "Uzaklara gitme" metaforu, fiziksel bir
uzaklasmadan ziyade, eski kimlik ve kisilikten manevi bir kopusu simgeler.
Hayatinin bu doneminde 6rtiinme, dua, ibadet gibi dini pratikler yasadig
goérilmektedir.>®

53 Bilir, Mujde. “Didem Madak’la Séylesi”, 25-32.

54 Didem Madak, Pulbiber Mahallesi, 67.

55 Didem Madak, Ah’lar Agaci, 35.

56 Asim Yapicl, Burusuk Nefisten Utiisiiz Ruha: Didem Madak’ta Degisimin izini Stirmek. Hasan
Kayikhk (Ed.). Arayis Degisim ve Din, (Adana: Karahan Yayinlari, 2017), 55-67.
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Madak'in "Catlaklarin Arasinda">" siiri, tasavvufi 6geleri modern bir
perspektifle yeniden yorumlar. Siirde tasavvufi gelenegin kutsal imgeleri,
toplumsal yasamin olagan akisiyla butlinleserek farkli anlam katmanlarina
ulasir. Ozellikle zikir ve tekke motifleri, geleneksel anlamlarindan siyrilarak
¢agdas bir yoruma kavusur. Siirdeki en belirgin tasavvufi unsur, "25 kere
estagfurullah">® ifadesiyle karsimiza cikan zikir imgesidir. Bu kutsal ifadenin
bankamatik sifresine donliismesi, kutsal olanin sekilerlesmesini ve modern
hayatin icinde nasil donistiglinii gosterir. Ayni zamanda "Habire tekkeye
odun tasiyordu" dizesi, tasavvuf gelenegindeki hizmet anlayisinin ironik bir
yansimasi olarak karsimiza c¢ikar. Giinahlardan arinma temasi, siirde modern
bir yorumla islenir. "Glinahlarimi gikarip ceplerimi ters ylz etmistim ¢oktan"
dizesi, tasavvuftaki nefis terbiyesi ve arinma kavramlarini giincel bir baglama
oturtur. "Catlaklar" imgesi, insanin kusurlu ve eksik yanlarini temsil ederken,
"guller" imgesi, guzelligi ve yeniden dogusu simgeler. Sair, catlaklarinin
arasinda giller bularak, kendi igindeki guizelligi ve potansiyeli kesfeder. Siirde,
zaman ve mekan kavramlar Uzerinden yiriatilen kendilik sorgulamalari,
tasavvufun “benligin yadsinmasi” ve “fena” (kendini yok etme) gibi
kavramlarina paralelilerler. “Zamana emir verdim; gel zaman, git zaman!” gibi
ifadeler, insanin evren igindeki gegiciligine karsi durusunu, zamanin akisi
icinde varolusunun ve degisiminin i¢csel miicadelesini yansitir. Ayni zamanda,
“kurdun karnindaydim” veya “uyuyan glzelin riyasinda sayiklama” gibi
imgeler, mistik bir sertivenin, bilingalti ve ilahi ask arasinda gidip gelen
calkantili yolculugun metaforik anlatimlaridir. Madak'in siirinde tasavvufi
imgeler, klasik anlamlarindan siyrilarak yeni bir anlam kazanir. Tekke, zikir ve
tévbe gibi geleneksel tasavvuf kavramlari, modern kent yasaminin icinde
yeniden yorumlanir ve geleneksel anlamlarindan uzaklasarak modern hayatin
celiskilerini ve bireyin varolugsal sancilarini ifade eden birer metafora
donisir.

Sonug

Madak'in siirlerinde din imgesi, geleneksel kaliplarin disinda, modern yasamla
icice gegcmis 6zglin bir yorumla karsimiza gikar. Sair, metafizik unsurlari sosyal
yasamin icinde yeniden yorumlarken, dini imgeleri ve kavramlari bireysel
varolus sorgulamalarinin temel bileseni olarak konumlandirir. Din imgesi,
Madak'in siirlerinde déniisiime ugrar. Ozellikle dine yéneldigi ti¢ yillik inziva
doéneminde yogunlasan dini okumalar ve tecribeler, sairin dilinde 6zgiin
ifadeler bulur. "Allah'la samimi oldum gegen U¢ yil boyunca" dizesi, geleneksel
dini séylemin disinda, modern insanin Tanri'yla kurdugu icten ve dolaysiz

57 Didem Madak, Pulbiber Mahallesi, 44.

58 25 kere estagfirullah zikri Naksibendilikte hatm-i hacegan denilen zikirde séylenilir. Bkz. Resat
Ongéren, Hatm-i Hdcegdn, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. 16, (istanbul: TDV
Yayinlari, 1997), 476.
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iliskiyi yansitir. "Yizime nur inmedi, ylizim nura indi" dizesi ise, klasik
tasavvuf anlayisinin tersine gevrilmis bir yorumu olarak okunabilir. Sairin
kutsal sembollerle kurdugu diyalog, cogunlukla toplumsal yasamin dogal ritmi
icinden sekillenir. Peygamber imgesi, mira¢ gecelerinde teselli aranan bir
siginak olarak belirir. Tekke, zikir ve tovbe gibi geleneksel tasavvuf kavramlari,
modern kent yasaminin iginde yeniden yorumlanir. Bu yorumlama bigimi,
kutsal olanla diinyevi olanin sinirlarini belirsizlestirir. Madak'in siirlerinde din
imgesi, sadece inan¢ boyutuyla degil, varolussal sorgulamalarin ve igsel
arayislarin bir araci olarak da islev gorir. Sair, dini kavramlan kisisel
deneyiminin siizgecinden gegirerek yeni anlamlar dretir. Bu anlamlandirma
sureci, modern insanin manevi arayisini ve bu arayisin icerdigi celiskileri,
gerilim ve donlstimleri siirsel bir dille aktarir. Sairin dini imgeleri
kullanimindaki 6zglinlik, 6zellikle geleneksel tasavvuf literatiiriiniin modern
bir yoruma dénistiiriilmesinde kendini gdsterir. Gazali'den ibn-i Arabi'ye,
Seyh Galip'ten Mevlana’ya uzanan genis bir tasavvuf literatlri, Madak'in
siirlerinde ¢agdas bir dille yeniden hayat bulur. Bu dénisiim, klasik tasavvuf
kavramlarinin giincel yasam deneyimleriyle harmanlanmasiyla gergeklesir ve
sairin kisisel manevi yolculugunun izlerini tasir. Din imgesi, Madak'in
siirlerinde ayni zamanda toplumsal bir elestiri araci olarak da islev goriir. Sair,
dini kavramlari kullanirken modern toplumun yizeyselligini, ictenlikten uzak
dindarligini ve manevi arayislarin ticarilesmesini de elestirir. Bu elestirel
yaklasim, sairin samimi bir manevi arayis ile toplumsal gerceklik arasindaki
gerilimi yansitmasina olanak saglar ve siirlerine anlam derinligi kazandirir.

Didem Madak'in siirlerinde Hz. isa ve Hz. Meryem gibi kutsal sahsiyetler, sairin
beseri deneyimlerinin dogal bir unsuru olarak tezahir eder ve ¢agdas yasam
pratikleri icinde 6zglin anlamsal boyutlar kazanir. Madak'in bu yaklasimi, bilingli
bir siirsel kurgudan ziyade, yasanmis ve igsellestirilmis bir deneyimin samimi
yansimasidir. Sair, dini otoritelerin kaliplasmis yorumlarini bir kenara birakarak,
kutsal olanla dogrudan ve kendine 6zgli bir bag kurar. Din adamlarinin
geleneksel sdylemlerinin 6tesine gecerek, kendi hakikatini arar ve bu arayisini
siirsel bir dille ifade etmekten ¢ekinmez. Bu 6zglin yaklasimin en carpici
drnekleri, Hz. isa'yi kahvede oturan bir kisi olarak betimlemesi veya Hz.
Meryem'le diyalog kurmasinda gorulir. Madak'in siirlerindeki dini imgeler, basit
bir dindarlik géstergesi olmaktan cikip, derin bir varolugsal arayisin ve manevi
tecribenin ifadesine donlsir. Bu imgeler, sairin kisisel tarihiyle, deneyimleriyle
ve en samimi duygulariyla i¢ ice geger. Kutsal olanin bu sekilde yorumlanmasi,
geleneksel dini pratiklerin kati sinirlarini asarak, 6zglin ve otantik bir manevi
yolculugun izlerini tasir. Boylece Madak'in siiri, modern Tirk edebiyatinda
kutsal olanin yorumlanmasina yeni bir soluk getirirken, bireysel manevi
deneyimin 6zgln bir ifade bigimini de ortaya koyar. Bu yaklasim, sairin kutsal
olanla kurdugu iliskinin samimiyetini ve derinligini gésterirken, ayni zamanda
modern Turk siirinde dini imgelerin kullanimina da farkli bir boyut kazandirir.

71



MIZANU’L-HAK

ISLAMI ILIMLER DERGISI

Kaynakga

Aksan, Dogan. Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, Ankara: Safak Matbaasi, 1993.

Ak, Giilsah. Didem Madak’in Hayati ve Siirleri Uzerine Bir Calisma, Gaziantep:
Gaziantep Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Tiirk Dili ve Edebiyati ABD,
2018.

Aktas, Havva. Didem Madak’in Siirlerinde Anlam Evreni, Nevsehir: Nevsehir Haci
Bektas Veli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi, Tuirk Dili ve Edebiyati ABD,
2021.

Alay, Okan. “inanalim Soguk Mevsimin Baslangici’na Baglaminda Furug Ferruhzad Siiri
ve Tirkcede Cagdas Farsca Siirin GorunirlGgu”, franiyat iran Arastirmalari
Dergisi, 3(2), 99.

Arslan, Mustafa. Paranormalizm ve Din, Malatya: Bilsam Yayinlari, 2011.

Aytag, Gursel. Genel Edebiyat Bilimi, Ankara: Dogu Bati Yayinlari, 2016.

Bakir, Sinan. “Modern Siir Sanatina Kuramsal Bir Yaklasim”. Uludag Universitesi Fen-
Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, 24(44), (2023), s. 293-309.

Bayram, Enclimen-Pisgin, Yasin. “Muhammed Abdulhalim Abdullah’in Romanlarinda
Ayet ve Hadis Baglaminda Metinlerarasilik”. Mizani’l-Hak: islami ilimler
Dergisi 15 (Aralik 2022), 335-359. https://doi.org/10.47502/mizan.1173637.

Bilir, Emir. Didem Madak’in Siirlerinin Séz Dizini (Siklik-Dil-Kavram), istanbul: istanbul
Kiiltir Universitesi, Lisansistii Egitim Enstitiisii, 2022.

Bilir, Mijde. “Didem Madak’la Soylesi”, Varlik Dergisi, 2002, S. 1141, 25-32.

Can, Sancar. Didem Madak’in Siirlerinde Ana izlekler, Adana: Cukurova Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitis(, Turk Dili ve Edebiyati ABD, 2019.

Cihangir, Mehmet. “Sosyal, Kiiltirel ve Tarihsel Baglamda imgeler”, Diisbed Dicle
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Yil: 13, Sayi: 27, (Haziran 2021),
2.

Eliade, Mircea. imgeler ve Simgeler, cev. Mehmet Ali Kilighay Ankara: Dogu Bati
Yayinlari, 4. Basim, 2020.

Gezer, Alpay-Dogan, Ayse. “Didem Madak’in Eserlerinde Yalnizlik Temasi”,
International Academic Social Resources Journal, Vol. 6, Issue 32, 2021, pp.
1956-1965.

Kalkisim, M. Muhsin. Seyh Galib Divani, istanbul: istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitisl, Yayimlanmamis Doktora Tezi, 1992.

Keskin, Kadriye. Didem Madak Siirlerinde Kadin Duyarligi, Bursa: Bursa Uludag
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yeni Tiirk Edebiyati, 2019.

Kocaman, Kasim. "Tasavvufi Egitimde Kullanilan Ozelegitim Yéntemleri", Uluslararas:
Sosyal Arastirmalar Dergisi, 13/70 (Nisan 2020), 1162-1171.

Kurt, Abdurrahman. Dindarligi Etkileyen Faktérler, Uludag Universitesi ilahiyat
Fakdiltesi Dergisi, 18(2), (2009), 1-26.

Madak, Didem. Ah’lar Adaci, istanbul: Metis Yayinlari, 2023.
Madak, Didem. Grapon Kdditlari, istanbul: Metis Yayinlari, 2023.

72



Mehmet SAHIN
Kutsalin Edebi Dilde Yeniden Dogusu: Didem Madak Siirlerinde Dini imge Tezahiirleri

Madak, Didem. Pulbiber Mahallesi, istanbul: Metis Yayinlari, 2023.

Ongéren, Resat. Hatm-i Hacegén, Tirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. 16,
istanbul: TDV Yayinlari, 1997.

Oveg, Selma. Didem Madak'ta Dinsel Hayat, (Adana: Cukurova Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitlisti, 2018), Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.

Ozdemir, Murat. Nilgiin Marmara ve Didem Madak Siirinin Feminist Baglamda
Mukayeseli incelenmesi, (istanbul: istanbul Arel Universitesi, 2017).

Ozkinimli, Atilla. Agiklamali Edebiyat Terimleri Sézliigi, istanbul: Altin Kitaplar, 1991.

Reyhanogullari, Gékhan, “Siirde Anlam Sorunu ve Siirsel Anlamin Yapisi Uzerine”.
Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi, 5 (1), (2021), 207-231, DOI:
10.34083/akaded.869315.

Rizgar, Enver. Didem Madak’in Siirlerinde Kadin Kimligi, Van: Van Yizincu Yil
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati ABD, 2020.

Savas, Ozden. Oliimiin Anne Yiizii, istanbul: ideal Kiltiir Yayincilik, 2024.

Subasi, Necdet. “Tiirkiye Dindarligi: Yeni Tipolojiler”, isldmiydt Dergisi, V(4), (2002),
17-40.

Uludagl, Serhat. imgebilim “Otekinin” Bilimine Giris, Sinemis Yayinlari, Ankara: 2006.

Uysal, Enver. “Dindarligin Ahlaki Temeli Uzerine Bazi Diisiinceler”, Uludag Universitesi
ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 14(1), (2005), 41-59.

Uztim, ilyas. Kirdmen Kétibin, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. 26, istanbul:
TDV Yayinlari, 2002.

Vardar, Berke. Agiklamali Dilbilim Terimleri Sézliigi, istanbul: Multilingual, 2007.
Yal¢in, Mehmet. Siirin Ortak Paydasi, Cumhuriyet Sivas: Universitesi Yayinlari, 1991.

Yapici, Asim. “Burusuk Nefisten Utlisiz Ruha: Didem Madak’ta Degisimin izini
Stirmek”. Hasan Kayiklik (Ed.). Arayis Degisim ve Din, Adana: Karahan Yayinlari,
2017.

Yasaroglu, M. Kamil. Kazd, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. 25, istanbul:
TDV Yayinlari, 2022.

Yasin, Nese. “Kadinlik Halleri Miizesi: Kadinlarin Kollektif Bellegi Baglaminda Didem
Madak Siiri”, Didem Madak’i Okumak, (istanbul: Metis Yayinlari, 2015), 309-
315.

Yavuz, Yusuf Sevki. Kader, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. 24, istanbul:
TDV Yayinlari, 2002.

Zelyiit, Solmaz. Didem Madak’i Okumak, istanbul: Metis Yayinlari, 2015.

Elektronik Kaynaklar

https://www.izdiham.com/didem-madak-roportaji-internette-sadece-izdihamda/
(Erisim Tarihi: 30.01.2025).

73






