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Ozet

Tipografi, metinlerin yaz1 tipi, boyutu, satir aralif1 ve hizalanmas: gibi gorsel 6zelliklerinin tasarimidir. Giinliik hayatimizda
reklam panolarindan kitaplara, dijital platformlardan tabelalara kadar her yerde tipografik unsurlar bulunmaktadir. Tletisim ise
“paylasmak, bildirmek, birlestirmek” sozciigiinden gelmektedir. Tletisim esas olarak sosyal bir olgudur ve iletisimin niteligi
sosyal yapi tarafindan belirlenir. Bu nedenle iletisim, toplumsaldir, toplumsal bilgilerin veya mesajlarin aktarilmasidir. Mesaj,
iletilmek istenen anlam igeriginin kendisidir. Yani kaynak ile alict arasindaki baglantry1 kuran isaretler dizgisidir. Gorsel
isaretler dizgisi olarak yazi, gliniimiizde en yaygin iletisim araclarindan biridir. Bu anlamda yazilan her yazi, okunur, anlasilir
ve net olmalidir. Ciinkii okunurluk (legibility), tipografinin en 6nemli gorevidir. Okunurlugun 6nemini ortaya koymasi
acisindan bu arastirma, sesleri tanimlayan isaretlerin her dizgisinin dogru olmayabilecegini ortaya koymaya ¢alismistir. Yazi,
okunamiyor veya anlasilamiyor ise, tipografik hata olarak tanimlanip, mesaji kirlettigini belirtmek gerekir. Bu makale ile
yaygin tipografik hatalara yer verilmis, drneklendirilmis ve tipografik mesaj1 nasil kirlettigi anlatilmaya ¢alisilmustir. Ozellikle
tipogram ve logotypelerde okunurlugun 6nemini ortaya konmus, basarili 6rneklere yer verilmistir. Bu arastirma ile, tipogram
veya logotype gibi tasarimlarin, 6zgiin yapist kadar okunurlugun da ne derece Snemli oldugunu ortaya koymaktadir.
Tasarimeinin, sanatgr edastyla okunurlugu hice sayamayacagi, mesaji sadece sozciiklerin anlamlariyla sinirlamamalari
gerektigi drneklendirilmis ve agiklanmistir. Tipografinin asil hedefinin sadece okunurluk oldugu hatirlatilarak tipografik hatalar
ve basarili tipografik mesaj 6rnekleri verilmistir. Bu makale ile Bursa Uludag Universitesi TBMYO Grafik Tasarim programi
ogrencilerinin, tipografi dersinde tasarladiklari basarili tipogramlara da yer verilmistir. Dogru mesajin sadece sozciik
anlamlariyla simirlandirilmadan, sozciiklerin yazilma sekliyle, deformasyonlar ve farkli dizilimler ile de verilebilecegi
orneklendirilmistir. Tipografi, etkili iletisimde kritik 6neme sahiptir ¢iinkii kelimeleri okunabilir hale getirir, mesajin basartyla
iletilmesini saglar. Dogru yazi tipi, kontrast, hiyerarsi ve tasarim 6geleriyle islevsel ve estetik cikt1 elde edilebilir. Tipografi,
bir tasarim araci ve motive edici bir ifade aracidur.

Anahtar Kelimeler: Tipografik hata, mesaj, tipogram, logotype.

Extended Abstract

Typography is the design of visual features of texts, such as font, size, line spacing, and alignment. Typographic elements are
everywhere in our daily lives, from billboards to books, digital platforms to signs. Communication comes from “sharing,
informing, and uniting.” Communication is essentially a social phenomenon, and its nature is determined by social structure.
Therefore, communication is social; it transfers social information or messages. The message is the content of the meaning that
is intended to be conveyed. In other words, the string of signs establishes the connection between the source and the receiver.
As a string of visual signs, writing is one of the most common communication tools today. In this sense, every written text
should be readable, understandable, and straightforward because legibility is the most important task of typography. In terms
of revealing the importance of readability, this research has tried to reveal that not every string of signs that define sounds may
be correct. It should be noted that if the text cannot be read or understood, it is defined as a typographic error and pollutes the
message. This article includes common typographic errors, exemplifies them, and tries to explain how they pollute the
typographic message. The importance of readability, especially in typograms and logotypes, has been revealed, and successful
examples have been given. This research reveals how important readability is as much as the original structure of designs such
as typograms or logotypes. It has been exemplified and explained that the designer cannot artistically disregard readability and
should not limit the message only to the meanings of the words. It has been reminded that the primary goal of typography is
readability and examples of typographic errors and successful typographic messages have been given. This article has also
included successful typograms designed by Bursa Uludag University TBMYO Graphic Design program students in the
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typography course. It has been exemplified that the right message can be given not only by the meanings of the words but also
by how the words are written, deformations, and different arrangements. Typography is critical in effective communication
because it makes the words readable and ensures the message is successfully conveyed. Functional and aesthetic output can be
achieved with the right font, contrast, hierarchy, and design elements. Typography is a design tool and a motivating means of
expression. It has been exemplified that the correct message can be given with the meaning of words, how words are written,
deformations, and different arrangements. Typography is the design of visual features such as font, size, line spacing, and
alignment of texts. Typographic elements are everywhere in our daily lives, from billboards to books, digital platforms to signs.
However, the functionality and effectiveness of these designs can be significantly affected by typographic errors or deliberate
typographic deformations. This article will examine typographic errors and their adverse effects on messages. Typographic
errors, in general, are problems that arise due to incorrect or incomplete applications in text designs. These errors usually make
the reading experience difficult, prevent the message from being understood, or contaminate the message. Especially in
syntactic narrative designs known as typograms, deformations of unrecognizable letters and unreadable position changes bring
typographic errors.

On the other hand, words formed by the arrangement of letters under each other, which are known to be correct and widely
used, are also typographic errors because they create difficulty in reading. Sound signals, i.e., writing, convey not only the text
but emotions, tone, and the essence of the message. Through conscious designs, typography can make the message more
impressive and unforgettable. However, it must be free of typographic errors, the readability problem must be solved, and each
letter must be easily “readable” or, at the most acceptable level, “readable.” Typography is critical in effective communication,
as words make words readable. Keeping errors to a minimum and conscious design choices ensure a message is successfully
conveyed. Functional and aesthetic output can be achieved with the right font, contrast, hierarchy, and design elements.
Typography is a design tool and a motivated means of expression.

Keywords: Typographic error, message, typogram, logotype.

Giris

Hata, genel anlamiyla istenmeden veya bilmeden yapilan yanlishik, yanilgi; ger¢egi bilmemek
ya da yanlis anlamak olarak tanimlanabilir (Wikipedia, E.T., 28.01.2025). Tipografide hata, tipografik
kullanimin genellikle yazinsal olusumlarinda goriiliir. Ciinkii, tipografinin yalnizca estetik bir unsur
olmanin &tesinde anlama derinlik katma potansiyeli vardir (Ozkan, 2024, s.,1). Tasarmmci, bu
potansiyelin sinirsiz 6zgiirliik oldugu yanilgisi ile, estetik adina gereksiz ve anlamsiz siislemeler ile
okunurlugu zorlagtiran ayrintilar ekleyebilmektedir. Bu noktada ise tipografik hatalar, tasarimin gorsel
dilinde dogru bilinen yanligliklardan olusmaktadir. Dogru bilinen hatalar, dogru olan1 kabullenmemek
derecesine kadar gidebilmektedir. Oysaki tipografinin ¢cok sayida kurallar1 ve onlar1 uygulamanin ¢esitli
yollar1 vardir (Kocaman, 2024, s., 149). Bu nedenle tipografik terimlerin hatali kullanimi ¢ogu zaman
tolere edilebilirken, okunurlugu dogrudan olumsuz etkileyen hatali yazimlar, eksik, kirli veya anlamsiz
mesajlara neden olabilmektedir. Bu nedenle tasarimin onemli bir parcasi olan yazinin, tipografik
hatalardan armdirilmasi 6nemlidir.

Naif tanimiyla yazi, “insanlarin, diisiindiiklerini bagkalara bildirmek i¢in herhangi bir madde
iizerine ¢izmek, kazmak veya yazmak suretiyle kullandiklan isaretlerdir” (Arseven, 1993, s., 2226).
Yazi, hi¢ yoktan var olmus veya birden gelistirilmis bir sey degildir. Sosyal ve yerlesik yasam kosullari,
insanin edindigi bilginin depolanmasim1 ve korumasini zorunlu kilmistir. Bu anlamda bilginin
depolanabilmesi, yazinin bulunusu kadar onemlidir. Baska bir deyisle yazi, iletisimden ziyade
“ekonomik gereksinimlere bir cevap olarak Siimer’de ortaya ¢ikmustir” ) ST
(Fischer, 2022, s., 49). Ciinki bilgi, yazinin nasil kullanildigiyla baglantil —
olarak, nesillere nasil aktarilacagim da belirler. Okunamayan veya
anlagilamayan yazi, mesaj1 kirletir, iletisimi engeller ve bilgiyi saklar. Bu
nedenle yazi, cogu zaman tek bagina iletisimin veya anlasilabilirligin 6l¢iitii
sayillamayabilir. ~Anlasilabilirlik noktasinda ise tipografi devreye
girmektedir. Teknik olarak tipografinin izleri, Antik ¢agda miihiir ve
paralarin tizerindeki kazimalarda goriiliir. Ancak bu baskilar birkag harf ya A5 Tl
da sembolle smirlidir. I1k kez tam bir metin olusturulan baski, Phaistos Disc Resim 1. Phaistos Di
. . e e o e . . o e . estm 1. aistos Disc.
tizerinde goriilmiistiir. Disc, 1850 ile 1600 yillar1 arasinda Girit adasinda, Kil ;950 1600. Girit Adasi, Kral
tablet iizerine yazilmustir (Erdal, 2015, s., 84). Phaistos Disc tlizerindeki Minoan
karakterlerin aralarindaki bosluklarin diizenlenmis olmasi1 (kerning)
tipografik bulgu olarak degerlendirilir. Ancak ger¢ek anlamda tipografiden bahsedebilmek i¢in degisken
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harfler ile baski yapilmasi gerekmektedir. Bunun igin italyan Rénesans’ma ihtiyag duyulacaktir. XIV.
ve XV. yiizyillarda Italya’da baslayan kiiltiirel yenilik¢iligin devaminda, her alanda oldugu gibi
okunurlugu zor olan harf tasarimlarinda da degisimler olmustur (Erdal, 2015, s., 99). Gotik yazilarin
kullanim yerleri giderek daralirken, “daha yuvarlak ve biraz daha genis harfleri olan bu yaz,
“humanistik™ gibi anlaml bir ad da alir. Diger taraftan Avrupa kiiltiirii izerinde ¢ok dnemli etkileri
olacak baska bir olay gerceklesir: Degisebilen harfleriyle baski yontemi gelistirilir, tipografi
bulunmustur (Jean, 2010, s., 92). Gutenberg’in kesfettigi metal harflerle birlikte, daha énce hic bu kadar
hizl1 ve kusursuz liretilemeyen yazi, seri kitaplar basilabilmesini miimkiin kilmistir (Keskin ve Karaman,
2024, s., 143). Gutenberg’in bu yeniligi, Ronesans doneminde Avrupa’da bilimsel aragtirma ve fikir
aligveriginin hizlanmasma 6n ayak olmus entelektiiel uyanisin ve bilgiye erisimin Oniiniin agmistir
(Duran ve Sahin, 2024, s.,7). Ancak sonraki zamanlarda yeni sorunlar olusmus, okunurluk, mesaj ve
iletisim adina yeni 6nlemler alinmak zorunda kalinmistir.

Amag

Bu makalede, tipografik hatalarin ve mesajlarin etkileri incelenmis, dogru bilenen hatalar
iizerinde durulmustur. Makale, tipografinin yazinin kendisi olmadigim ortaya koyarak, asil meselenin
yaziyla ilgili olmadiginmi yazinin nasil yazildigiyla ve nasil tasarlandigiyla ilgili oldugunu anlatmaktadir.
Tasarim siirecinde yaraticilik, tasarimin sinirlarini zorlayan ve geleneksel tasarim normlarindan sapan
bir yaklagimi temsil etmektedir. Ornegin harf kombinasyonlar1 veya yazi karakteri segimleri deneysel
bir tipografi tasariminda farklilastirilabilir ve bu durum okunabilirlik agisindan zorluklar yaratabilir
(Tanrikulu, 2024, s.,147). Bu zorluklardan olusan tipografik hatalar, bu makalenin amacim
olusturmaktadir.

Yontem
Bu ¢aligmada, literatlir taramas1 ve analizi gibi veri toplama tekniklerinin kullanildig1 nitel
aragtirma yonteminden yararlanilmistir. Nitel verileri elde etmek igin arastirma siirecinde ulusal ve
uluslararast literatiir taramasi, dijital kiitliphane aragtirmalari, konuya iliskin yaymlanmis kitaplar ile
internet kaynaklarindan yararlanilarak olusturulan y1gin bilgiler yorumlanmistir. Yazarin yayinlanmisg
kitap ve makaleleri ile 6grencilerinin konuyla ilgili tasarimlar1 makalenin nitel verilerini ve yorumlarin
dayanagini olusturmustur.

Bulgular

Johannes Gutenberg basimecilikla ilgilendiginde yazicilan giilmekten katilmiglar:
“Bu sagmalik kimin isine yarayabilir ki, kimse okuma bilmedigine gére? Usta da: “Iyi ya
okuma Ogrenmeye yaracak” yanitim1 vermis” (Séguéla, 1997, s., 21). Giiniimiizde
basimcilik olmazsa olmazlar arasindadir. insanlar okumayi, 6grenmenin, gelismenin ve
bilginin 6n kosulu olarak goriirler. Bilgi, yazida gizlidir, bir baska deyisle; yazi, “verilmek
istenen bilgiyi tagiyan gorsel unsur islevine sahiptir” (Albayrak ve Sunal, 2024, s., 97).
Okumak, yazilan1 anlamanin Gtesinde duygusal bag kurmanin, empati (duygudaslik)
yapmanin en iyi yollardan biri olarak goriiliir. Okumak, iletisim kurmanin ve iletigimin
nasil kurulacagini kavramanin belirgin kuralidir. Ancak yazilan her yazi, bu kadar anlagilir
ve net olmayabiliyor. Tipografik gerceklik i¢in yazi, okunur da olmalidir (Sarikavak, 1997,
s., 32). Tipografide estetik, bilginin en sade, en dogru, en agik ve en hizli iletilmesi
anlamina gelmelidir. Estetik adina yapilan gereksiz ve anlamsiz siislemeler, okunurlugu
zorlagtiran  ayrmtilardir; harflerin  alt alta siralanmasiyla olusturulan tipografik
diizenlemeler (resim 2), harflerin cesitli yerlerinden uzatilan anlamsiz ¢izgiler veya

=“MPAOO TV

Resim 2. Alt
alta yazilan
harfler,
birbirlerini
yutabilecegi BALIKG: ®@

ve harf
aralarindaki " I MB
bosluklar 4 K
diizensizlesec
.

egi i¢cin
okunurluk
azalir. Resim 3, 4. Siislii ve balik formunda yazilmis yazilar (Kaligram) okunurlugu azaltir.
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anlatilmak istenen objenin formunda diizenlenmis olan karakterler, sadece okunurlugu zorlastir (Resim,
3ve4d).

Estetik agidan hosnutluk verici bir yazi karakteri yeterli degil, ayn1 zamanda okunur ve anlagilir
olmasi da gerekmektedir (Umur, 2024, s., 319). Tipografinin ¢esitlenmenin nedeni, anlagilamayan
anlagilir, okunamayani, okunur yapmaktan kaynaklanir. Clinkii okunurluk (legibility), son kullanici olan
okuyucu ile kurulmaya c¢alisilan iletisimin saglikli olmasini saglar. Metnin netligi ve okunabilirligi,
gorsel metaforlar olarak isleve sahip olup izleyici ile karakterlerin deneyimleri arasinda dogrudan bir
baglant1 kurmaktadir (Albayrak ve Sunal, 2024, s., 102). Bu anlamda tipografi, grafik tasarimim 6nemli
bir tamamlayicisidir. Ciinkii, “grafik tasarimda tipografi, bilgi ve mesajin anlagilabilir bir form diliyle
iletilmesidir” (Gdymen, 2019, s., 5). Kavram olarak forma uygun yazmak anlamina gelen tipografi, yazi
tipi, harf biiylikligii, satir aras1 boslugu veya uzunlugu ve benzer etkenlerin diizenlenmesi ile yapilir.
Tipografi yazinsal iletisime iliskin, fonksiyonel diizenlemeler olusturulan bir tasarim dilidir. iletisim
amacl her tasarimda; mesaj1 anlasilir kilan tipografi, gorsel iletisimin etkili gostergeleri olan yaziyla
ilgilenir. Ancak yazinin kendisi tipografi degildir.

Tipografi, 20.yy. baslarinda dinamik ve iletisime dayali bir evrime ugramistir. Geleneksel
tipografiye bagkaldir olarak gelisen Yeni Tipografi hareketi, berraklik, okunaklilik ve iglevsellik gibi
kavramlar1 yerlestirmeye baslamistir (Becer, 2007, s.,16). Son zamanlarda Yeni Tipografi, yazinin
gorsel yapisini daha anlasilir ve okunur hale getirmenin yollarini aragtirmistir. {letilen bilginin gonderici
ve alic1 tarafindan kolay algilanmasini, yazinin mantik sinirlarini zorlamasini saglamistir. Cilinkii her
yazi karakterinin bir kimligi vardir. Bu kimlik, narin, kaba, kadinsi, erkeksi, cagdas, klasik, resmi, gayri
resmi, laubali veya oryantal bir anlamlarina gelebilir. Ornegin; Times’1n, Ingiliz asaletini, agirbaghiligini
yansittig1 (Pektas, 2010, s., 2), gibi yazi1 karakterleri, anlatimsal agirliginin yaninda, gorsel algilamaya
da yardime1 olmaktadir. Oyle ki harflerin anlam olusturacak sekilde dizilmeleri yaz dilini, gérsel olacak
sekilde tasarlanmalar1 da tipografik mesaji1 yaratir. Tasarlanmis tipografik mesajlarin en yaygin olani
tipogramlar (Resim 5), sozciik anlamindan daha fazlasini anlatabiliyorsa daha fazla iletisim giiciine
sahiptir. Resimsel nitelikler anlagilirligi artirarak akilda kaliciligi saglar (Kanat, 2024, s., 201).

onmek

Resim 5. Tasarim, Azra Dogan. Tipogramlar, harflerin ve tipografik karakterlerin resim olusturacak sekilde tasarlar ya da
sozciigiin anlamin gorsellestivir. Yapilan gorsellestirmede, harflere ait olmayan hicbir sey kullanilmazken, dogrudan nesnel
herhangi bir eklentinin de yapilmamas: énemlidir. Azra Dogan 'nin tasariminda, “O” harfinin noktalarimin kendi ekseninde
doniiyor gibi diizenlenmesi, harfi yoriingeye doniistiiriivken, harfin noktalart ise “donmek eyleminin” algilatmasini ve
gorsellesmesini saglamigtir.

Tipografiye islevsel bakildiginda temel amag, mesajin okuyucu tarafindan anlasilabilir
olmasidir. Ancak aktarilan bilginin baglami, tipografik karakterin belirlenmesinde 6zelikle okuyucunun
algisina yardimei olabilecek sekilde dnemli bir rol oynamaktadir (Keskin ve Karaman, 2024, s., 153).
Harflerin, kelimelerin, satirlarin sekli, boyutu, araligi ve hizalamasi gibi unsurlar tipografinin temel
bilesenleridir. Tipografik agidan bu bilesenlerin dogru kullanilmasi metnin okunabilirligini artirirken,
kétii kullanilmastyla okuyucunun dikkatinin dagilmasina ve mesajin yanlis anlagilmasina neden olabilir.
Haley, bu konuyu “temiz pencere” (Erdal, 2015, s., 103) olarak degerlendirirken, Ruder (Ambrose,
Aono-billson, 2013, s., 20), tipografik bilesenlerin seffaf ve gbze carpmiyor olmasi gerektigini
savunarak, tirnaksiz yazilarin bu sadeligin onciileri oldugunu ileri siirer. Destekler bir sekilde Yilmaz
ve Ayce, tasarimlarda kullanilan yazilarin sembolik anlar icerdigini belirterek, tirnaksiz (sans-serif)
modern yazinin daha kolay okundugunu ve dikkat gektigini belirtir (2024, s., 71-79). lyi bir tipografide
her obje anlasilir, kargasadan uzak, kisa siirede hedefe ulasabilir diizeydedir. Temiz bir pencereden
karsis1 ne kadar net ve anlasilir gériiniiyor ise, iyi tipografiden anlasilan da bu olmalidir. Ancak Haley,
sadece iyi bir tipografinin giizel tasarim olmadigim da sdyler. Evin penceresinin temiz olmasi, evin
icinin de temiz veya diizenli oldugu anlamima gelmeyebilir. Bu nedenle iyi tasarim, iyi tipografi ile
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unutulmaz tasarimlari olusturabilir. Sorun, iyi bakip farkh diistinmekle ¢oziilebilir. De Bono (Ambrose,
Aono-Billson, 2013, s., 42), yaraticiligin 6nemli bir insan kaynagi oldugunu ancak bu kaynagin
ogrenilebilen ve gelistirilebilen bir yeti oldugunu belirtir. Iyi bir tipografi, siiphesiz bu yetinin
gelistirilmesinde 6nemli bir kilavuzdur.

Tiirkiye’de tipografi egitiminin tarihi, Cumhuriyet sonrasi ac¢ilan Glizel Sanatlar
Akademileri’nde ilgili derslerin miifredatlarda yer almasi ile baslamistir. Her ne kadar “tipografi” adiyla
egitim igerisinde yer almasa da “yaz1”, “glizel yaz1” gibi adlarla grafik tasarim alan1 basta olmak iizere,
resim, resim 0gretmenligi ve son yillarda gittikce yayginlasan bir alan olarak gorsel iletisim tasarimi
boliimlerinin miifredatlarinda yer almistir (Tural, 2023, s., 23). Yaziyla diisiinmek, nitelik agisindan
tasarimla diisiinmekten ¢ok farklidir (Twemlow, 2006, s., 120). Gorsel iletisimin 6nemli parcasi olan
yazinin, logotype, kaligram ve tipogram tasarimlarinda etkili bir sekilde sunulmasi, tipografik bilgi ve
yaratic1 yaklagimlar ile miimkiindiir. Yanlis yaz1 karakteri, hatali hizalama ve kot harf araliklar1 gibi
tipografik hatalar, metnin okunabilirligini ve profesyonelligini olumsuz etkileyebilir. Herhangi bir
teknolojik kisitlama olmadan, yazinin kurallarina uymadan olusturulduklan igin baslangicta kafa
karigtiran bu ¢alismalar, okuyucularn algisal bir miicadeleye (Kanat, 2014, s., 206) sokabildigi gibi,
unutulmaz tasarimlara da yol agabilir (Resim 6, 7). Bu anlamda s6zciiklere “bigem kazandirma, yeni bir
tipografi anlayis1 sayesinde genis bir alan dogurmus” (Weill, 1993, s., 59), bugiin Art Deco olarak
bilinen sanat akimina yol agarak, yeni yazi tasarimlaria imkan tanimistir. Yeni anlayisla yazinin, sadece
s0zdizimsel anlamiyla degil, algisal olarak da mesaj verebilecegi anlasilmis oldu. Yazinin grafik
tasarimin yardimci aparati olmaktan ¢ikarak, tek basina bir tasarim unsuru olabilecegi de goriilmiis oldu.

c lnak

Resim 6. Tasarim, Sevcan Acar. Calmak eylemi, “C” harfinin, “a” harfini kendisine ¢engel yapmasiyla gorsellestirilmistir.
Basit ama etkili bir tasarim ornegi olan Acar i tipogram tasarimi, alisilmisin disindaki yeni gériiniimleriyle baslangicta kafa
karistirarak, okuyucuyu algisal bir miicadeleye sokabiliyor. Ancak iyi tasarimlar, bu miicadelenin kisa siirede unutulmaz
bilgiye doniismesine saglar.

SAS\PMAK

Resim 7. Tasarim, Kerim Olmez. Sasirmak sozciigiinden olugturulan bu tipogramda tasarimcet, “R” harfinin bacagini uzatarak

asagy diisiirmesiyle, agzi acik sagirma eylemini basarili bir sekilde vermistir. Harfin orta beyaz boslugun yuvarlatilarak
yuvasmdan ¢ikmis bir goz algisi olusturmasi, tasarimi daha gergek¢i yapmistir. Basarili bir

DISQUES . tasarimla diger harflerin duruma uygun kendilerini hafif geriye ¢ekmis olmalar:, Haley'in
bahsettigi temiz pencere tezini desteklemektedir.

Berger (2006, s.,7), gormenin sdzciiklerden 6nce geldigini ileri siirerek, diinyay1
sozciiklerle anlatmamiza karsin, diinyamizin sdzciiklerle ¢evreli oldugunu
‘ hatirlatir. Sozciikler ile i¢ ice gegen yasam akisinda, Art Deco gibi bir¢ok sanat
akiminin yaziy1 dikkate almamasi diigliniilemezdi. Ancak Art Deco’nun zengin

renkler ve iddiali geometrik siisleme gelenegi, yazinin iizerinde kendini
gosterememistir. Ancak “bu yaratici yeniliklerin ¢ogu, modern sanat
N hareketlerinin bir uzantisi olarak meydana gelmekle beraber bu hareketlerden ve
Resim 8. Jean Carlunun - Bauhaus’tan bagimsiz olarak calisan bir¢ok tasarimci da “Yeni Tipografi” adi
113 ?jlfl[myj_[f_”d‘; ' 3";‘;(’? altinda 6nemli gelismeler ortaya koymustur” (Bektas, 1992, s., 85). Geng bir
e S mimarlik Ogrencisiyken gegcirdigi trafik kazas1 sonucu sag kolunu kaybeden Jean

afiste, yazimin kullanilma ~ -
sekli tipogram érnegidir. Carlu, sol kolunu egiterek grafik tasarimci olmus, yaptigi afislerde “kisa
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telegrafik metinleri, giiclii geometrik bigimleri, striikktiir ve sembolik goriintiileri bir araya getirerek
Modernizmi ¢aligmalaria uyarlamistir” (Bektas, 1992, s.,101). Carlu’nun tasarladig: afiste kullandig1
Odeon yazisimi kullanma sekli, bugiiniin tipogramlarina 6rnek gosterilebilir (Resim 8). O harfini plak
gibi kullanilmasi, diger harflerin ise asag1 dogru basamakli akigskanligi, c¢alan miizigi
gorsellestirmektedir. Modern bir afis ile tipogramin birlestirilmis olmasi, gorsel elemanlarin duygusal
degerini nesnel olarak yansitabildiginin ilk 6rneklerindendir. Ancak Herb Lubalin ile bir kavram olarak
anilmaya baslayan tipogramlar, etkili bir ifade giicline sahip tipografik ve illiistratif tasarimlardir (Ersan,
2021, s., 553). Lubalin, tipografiyi kuralina gore kullanmaktan vaz gecerek, goriintlii ve yaziy1 ayni
karede kullanma gelenegini baglatmistir (Resim 9).

MOTHER Families MARIIAGE

Resim 9. Herb Lubalin'in en ¢ok bilinen bazi logotypeler, ayni zamanda iyi bir tipogram tasarimlaridir. Anne ve Cocuk dergisi
icin tasarladigi Mother & child logosu, dergi hi¢ yaymlanmamis olsa da logotype herkesge bilinir. Famili dergisi i¢in
tasarladigi logotype ise, bir aileyi gorsellestiren iiglii nokta tasarimiyla tanminmigken, evlilik logotype ise tipogram kurallarini
tam olarak yansitmaktadir.

Tipogram, harflerin birbirine baglanmasi, konumlandirilmasi, olgeklendirilmesi, deforme
edilmest, belirli uzantilarinin abartilmasi ya da eksiltilmesi gibi yontemlerle (Ersan, 2021, s., 555) yazida
goriintii olusturma isidir. Ancak goriintii, yaziyla olusturulur ise kaligram denilen farkl bir tasarimdan
bahsetmis oluruz. Kaligramlar tipogramlara gore daha naif ve zanaata dayaliyken, tipogram nesne
kullanmadan nesnel goriintiiye ulasma veya algilatma tasarimlaridir (Resim 10). Iyi tipogram, iyi
tipografi gibi anlasilir ve yalin olmalidir. Nesnel olmadan nesneyi goéstermeli, harfe ait olmayan
eklentilerden uzak kalmalidir (Resim 11, 12). Tasarim siirecinde tasarimci, “tipografi, renk paleti,
gorseller ve stil gibi grafik unsurlar kullanir (Aydin ve Aydin, 2024, s., 109), ancak biitline ait olmayan
veya biitiin i¢inde yabanci duran iglevsellige katki saglamayan higbir parca kullanilmaz. Tasarim
siisleme veya resimleme isi degildir.

K URMAH

Resim 10. Tasarim, Betiil Celik. Kurmak sézciigiinden yola ¢ikilarak yapilan tipogramda, “K” harfi kurma kolu olarak
tasarlanarak, diger harflerin zemberek oldugu algisi saglanmistir. Sadece harften gérsel olusturularak, gerilmis bir zemberek
algisi yaratilmis, sézciigiin anlami basarili bir sekilde gérsellestirilmistir.

"8z Gevsenlek

Resim 11. Tasarim, Ashi Hasan. Kusmak  Resim 12. Tasarum, Kemal Batin Sénmez. Gevsemek sozciigiindeki “mek”™
sozciigii, harflerin eyleme uygun bir sekilde — mastar — ekinin — rahat ve  hareketli — durusu,  sézciigiin — anlamin

konumlandirilmasiyla  gorsellestirilmistir. — gorsellestirmektedir. Sozciigiin anlamini bilmeyenler igin fikir olusturabilecek
“K” harfinin yuvarlaks: acitk agzindan ~ resimsel bilgi verilmektedir. Gevsemek eylemi, son mastar ekinin dalgalt,
fiskirircasina  serpistirilen  diger harfler, — pervasiz ve kural disi tasarimi, rahatlamis bir duygunun resimsel anlatimidir.

eylemin gorsellestirilmesini saglamuistir.
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Sonug¢ ve Tartisma

Baeyens (2002, ET.07.12.2013), her insanin yasaminda harflerin ve yazilarin mutlaka bir yeri
oldugundan bahseder. Haley, iyi tipografi i¢in “temiz pencere” benzetmesi yapmustir. Iyi bir tipografide
her obje anlasilir, kargasadan uzak, kisa siirede hedefe ulasabilir diizeydedir. Temiz bir pencereden
karsis1 ne kadar net ve anlagilir goriiniiyor ise, bilesenleri iyi tasarlanmis tipografiden anlagilan da bu
olmalidir. Ciinkii tasarimcinin karsisindaki her birey, (patronlar, misteriler, yazarlar ve benzeri
igverenler) sadece pencerenin temiz olmasini ister. Bu pencereyi temiz yapan ise grafik tasarimcidir.
Temiz pencere, bilginin goriinmesini saglar. Akilcidir, goriiniimii bozmaz, okuyucunun bilgiyi
anlamasina, ziimsemesine yardim eder ve tasarimcinin parmak izini tagir. Bu anlamda saglikli bir
iletisimin de temellerini olusturmus olur. Yazi, her ne kadar ekonomik gerekceler ile yaratilmis olsa da
giiniimiizde daha cok iletisim ve bilgi paylagimi i¢in kullanilmaktadir. Teknolojik yeni yasam kosullari,
toplumlar1 hizli ve tempolu bir akisa siiriiklerken, gorsel okunurlugu bas koseye oturtmustur. Artik
tipografi, bircok seyden daha 6nemli ve daha fazla ihtiya¢ duyulan gereksinim olmustur. Tiiketicinin
saniyelik g6z temaslartyla kurmaya ¢alistigi iletisim hattinda iyi tasarlanmus, siislemeden uzak tipogram,
logotype, logo, amblem veya grafik tasarim iiriinlerine ihtiyag¢ artmaktadir. Bu anlamda Bursa Uludag
Universitesi Teknik Bilimler Meslek Yiiksekokulu Grafik Tasarim Programi égrencilerinin tasarladigi
tipogramlar, iletisim hattinin bilgi isaretleri olma yolunda makalenin iyi 6rnekleri olmustur. Tasarimin
mesaja odaklamas1 konusunda, iletinin ve iletim araglarinin tipografik kurallar dahilinde etkisi 6nemli
derecede Ol¢iilmiistiir.

Birgok meslek gurubunun yerini alabilecegi endisesi yasatan yapay zeka, tipografinin
penceresini temiz tutamayabilir. Robotik sonuglar, cogu zaman duygusal iletisimde yetersiz kalabilir. O
halde tasanm igin islevsellik ozelligi kadar, duygusal tatminkarligin da o6nemli oldugundan
bahsedilmelidir. Cilinkii iletisimin taniminda paylasim vardir. Paylasim ne kadar hizli, net, adaletli ve
anlagilir olursa, toplumsal birliktelik o kadar giiglii olur. Bu anlamda yaziy1 goriiniir kilan, anlagilirligini
arttiran ve paylasimi gii¢lendiren tipografik tasarim bilesenleri, iyi kullanilmak zorundadir. Bu agidan
bakildiginda tipografinin bir toplumun birlikteligine etki yaptigin1 gérmek, siiphesiz sasirticidir. Ancak
biiyiik filozof Konfiigyiis’un, sayet devlet yonetimine davet edilmis olsaydiniz, sorusuna verdigi, “Hi¢
kuskusuz, dili gozden gecirmekle ise baslardim” yaniti ¢ok onemlidir. Dilin gorsel isaretleri yazi ve
yazinin okunurluk 6lgegi tipografi, her zaman iyi olmak zorundadir.
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Catisma Beyam

Makalenin herhangi bir agsamasinda maddi veya manevi ¢ikar saglanmamustir.
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Yaymn Etigi Beyani

Bu makalenin planlanmasindan, uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine
kadar olan tiim siirecte “Yiiksekogretim Kurumlarit Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tiim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci boliimii olan “Bilimsel
Arastirma ve Yaym Etigine Aykirn1 Eylemler” baghgi altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gergeklestirilmemistir. Bu arastirmanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alint1 kurallarina uyulmus;
toplanan veriler iizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Bu ¢alisma herhangi bagka bir akademik
yaym ortamina degerlendirme i¢in génderilmemistir.



