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“Sinemada Tasarim ve Nesnelerin Estetigi” olarak ele alinacak konunun alt
bashgr “Modern Anlati Ekseninde Gostergebilimin  Tasarima Etkisi” adimi
tasimaktadir.  Sinemada modern anlati, énemli bir siirectir. Siire¢ olmasindaki en
onemli etki ise toplumsal bir algi yanilsamast olusturabilmesidir. Bu yanilsama tiyatro
geleneginden beri siiregelen bir dramatik anlati yapisinin reddedilmesiyle baslayarak
netice itibariyle kirilgan bir anlati tiirii olmayr becerebilmisligiyle iliskilendirilebilir.
Stire¢ vurgusuyla ele alinan ¢ogu mesele gibi modern anlati da belli basli noktalarin
birlesmesiyle biitiinselligini korumaktadir.

Modern sanatlardaki nesne estetigi baglaminda degerlendirilme olgusu ise
arastirmanin en onemli ozelligidir. Gostergebilimin en ¢ok islevsellestirildigi alan
modern anlatidir. Bir baska deyisle modern sanat disiplinleri, nesne estetigi
baglaminda kapsamli bir irdelenmeye tabii tutulur. Bunun neticesinde ise alt-metin
denen; sosyolojik, psikolojik veya felsefik bir takim argiimanlar ortaya ¢ikmaktadir.
Burada onemle iizerinde duracagimiz konu, ortaya ¢ikan biitiin bu kuramsal okumalarin
yamnda film dilini olusturan en yetkin siire¢lerin ele alindigi bir tartisma konusu olarak
tasarimin biitiinsellik arz eden mahiyetinin, icerik olarak nesne estetigi ve modern
sanatlarin disiplinlerarasi durusunun metinsel okunmasidir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, iletisim, tasarim, kiiltiir, modern sanat,
gostergebilim, televizyon, medya.

DESIGN IN CINEMA AND AESTHETICS OF OBJECTS
“Effect of semiotics Design, on the Axis of Modern Narrative”

ABSTRACT
“Aesthetic of design and objects at cinema” is the main subject with a subtitle
named as “effect of the semiotics to the design in the axis of the modern narrative”.
modern narrative is an important process of cinema. The most important effect of that
process is to create an illusion of social perception. This illusion starting with rejection
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of dramatic narrative ongoing with theater tradition, can be associated by being a
fragile narrative form. like most issues disscussed with emphasis on process, modern
narrative saves it holisticness with incorporation of main points.

The evaluation of phenomenon in the case of aesthetics of objects in modern
arts is one of the most important turning points of our subject. modern narrative is the
domain that semiotics is most functionalized. In other words, modern art disciplines are
subjected to a comprehensive explicate in the context of object aesthetic. As a result,
sociological, psychological or philosophical arguments come out as sub-text. Besides
the theoretical readings, our main issue that will be emphasized is the textual reading of
the nature of design exhibiting holisticness that forms film language, as content of
interdisciplinary stance of object aesthetics and modern arts.

Keywords: Cinema, communication, design, culture, modern art, semiotics,
television, media.

. GIRIS

Kavramsal metinler iizerinden degerlendirilen sinema sanati, disiplinler
arasi bir yapiya sahiptir. Biitlinliik acisindan ele alindiginda her imge belli bir
ideolojinin {iriinii olmakla beraber ayni zamanda kuramsal ¢ikarimlarin da belli
basli bir takim kistaslar1 barindirmaktadir. Sinemanin, tasarim etmeni
cercevesinde ele alinmasi hem kuramsal hem de teknik agidan
degerlendirildiginde “sinemada atmosfer olusturma” etmeninin, icerik ve bi¢cim
iislubu agisindan, filmin dilini g¢evreleyici ve devingen bir hal almasini
saglamaktadir.

“Bilindigi gibi, sinema sanatinin malzemesi de belirli bir kavrami en
uygun bigimde anlatan goriintiilerin yer aldigi par¢alaridir. Sinema sanatgisi,
bu goriintiileri amacina en uygun bicimde diizenlemey ¢alisir; bu diizenlemede,
bos filmin ozelliklerinden, ¢ekim cesitlerinden, alict agilardan, goriis
noktalarindan, dekordan, oyundan, film hilelerinden yararlanarak yapitina
icerik ve bicim yoniinden en elverigli yapiyr vermeye calisir.” (Parkan, 2004:
29)

Sinema, basli basma bir tasarim {irliniidiir. Fikir tasarimi, senaryo
tasarimi, ses, 1s1k, goriintii, renk tasarimi ve bunun etrafinda donen bir diizlemde
siirekli olarak tasarimin en ince detaylart kullanilmistir. Sinemanin ortaya
cikisindan baslayan bu siire¢ teknolojik gelismeleri de takip ederek onemli bir
yol katetmistir: “Binalardan kiil tablalarina kadar hersey goz alici siislerle
bezeniyor, tasarimci vitalist bir c¢ergevedeki kodlar araciligiyla her tiirlii
nesneye kendi oznelliginin damgasini vurmaya ¢alistyordu-nesneye béyle
damga vurulmas: sanayilesmenin getirdigi seylesme siirecine bir sekilde
direnmekti adeta.” (Foster, 2012: 29)

Avrupa’da gergeklesen 18. ve 19. Yiizyillardaki Sanayi Devrimi siireci
boyunca makinalasmaya dayali olarak nesne ve insan baglaminda ve
baglantisinda 6nemli degisimler meydana gelmistir. Bunlarin tamami genelde
Ronesans’in aydinlatici kimliginin tezahiirii olan neticelenmelerle siirmiistiir.
Her yeni donem sanatsal faaliyetler agisindan birbirinden kopmadan
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gergeklesen pratik hayatin sistematisi igerisinde yiiriimektedir. Boylelikle
gelisme siireci gosteren her yeni bilgi giinliikk hayata ve dolayisiyla sanatsal ve
estetik baglamda degerlendirilen disiplinlere sirayet etmistir. Onemli diisiiniir ve
sanatcilarin bu konu ve siire¢ hakkindaki tutumlar1 bizim i¢in miihenk tasidir.
Etrafinda sekillenen, siirece isnat edilerek giiclenmesinin 6niinii agan meseleler
ise zihinsel doniisiimlerin dogurgan zeminindeki fikir ve hissilik nitelemelerinin
eseridir. Boylelikle birden fazla disiplinin birbirlerine olan bagi zemin ve kok
itibariyle hissedilir bir vaziyet almistir.

Daha 6nce belli bagh noktalarda irtibatlandirilmaya calisilan sanatsal ve
estetik degerler Ronesans’in verimli zemininde biiylirken gdriinmeyen bir
bicimde ve kokleri itibariyle iligskilendirilmeye ve iliskilenmeye baslamisken,
boyle devam edenegelen siirecte netice itibariyle disiplinler arasi iligkinin
saglamlastiginin gostergelerini sunmaktadir.

Resim sanati, Ronesans’in en goze carpan islevsel siireglerinin bagini
ceker. Devamindaki mimari ve yeni fikir akimlarinin 6ziinde resim sanatinin
manifesto bicimindeki gorselligi yatar. Boyle boyle gelisen tarihsel siiregte
arkadan gelen Sanayi Devrimi’ni ele alis amacimizi, yukaridaki alintidan da
yola ¢ikarak, soyle Ozetleyebiliriz: endiistriyel siirecin baslamasi, tasarim adina
onemli bir kayip olmakla beraber organik veya baska bir deyisle orjinal nesne
algisinda derin bir bosluk olusturmustur. Ayn1 maddenin defaatle ayni sekilde,
aynt zamanda ve aynilikla doniislimii ve iiretimi, slirecin sagli§i agisindan,
kusursuz ama birbirinin aynisi olan nesne yigmlarinin olusumunu tetiklemistir.
Adorno’nun Kiiltiir Enddistrisi’nde bahsini ettigi zihinsel silirecte sanatsal
tiriinlerin  yeniden iiretilebilirliginin, sanata olan sorunsalmin da temel
yaklasimi  budur. Disiplinler arasi1 etkilesimin en derin noktasinda
karsilastigimiz bu siiregsel bilesim noktasinin temel dayanagi; elestirel bir bakis
acist  olusturabilmeyi, farkli  sekillerde estetize edilmis {iriinlerin
degerlendirilmesinde ngoriir.

Devinim olarak hangi ¢ikis noktasinin neticesi olursa olsun, sanatin
yeniden tretilebildigi bir cagda, sanat kavraminin tartisilmasini 6ne siiren
Adorno, boylelikle tasarim veya tasarimin kesistigi herhangi bir disiplin i¢in
yaklasmamiz gereken noktay1 belirlemektedir.

II.  TASARIM UZERINE

A. Tasarim Nedir?

Latince’de “designare” kelimesi “bir seye isaret etme” anlaminda
kullanilmaktadir. Aymi dilde “designare”’dan tiiretilen “design” kelimesinin,
dilimizdeki karsilig1 ise “tasarim”dir. Tasarim; “diigiinelen planlanan fikrin sekil
olarak ortaya konulmasi” anlamina gelmektedir.

“Rafaello, Michelangelo, Da Vinci’nin desenlerini, aralarindaki ayrimi
belirlemek icin toplayan mimar, ressam, yazar ve sanat tarihg¢isi Giorgio Vasari
Tiirkcede desen olarak da sdylenen disegno sozciigiinii ilk kez kullanan Italyan

sanatgidir.” (Senyapili, 2003: 50)
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“Bir seye isaret etme” anlami burada iki farkli yoruma isaret etmektedir.
Bir tarafta uzakta olan bir sey (etimolojik anlamda) isaret edilirken diger tarafta
birden fazla seyin oldugu ortamda, yalnizca tek bir seye (piktoral olarak) isaret
etme s6z konusudur.

Daha genel anlamiyla tasarim; bir iriin ortaya koymaya yonelik
diisiinsel ya da maddi calismalar siireci olarak tanimlanmaktadir.

Buradan hareketle iki farkli tasarim algisindan soz edilebilir. 1lki;
tasarimin diisiinsel boyutunu temsil eder. Bu, bir seyi zihinde bigimlendirme ve
kurma anlaminda kullanilan bir tamimdar. Ikincisi yani maddi ¢alismalar siireci
ise, diislenen tasarimin bir bigim bir madde haline getirilmesi asamasini ifade
etmektedir.

Dolayisiyla tasarim algi ile kavram arasinda bir bag kurma aracidir.
Tasarimci tasarim siirecinde -algi ile kavram arasindaki bu bagi kurmaya
calistig1 sirada- nesnel gergeklikle dogrudan bir iliski kurmadigindan eserdeki
islevsiz detaylar yerine tasarimdaki onemli 6geleri 6n plana cikartarak bir
anlamda onlara isaret etmektedir.

B. Tasarimi Belirleyen Etmenler

Tasarimin, ¢izgi, sekil, doku, renk, mekdn, ton degerinden meydana
geldigi bilinmektedir. (Oztuna, 2008: 17) Bu asamalar1 siire¢ olarak kaydeden
tasarim, bir iirlin ortaya koymaya yonelik diisiinsel ya da maddi ¢alismalar
stirecini ifade etmektedir. Bir baska ifade ilede tasarim, algi ile kavram arasinda
bir bag kurma araci olarak tanimlanabilmektedir.

Burada diislinsel ya da maddi c¢alismalar siireci ile bag kurma ayni
anlamu ifade eden iki farkli tamim olarak karsimizda durmaktadir. Bizim ise
iizerinde durmak istedigimiz nokta bu siireci ya da bag kurma c¢aligmalarini
etkileyen etmenlerdir.

Ciinkii tasarimer siireg igerisinde nesnel gerceklikle dogrudan bir iligki
kurmadigindan eserdeki islevsiz detaylar yerine tasarimdaki 6nemli 6geleri 6n
plana cikartarak bir anlamda onlara isaret etmektedir. Tam da bu noktada
tasarim; bir Uriiniin timi veya bir parcasi veya iizerindeki slislemenin, ¢izgi,
sekil, bi¢im, renk, doku, malzeme ya da esneklik gibi insan duyular ile
algilanan cesitli unsur ya da o&zelliklerinin olusturdugu biitiinii ifade eder.
Tasarime1r bu biitiin  igerisinde belirleyici olan unsur olarak karsimizda
durmaktadir.  Dolayisiyla tasarimcmin  belirledigi  etmenler  tasarimi
belirlemektedir diyebiliriz. Ayrica bu biitiin icerisinde tasarlama eylemi,
olusturulacak {irlinlin olusum siirecindeki her tiirlii organizasyonu da kendi
faaliyet alan1 igerisinde gortir.

Faaliyet alaninin temelinde de ayni tasarimci yer almaktadir. Tasarimci
burada siireci yonlendirirken ya da kendi simirlarimi ¢izerken kendine ragmen
kendini simirlayan etmenlerle kaginilmaz olarak karsi karsiya gelmektedir.
Ornegin; tasarlanacak {iriin, {iriin sahibinin tasarimda istedigi unsurlar, hedef
kitle, estetik begeniler, maddi ya da manevi degerler, tasarim konusu, daha 6nce
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benzer tema ya da tiriinler hakkinda yapilmis ¢alismalar ve kurumsal kimlik gibi
etmenler tasarimcinin sinirlarint ¢izerken; tasarimcinin ge¢misinde iz birakan
onun bilingaltinda yer edinmis olaylar begeniler ya da farkli duygular da tasarim
sirasinda kendine ragmen kendini sinirlayan etmenler olarak karsimizda
durmaktadir.

C. Tasarmmn Sanatsal Calismalar Icerisindeki Yeri ve Onemi

“Biitiinselligin iki kosulu var.: parcalarin belli bir anlam icermeleri ve
belli bir islevsel amaca yonelik birlesmeleri..” (Senyapili, 2003: 51). Burada
s0zii edilen tasarimin biitiinsellik a¢isindan nicelikleridir. Bu nicelikler, sanatsal
calisma alaninda O6nemli ve vazgecilemez bir mihenktirler. En &nemli
ozelliklerinden biri olan, tasarim herhangi bir amaca islevsel olarak hizmet
ediyor olusu, sanattaki ideoloji ¢atigsmasi ilizerinden Onemli noktalarin
gosterilebilecegini nitelemektedir.

Bir sanat eserini sanat eseri yapan ve onu niteleyen ozelliklerden biri
onun yani sanat eserinin tasarimi ve bu tasarimi tasarimlayan tasarimeinin esere
kattig1 yorumdur. Bu anlamda agiklamalara gegmeden evvel tasarim ve sanat
bagina bu ikilinin bir arada olma siirecine acgiklik getirmek gerekir.

Glinlimiizde sanat ve tasarim insan yasamina ait iki 6nemli etkinlik
olarak tanmimlanmaktadir. Birinci etkinlik insan yagaminin temelini olusturan
tasarima dayali kurgulardir. Ikinci etkinlik ise giiniimiiz diinyasinda bireyin
gelisimini hedefleyen sanatsal iiretimlerdir. Burada her iki etkinlikte de temelde
insan yatmaktadir. Dolayisiyla burada birey, toplum ve sektdr liggeninde
belirginlesen bir sanat ve tasarim algisi agiga ¢ikmaktadir. Bu anlamda sanat ve
tasarim igerisinde bulundugu kiiltiirden aktarimlarda bulunur ve bir bakima
ondan etkilenir diyebiliriz. Bu etkilesimde sanat ve tasarim kaginilmaz olarak
bir araya gelir ve bununla yetinmeyerek birbirlerini tamamlar. Bir tarafta
estetik, fonksiyonellik ve teknoloji ile birlikte kiiltiirel 6geler bir biitiin
icerisinde tasarimlanir diger taraftanda bu tasarimin belirledigi sanat eseri
insanlara bir anlam sunar.

Kag¢imilmaz olarak tasarim ve sanat bir biitiin icerisinde degerlendirilir.
Ve bu biitiinde tasarimci faktorii ortaya ¢ikar. Nitekim ge¢mis eserleri iyi analiz
eden, yasadigi ortami bilen, toplumsal ve kiiltiirel anlamda art1 deger pesinde
olan ve ¢ikar iliskilerinin uzaginda yer alan tasarimlarla sentezlenmesi gereken
sanat eserinde; topluma rehberlik edebilen, i¢inde var oldugu toplumun yok
olmakla ylizylize gelmis unsurlarini hafizalarda canlandiran, 6n yargi zorlama
ve istem dis1 yonlendirmelerin uzaginda iretilen tasarimlar bulunmasi ihtiyaci
sanat alaninda agiga ¢ikmaktadir ve bu ihtiya¢ ancak giiniimiizde tasarim kanali
ile kapatilabilmektedir. Bir bakima tasarim, bir sanat eserini hem 6zgiin ve etkili
hem de digerleriyle ayn kilabilir.

Tam da bu noktada sanat eseri ve bu eserin niteligi agisindan belirleyen
noktasinda yer alan tasarimcinin;

a. Insan merkezli
b. Arastirma, analiz ve yoruma agik
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Art1 deger pesinde

Toplumun dinamiklerini bilen

Sade tasarimlarla felsefi ve sosyolojik bir arka plan ¢izebilen
Giliniimiiziin algilarina hitap edebilecek ¢izgilere sahip
Gerektiginde kendi kavram ve tanimlamalarini insanlara
aktarabilen

olmasi 6zelliklerine sahip olmasi gerekmektedir.

Burada tasarimcinin sanat eserine kattigi farklilik bu o6zellikleri
tasariminda kullanabilme yetisi ile dogru orantilidir. Bu bakimdan sanat
eserlerinde icracilar tasarimci olarak da nitelendirilebilir: sair, ressam,
heykeltirag, yonetmen gibi sanat eserinin icra edildigi alan1 ve icracisim ifade
eden isimlerle de nitelendirilebilir.

Ornegin, bir sair bir tasarime1 oldugu kadar yalnizca bir sair de olabilir.
Bir insan siirlerini yazar baski ile ¢ogaltarak eserini seri liretime tabi tutar ve
onu yani siirini insanlarin kolay ulasabilecegi mecralara sunar. Bunu tasarimci
olarak tabir ettigimiz sairde yapar sadece duygularini sozlerle ifade eden bir
insan da yapar. Aradaki temel fark siirdeki 6zgiinliik, alt metin, gii¢lii anlatim,
ifade yogunlugu, insanlar1 gelistirme onlara kendi duygu yogunlugunu sunarken
ayni zamanda onlarin gelismesini ve olaylara farkli bakabilmesini de saglama
gibi siralayabilecegimiz 6zelliklerdir. Bir eserde bu ozelliklerin varligi ya da
yoklugu ayni1 zamanda bir siiri sanat eseri de yapabilir siradan bir siir olarak da
sunabilir. Burada bir kere daha tasarim sanat eseri agisindan belirleyendir
diyebiliriz.

En az bir sair kadar bir ressam bir yazar bir miizisyen ve bir sinemaci
icinde ayn1 durum séz konusudur. Ayni durum grafik tasarim alaninda da
gecerlidir ¢cevre tasariminda da.

Sonug olarak tasarimin sanatla olan ilisigi baglaminda diyebiliriz ki iki
farkli tasarim ve sanat iligkisi bulunmaktadir. Bunlar; Giizel sanatlar alaninda
yani grafik, tekstil, moda, drama, resim, sinema vb. alanlarda yapilan tasarimlar
ve matematik geometri gibi bilimsel alt yap1 isteyen alanlarda gerceklestirilen
tasarimlardir. Miihendislik, mimarlik, endiistriyel tasarim ve gevre tasarimi
alanlar1 gibi. Birincisi hem iletisim hem de estetik kaliteyi 6n plana g¢ikartan
tasartm sanat iligkisidir. Burada basit cizgilerle gii¢clii anlatimlar
ongoriillmektedir. Cizgi, ton, renk, doku, bi¢im, Olgii, yon, denge ve gorsel
hiyerarsi, gorsel devamlilik gibi tasarim ogeleri burada estetik kaygilar on
planda tutularak kullanilir. Diger iliski bi¢iminde ise dayanikli, islevsel ve
estetik {iriinler ortaya koyabilmek hedeflenmektedir. Ozellikle endiistri tasarim
cevre tasarimi gibi alanlar bu kategoride degerlendirebilir.

Toparlayacak olursak bir sanat eseri agisindan tasarim salt belirleyen
olarak karsimizda durmaktadir. Burada tasarimi belirleyen ise tasarimcinin
tasarima kattig1 6zgiinliiktiir. Yani sanat eseri tasarim ve tasarimci arasinda
birbirini etkileyen ve ayn1 zamanda birbirinden etkilenen geg¢isli bir durum s6z
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konusudur. Bu durum bize tasarimdan yoksun bir sanat eserinin siradanliktan
kurtulamayacagimi ve tekrarlara diisecegini, bir eserin sanat hiiviyetini
kazanmasi i¢inse tasarimla yani tasarimei ile giiclii bir bag kurmasi gerektigini
gosteriyor.

I1l.  GOSTERGEBILIM UZERINE

Sinema sanatinin elestirel tarzda bir siirecinin olugmasiyla imajlar ve
imgeler ¢ok 6nemli bir noktada degerlendirilmistir. Ele alinir tarzlari, iglenisleri,
durduklart mekan, zamansal algi {iretimi gibi bircok meselenin tiirevinde
gerceklesen yargiyr oturtmada en islevsel olan1 ve ayni zamanda tasarim
konusunda ele alinan ve tasarimin igerigini irdeleyen siireglerin baglandiklari en
onemli birlestirici unsur gostergebilimdir. Gostergebilim, modern anlatinin
vazgecemedigi bir unsurdur. Bu kavramin ele almisgmmi ve kullaniligim
irdelerken siirecin dogal sartlarda meydana geldiginin en biiyiikk kaniti,
gostergebilimin bicimsel olarak iradi bir tarzda tercih edilmeyisindedir. O,
siiregendir. Neticesi distinilmeden yiiriitilir. Boylelikle, “Saussure ilk ilke
olarak gostergenin rastlantisal(arbitrary) dogasini vurguladr.” (Wollen, 2004:
105).

“Toplumdaki gostergelerin yasamini inceleyen bir bilim anlagilmaz
birsey degildir, bu bilim sosyal psikolojinin ve bu nedenle genel psikolojinin bir
boliimii olacaktir. Ben buna gdstergebilim(Semiology, Yunanca semeion:
gosterge) adimi veriyorum. Gostergebilim, gostergeleri neyin olusturdugunu
onlart hangi yasalarin yoénettigini gésterecek. Bilim heniiz varolmadigindan
hickimse buna nasul bir bilim olacagim simdiden soyleyemez fakat bunun bir
bilim olmaya hakki oldugu, daha onceden ayrilmis bir yere sahip oldugu
soylenebilir.  Dilbilim, genel gdstergebilimin  yalnica bir parcasidir;
gostergebilimin kesfedecegi yasalar dilbilimine de uygulanabilecek ve dilbilim
antropolojik olgular kitlesi icinde kesin olarak tamimlanmis bir yere sahip
olacak.” (Metz, 2012: 104-105).

Sinemada anlam olusturma ve biitiinsellik dedigimiz iki unsur bir eserin
ya da kameraya aktarilmis goriinti yigmlarininin film olabilme sonucunu
dogurur. Dilbilimsel olarak yaklasildiginda salt bir anlam aramakla beraber
gostergebilimsel yaklasilan sanatsal iiriine gore daha az bir tecriibe elde edilir.
Kiiltiirel ve sosyal olan1 ve bu iki sistematigi etkileyen Onemli unsurlar
irdeleyen gostergebilim, filmin merkezinde, kopmayan bir noktada siireci temsil
ve tedarik eder. Siirecin tedarik edilisi; 1518, rengin, agilarin, imgelerin,
imajlarin gibi katmanlasan teknik agilarin elde edilisiyle meydana gelir. Bundan
dolayidir ki gostergebilim, herhangi bir sanatsal metni/iiriinii okumadaki en
onemli bakis agisidir.

Metz, Sinemada Anlam Uzerine Denemeler adli metninde “Bildigimiz
bigimiyle film karmakarisik bir kompozisyon degildir, ¢iinkii sahip olduklar
unsurlar birbiriyle uyum icerisindedir. Zaten uyugsamazlarsa bunlarin nedeni
birer dil olamamalaridir” (Metz, 2012: 104) derken muhakkak ki
gostergebilimsel bir bakigla yaklastigi sinemanin sanat olabilme yetisinin
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pratige dokiildiigii film yapma olgusunu ¢erceveye oturtarak ona belli bir durus
yakistirmaktadir. Bu yakistirilan durus tarihsel gelisimler baz alinirsa sesin
sonradan sinemaya dahil olmas1 diyalog, miizik ya da teknolojinin gelismesine
paralel gorsel efekt bollugu konusunda bizi bir geligkiye gotiiriiyor. Bu ¢eliski,
filmin biitiinsel olabilmesini ya da olamamasmi tetikleyen cift yonli
etmenlerdir. Cift yonliiliigii kullanim becerisiyle alakalidir. Bu beceri sinemanin
dil problemini yani bir bakima filmin fikrinin karsiya aktarilirkenki sorunsalini
ele almakla agiklanabilir. Ele alinan meselenin zamansal ve zeminsel diizlemini,
icerisinde bulundugu kendi gerceklik evreniyle ¢elismeden, ortaya koymasi en
basit anlamda yapilan isin sinema, usuliiniin de sanat olmasini saglamaktadir.

Gostergebilimin, tasarima olan katkisinin Onemini agiklayict ve
vurgulayict olusunda aramak lazimdir. Sade ¢izgiler veya karmagik siireglerin
imajlar ve imgeler yoluyla aktarimi sunulurken bir dil secilmektedir. Bu dil,
evrenseli yakalamada ne kadar basariliysa tasarimin neticesi de o denli etkili ve
kapsayici olabilmektedir.

V. SINEMADA MODERN ANLATI

Gostergebilim degerlendirilirken anlatim tarzinin niceligi iizerinde de
durmak gerekir. Anlatim tarzi olarak ele alinan modern yapi, dramatik stilden
oldukca uzak ve tam manasiyla karsit bir diizenekte yer alir. Yapi olarak, nicelik
sorunsali iizerine durmaya calisan modern anlati gostergebilimin en 6nemli
deney odasidir.

Modern anlati, imgelem yi1gin1 olan bir siirecin toplumsal bazda tabana
dogru ilerleyen bir akimin ilerleme hizinin yavaslamasini dogurmus olsa da
akiler bir toplumun sadece rasyonel diisiinme yetisine bagli olarak degil aym
zamanda algisal biitiinliik saglanabilmesinin olanaklarini sunan ve bu cercevede
ele alinan bir bi¢gimdir. Aslinda modern sinemada tam da bu tabirle sdyleyecek
olursak; bigimdir. igerik olarak ise oluru-olmazi pek énemli olmayandir. Hikaye
anlatimina O6nem vermeyen ve plan sinemas: oOlarak nitelendirilen modern
anlatida Onemli olan gostermektir. Anlamlandirma, seyircinin kendisine
birakilarak sanat eseri lizerinde 6nemli bir farkindalik olusturma ve haz verme
noktasindan ¢ikarak rahatsiz etme sekline biirlinmesidir. Rahatsiz etme, ¢iinkii
modern anlat1 hicbir zaman izleyenin yiizlesmek isteyecegi konuyla, onlarin
karsisina ¢ikmaz. Anlati bigimi olarak se¢gmedigi bir diizlem iizerinde Oykii
anlatma igini kesinlikle reddeder gibi bir goriis olmasa da boyle bir yolu
izleyenlerin modern anlatinin neresinde oldugu uzun bir tartisma konusudur.

Modernizmin hikaye anlatmama istenci konusu Modernizmi Seyretmek
adli c¢alismada sOyle Ozetlenir; “Modern sinemamn en etkileyici bicimsel
ozelligi anlatimi isleme ve onu Oykii anlatimiyla iligkilendirme tarzidir. Modern
sinemayla ilgili yaygin bir diisiince, onun net bir baslangict ve sonu olan bir
oykiiyii anlatirken, onu izleyicinin anlamast gii¢ olan bir sekilde anlatmasi ve
bircok ayrintyr ve aciklamayi, ¢ézmesi icin  izleyicinin imgelemine
birakmasidir.” (Kovacs, 2010: 21).
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Aslinda tam da burada klasik anlatidan ayrildigi nokta goze carpar.
Yani seyircinin imgelemine birakmak veya seyirciye hazir bir anlati sunarak,
anlamlandirma gibi zor bir durumdan seyirciyi kurtararak yapitt anlanmasini
saglamaktir. Bu sebepten dolayr modern ve klasik anlati birbirlerine karsit iki
stire¢ degil iki ayr1 yoldurlar.

Bu konuya ise Bordwell’in yaklasimiyla bakacak olursak; “o, klasik
sinemayla karsilastirinca modern sinemayi tamemen dikkate almazlik etmez-
aslinda klasik ev modern bicime esit agirliklar verir-ancak modernist bigimlerin
klasik sinemadan tiiredigini savunur. Bordwell’e gore modern sinema, tipki
1930’larda Hollywood Sinemasimin yaptigi gibi 1960°larda ‘uluslararasi sanat
sinemasi’ olarak kurumlasmistir. Bu nedenle iki esit sinemasal pratikten
bahsetmek daha uygun olur”(Kovacs, 2012: 26) demistir.

Deleuze ise modern sinemaya olumlayict bir islev yiikler: modern
sinema insan ile diinya arasindaki kayip iliski igin zihinsel bir vekildir. (Kovacs,
2012: 44). Bu olumlamanin altinda daha derin ve kapsamli bilgiler ve
deneyimler yatmakla birlikte ¢ok acik da bir ifadeye sahiptir. Ifade edilen nokta
modern anlatidaki bireyi uyusturmayan, aksine siirekli diken {izerinde oldugunu
hissettirerek zihinsel bir uyaniklik saglayan ve etrafi algilarken miithis bir
biitiinliik kurma araci olan sinemanin olusudur.

Modernizmin ideal olan durusunda sanat en Onemli etmendir.
Modernizmi en iyi temsil eden ve onun agirh@mi sorunsuz bir sekilde,
modernizmi ¢ok iyi Oziimsemis ve bunu aktarirken de sikinti yagamayan
sanatgilarla birlikte, ¢cok iyi bir derecede temsil edilmistir. Bu temsil etme fikri
ve tutumu modern sinemadaki bi¢cim ve igerik bazli diisiinmeyi bize sunar.
Big¢imin ve igerigin; diger, yani ticari olan, yani klasik anlati dedigimiz
sinemadan farkli bir yol izleyen modern anlatinin olanaklarin1 ve bir nevi
manifestosu sayilabilecek olan, film okumalar1 yaparken ulagtigimiz
cikarimlarin algilayabilecegimiz bir halde olmasi tabiki de ¢ok katmanli ve
ayni zamanda modern sanatlar1 okurken birikim de isteyen bir siiregtir.

Bana gore modern sanat bir siiregtir ve bu siire¢ esneyerek ve sartlarin
uygunsuzlugu altinda gevseyerek, algisal biitiinliiglin hi¢ bir alanda
saglanamadigi su donemde ilgisini yitirmis ve belli bir alana sikigmustir.

V. SINEMADA TASARIM VE NESNELERIN ESTETIiGi

A. Sinemada Tasarim Ogeleri

Sinemanin, kolektif bir sanat olmasinin en énemli noktasi, olusumunda
hem disiplinler arasi bir siirecin izleniyor olmasinin hem de ii¢ farkli asamadan
meydana geliyor olusuyla, birden fazla {ist basliga ve bu iist basliklar1 olusturan
Oge, kisi, fikir ve etmenlere bagli olmasinda yatmaktadir. “Profesyonel
sinemacilar kendi sanatsal etkinliklerini tic asamaya bélerler: Yapim oncesi,
cekim ve post-prodiiksiyon.” (Monaca, 2001:127) Bu agamalar, sanatsal bir {irtin
meydana c¢ikarken faydalanilan ve ilhama dair siirecin uyumlu isleyiginin
gostergesidir. Burada 6nemli olan tasarima etki edecek tiim etmenlerin bir arada
olusundan ziyade farkli menfezlerden cikarak bir noktada kesismeleridir. Ug
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farkli asamada da filmin genel tasarimini etkileyen ve onu sekillendiren
etmenlerin ele alimiyor olusu, filme biitiinclil bir bakis acistyla bakmamizi
saglamaktadir.

Oncesi, sonras1 ve ¢ekim esnasindaki tiim siiregler, tasarimi olusturan
ve filme sanatsal bir yetkinlik kazandiran biitiinciil bir komplekstir. Bu sebeple
biz, bu ii¢ ayr1 asamayr aymrmadan filmin tasarim &gelerini irdelemeye
calisacagiz.

Kurgu

Kurgu, sinemada énemli bir tasarim aracidir. Olii bir hikdyenin veya
daha sonrasinda gortintiiler yigimi bir¢ok siiregen kamera ¢ekimlerinin nitelikli
bir bigimde art arda gelmesiyle saglanan kurgu, matematiksel bir yapiya
sahiptir. Onemli kuramcilarin ve pratik olarak sinemay1 sanat yapma ugrasinda
olan sinemacilarin en fazla iizerinde durarak gelistirdikleri sinemasal Oge
kurgudur.

Ozellikle bu mevzu iizerinde derinlemesine kuramsal ve pratik
okumalar yapan ve bu okumalar1 filmlerinde uygulamali olarak karsimiza
cikaran Einsenstein, kurguyu bes ana baslkta toplar: 1-Olgiimlii Kurgu, 2-
Dizemsel Kurgu, 3-Titremsel Kurgu, 4-Usttitremsel Kurgu, 5-Anliksal Kurgu.
(Eisenstein, 1984: 88)

Bu farkli kurgu gesitleri bile bize sunu gostermektedir ki, tasarim tek
basina bir netice degildir. Onu besleyen ve olusumunu saglayan etmenlerin
dahi, tasarimin ne’ ligi dl¢iisiinde farklilasmalar1 ve doniisiimleri s6z konusudur.

“Grifith’in montaj usullerini gelistiren Pudovkin ve Einsenstein’a gore,
herhangi bir sahnenin belli bir kamera agisindan alinmis gériintiileri, kendi
basina bir sanat eseri meydana getirmez. Bu goriintii icindeki cisimler hareket
etseler bile, sinema bakimindan bu hareketin biiyiik bir degeri yoktur. Bu
pargalar(planlar) ancak ézel bir anlayisla birlestirildikleri vakit sinemaya 0zgii
kullanihiglar ortaya ¢ikar. O halde belli bir sahnenin tespit edilen goriintiileri
film sanatimin sadece malzemesini meydana getirir; asil film sanati, montaj
yoluyla, bu parc¢aciklarin birlestirilmesine gecildigi vakit baglar.” (Senyapili,
2003: 184)

Evet, tasarimin en dip noktas1 sayilan kurgu filmlerde olmazsa olmaz
bir unsurdur. Bu unsurun islevsel bir siireci tetikleyen yapis1 ve daha sonraki
Ogelere olan etkisi disiiniildiigiinde iizerinde durulmasi en hayati arag olarak
karsimiza g¢ikar. Kurgu; sesin, miizigin, rengin, dekorun, makyajin, karakterin
ve sinemadaki diger ince detaylarin isleniginin neticesi olarak biitlinciil bir
hareketliliktir. ilk olarak senaryoda baslayan bu kurgu tasarimi daha sonra
¢ekim asamasinda dekor ve mizansen aracilifiyla devam eder. Karakterlerin
tasarlanmas1 her ne kadar masa basinda da gerceklesse uygulamali olarak
yapilan bu karakter tasarimi sahne mizansenini ve sanat yonetimini de etkiler.
Stirecin  dogrusal olarak gittigini varsayabiliriz. Bu varsayim filmin
neticelenecegi noktaya kadar boyle devam eder. Ama bir siire sonra biitiinciil bir
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bakis ac¢isinin yakalandigi noktada tasarimin nicelik olarak filme islenmesi
gerekliligi ortaya cikar.

Kurgu icin soylenebilecek en onemli vurgulardan bir tanesi de sudur:
“...yan yana getirilen iki planin ortaya ¢ikardig: biitiin, artik ne birincisi ne de
ikincisi olmayp, yepyeni birsey, yani iigiincii bir plandir.” (Senyapili, 2003:
184)

Kurgu, daha ¢ok teknik ilerleyisin elemant oldugundan dolay1 6zellikle
sinemanin sanat olarak kabuliinden itibaren ¢ogu kuramci ve yazar bunu boyle
kabul ederek ele almiglardir. Bu sayede kurguya dair degisik bakis agilarinin
yaninda, onun teknik biitiinligli saglamadaki islevselligini de ele almig
oluyorlardi. Tiim bu sdylenenlerin yaninda, sinematografik kurgunun biitiinciil
yapisina dair onemli sdylemler, daha ilk yillardan beri kendisini hissettiriyordu.
Bu, hem sinemada farkli kurgu ¢esitlerinin varlig1r ve bu ¢esitliligin kuramsal
okumalar c¢ercevesinde filmin sanatsal niteligini arttirici etmen olarak
goriinmesine hem de mizansen dedigimiz, goriintiiniin ekrandaki yansimasindan
dogan siirecin bu kuramsal bakis acisindan ¢ikildiginda, pratik baglamda ele
almabilmesine ve bu ele alinan siirecin ne’ ligine isaret etmektedir. “Son
zamanlarda sinematografilerde artik sessiz, sesli, renkli veya stereoskopik diye
adlandirabilecegimiz kurgu cegitleri yoktur. Sinemanin sessiz, sesli, renkli ve
diger bicimlerinin her tirliisiinde bir tek kurgu cesidi vardir ki, o da
sinematografik kurgudur.” (Sokolov, 2007: 57)

Biitiinciil bir bakis agisinin yakalandigi noktada 6ge ayrimi olmaksizin
tasarimin neticelenmesine dogru bir siireg baglar. Sanat olarak ele aldigimizi
varsaydigimizda, estetik baglamin da gbéz ardi edilmeden sinemaya dahil
edildigini diigiindiigiimiizde tasarim artik ugsuz bucaksiz bir sonsuzluk olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkii yapisal olarak her karedeki sonsuz resim sayisi
ve bu resimsel siiregteki mizansen bize sonsuzlugun en O6nemli aktarimini
yapmaktadir. Burada ise bahsi edilen tasarim, nicelik olarak netice veren ve
siiregsel bir biitlinliige isaret eden tasarimdir.

Isik ve Renk

Teknik donanim olarak goriintiilerdeki 151k etkisi 6nemli bir mizansen
destekleyicisidir. Her karede ayr1 bir 151k degeri kullanilirken bu 1giklarin temsil
ettikleri durus ve isaret ettikleri birer imaj olmasi1 gerekmektedir. Aksi halde
sadece “aydinlik” etkisi vererek filmin daha net goriinmesini saglayan en kiyida
dipte duran yardimci unsur olarak ele alinir. Oysa 1s1k kullanimi kuramsal
sinemanin temel yapi taslarindandir. Disavurum Alman Sinemasi buna en
onemli kanittir. Kuramsal olarak degerlendirilen ve pratikte uygulanan 11k
kullanim1 konusunda kendisinden sonra gelecek en koklii sitemlere on ayak
olabilmistir. Ve temelinde 1s1k kullanimi vardir. Isik ise rengi doguran bir
stirectir. Renk, filmdeki dramatik yapimin anlati olanaklarmi genisleten bir
etmendir. Daha ¢ok kuramsaldir ve teknik oOzellikleri bu baglamda
degerlendirilen bir materyaldir.
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“Icsel titremsellikten ve ¢izginin, bicimin, rengin i¢sel uyumundan soz
actigimizda diigiindiigiimiiz, herhangi bir seyle uyum, herhangi bir seye denk
diismektir. Icsel titremsellik, igsel bir duygunun anlamina katkida
bulunmaktadr. Bu duygu ne denli belirsiz olursa olsun, eninde sonunda her
zaman somut bir seye, dis anlatimini renklerde, ¢izgilerde ve bicimlerde bulan
bir seye yonelmigstir.” (Eisenstein, 1984: 103)

Bahsi gegen bu konu, anlam olusturma ve igsel bir siiregtir. Bu igsel
stirecin neticesindeki olusum, filmin tasarimindaki ve alt metnindeki dirilige ve
tutarliliga isaret etmektedir. Bunun yaninda 15181 tek basina bir etmen olarak
disiindiglimiizde karsimiza ¢ikan manzara hi¢ kuskusuz, 1sigin egemen bir
goriintii birimi oldugu ve dramatik anlatiy1 besledigi gergegidir.

Bu baglamda; gdlge oyunlarinin ve karanlik bir 1sik/sizlik ortaminin
belli bash teknik ac¢idan degerlendirilmesi onemliyse de asil 6nemli olan
kuramsal bir dayanak olarak ele alinan bu sitematize edilmis fikrin nicelik
olarak sinemaya katkisidir.

“Bunun sebebi bir yandan Almanlarin hayati anlayis bigimine dayanir;
edebiyatta da yankilanan bu anlayis kotiimser, karanlik bir hayat goriisiidiir.”
(Senyapili, 2003: 74). Devaminda ise Alman Disavurum Sinemasi’nin en
onemli yap1 taslarindan olan bu 1sik/lilik haline isnat edilen siireci
anlatmaktadir. Pratikte sadece bir 151k-golge oyunu gibi goriinenin ardinda
kuramsal ve akademik boyutta metinler yatmaktadir.

Stiregelen zaman diliminde ise sinema kuramlar1 ve kuramcilar1 her
haliikarda 1g1k ve mizansene etkisi iizerine 6nemli tespitlerde bulunarak-Yeni
Dalga’nin dogal 151k dedigi noktalar da buna dahil-1g18in mizansenin tasarimi
icin Onemini her sahadaki karsilayict unsur olusunu dile getirmis ve
uygulamada da bunun savunucusu olmuslardir. Godard, dogal isik tabirini
kullandiginda dahi 15181 ve vazgecilemez bir unsurunu dile getirmistir. Belki
daha onceleri kullanilan 151k-gblge oyunlarinda mizansen tasariminda 6nemli bir
iislup-bi¢im yakalanmigsa da, dogal 151k kullanimiyla da kuramsal dayanaklar
olan gercekligin alg1 lizerinde oturmasma yonelik bir girisim oldugu
goriilmektedir. Bu iki ayr1 savunmadan da anlagilacagi iizere sinemada 15181n
kullanim1 kuramsal tezlerin 6ne siiriilmesiyle her siirecini kendi igerisinde
barmdiran bir alginin oturmuslugunu imlemektedir.

Tasarima en onemli katkiyr sagladigimi diisiindiiglimiiz renk unsuru ise
apayr1 bir siirectir. Renk olgusunu iki tiirlii anlamakta fayda var.

- Siyah-beyaz filmden renkli filme gegis,
- Renklerin, filmin kuramsal altyapisini olusturmasi siireci

Her iki konuyla alakali tasarimu etkileyen unsurlart irdelemekle beraber
nesne estetigi baglamina degindigimizde “renklerin kuramsal olarak okunmasi1”
iizerine daha ayrintil1 durmakta fayda goriiyoruz.

“Siyah-beyazdan renkliye gecis yalnizca teknik bir degisim degildi.
Cuinkii siyah-beyaz film ile renkli film arasinda yapisal bir ayrim vardi.
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Dolayisiyla herseyin renkli filme gore, daha dogrusu renkli goriintiiye gore
tasarimlanmasi gerekiyordu.” (Senyapili, 2003: 75).

Teknolojik gelismelerin etrafinda renk ile alakali sinemanin en elde
edebilecegi netice tasarim konusunda onun nitelikli bir iirlinii ortaya ¢ikarirken,
ilk zamanlarda oldugu gibi, filmin belli basli ideolojik vurgusuna dair yapilan
dokunuslart yakalamaya c¢alismasiydi. Boylelikle kuramsal okumaya dair
yapilabilecek gecis daha da kolaylasiyordu. Bu gecisin en 6nemli ayagi ise
modern anlatimin iislupsal duruglandir.

Modern anlatida elde edilebilecek her tiirlii netice burada tasarim
konusunu acarken daha bir netlik kazanmaktadir. Gostergebilimin en 6nemli
deney odasi dedigimiz modern anlat1 stili gerek mizansen gerekse kuramsal alt
metin agisindan bizi yonlendirme kapasitesi en yiiksek olan bakig agisidir. Isigin
ve rengin bu siire¢ icerisine yedirilmesi ise ilk bakigta tamamen tasarim
performansini arttirict ve estetik durusu okumaya yardimci bir mesnet olarak
kabul gormektedir. Boylelikle renk olgusunun uzun bir siire igin tasarimin
vazgecilmez bir zenginlik unsuru olma hali korunmus ve modern anlatinin
dogal 151k savunusu ve bu siiregte gelisen gerceklik algisiyla yavas yavas
kuramsal okumalara agik ve tam tabiri konmasi i¢in yonelimlerin arttig1 siireg
baslamigtir. Sanatta genel-gecer bir kaidedir: ilk kez yaptiginiz ise bir ad koyma
telast icinde degilsinizdir. Daha sonra onun pratikteki karsiligina bakilarak
olusan siirecin kavramsal olarak nitelendirilmesi yapilir.

Renk te bdyle bir algimin neticesidir. Kullanimi, kullanildigi sahnenin
mizansenine direkt olarak netice bazli bir etki edebiliyor. Bu etki bazen filmin
biitiiniine yedirilip belli bir {islup belli bir tarz bile ortaya konabiliyor. Kirmizi
bir renk sehveti ve hareketliligi imler ve isaret eder. Sari, ruhi bir durumu ve
hastalikli olmay1; mor, pembe, yesil gibi renkler bagka anlamlar igerisinde baska
duyuslar meydana getirebilir.

Bu acidan bakildiginda hem rengin sinemaya girisi hem de rengin
kuramsal olarak nicelik bakimindan irdelenmesi, 1s18in kullanimimin mizansen
iizerindeki etkisine dolayli bir gondermedir. Bu ikili, sinema veya herhangi bir
sanat disiplini varoldugu miiddetge hep beraber anilmaktadir, anilacaktir.

Ses ve Miizik

Ses, tamamen teknik bir bakis acisiyla okundugunda sadece ‘kayit”
terimi ve Ozelligi lizerinde durulmaktadir. Bununla beraber aslinda sinemanin
veya goriintli kaydetmenin de Oncesinde, daha dogrusu birikimsiz bir icat
mantigiyla olusturulmus bir ses teknolojisinden bahsetmek gerekecek. “Ses
kaydt teknolojisi daha hizli bir bigimde gelisti. Kamera ve géstericinin yaptigini
ses i¢in yapan Edison’ nun gramofonu 1877 tarihlidir. Herhangi bir ge¢mise
sahip olmayan gramofon bir¢ok yonden, sinematografiden ¢ok daha olaganiistii
bir icattir.” (Monacco, 2001: 75)

Bu baglamda ele alinan ve filmdeki i¢sel anlamlandirmay1 olusturan bir
ses atmosferi, daha genis anlamda sesin her tiirliisii, sanatsal iriin olan
sinemanin bi¢imsel ve igerik yoniinden giliglenmesini saglamaktadir. Bundan
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baska yine sinemada tasarim s6z konusu oldugunda belki de ilk zamanlardaki
sessiz sinema donemi harig, sesin ilk kullanimindan sonra ehemmiyeti ¢ok agik
sekilde anlagilmistir. Ancak sinemadaki ses kullanimi {i¢ farkli esasa
dayanmaktadir. Bunlar filmin dilini olusturma agisindan, senaryo yazarindan
baslayip kurgu asamasina kadar siiren bir biitiincil siiregtir.

- Diyaloglar, karakterlerin konusmasi

- Geriplan sesleri, dis sesler

- Miizik

flgi ve cekicilik esasina dayanan ses tasarimi sinemada onemli bir
etmendir. Yukarida belirtilen unsurlardan ilki olan diyalog i¢in tasarim konusu,
masa bagi ¢aligmanin neticesidir. Senaryo yazarina ait olan bu siire¢ ham bir ses
mizansenini temsil eder. Konusmalar ve siirece yayilmasi Onemli bir
sorunsaldir. Bu, genelde yoOnetmen tarafindan senaryonun uygulamaya
koyuldugu set esnasinda gerceklesir.

Geri plan seslerinin olusumu tamamen kurguya dahildir. Senaryo
yazari, gidisat icerisinde onemli bir olayin veya doniim noktasinin kilit niteligi
oldugunu diislindiigii meseleler hakkinda bilgi verdigi gibi bu konuda da bilgi
verme, goris bildirme hakkina sahiptir. Ancak bu tamamiyla senaryo yazarina
ait bir siire¢ degildir. Kurgu olgusuna ait bu kavram, 6nceleri dogal olarak
ortam sesi seklinde elde edilmisse de sonralar1 teknolojinin gelisimiyle kayit
altina alinan ekstra seslerden meydana gelmektedir.

Miizik ise soyut diisiinmenin en 6nemli ayagi olarak sinamadaki etki-
tepki slitunun en islevsel oldugu kisimdir. Miizik, bir film igerisinde c¢esitli
bigimde karsimiza ¢ikar. Ana tema, gecis, dip miizigi bunlardan bir kismidir.
Miizik etmeni tiim sanat disiplinleri arasinda, tek baginaligi bile miithis bir etki
olusumu sagladigi tizerinde ittifak edilen tek sanat disiplinidir.

Miizik boylesine giiclii ve sihirli bir albenisi varken “sinemada ses
temel unsurlardan biridir. Filme alinan béliimlerde diyalog, miizik ya da
herhangi bir ses efekti olmasa bile mekanin atmosfer sesi, basli basina bir
dramatik unsur olarak filmde bulunmalidr.” (Kirag, 2012: 139)

Bu sayede, bu iki etmeni ayni baglik altinda ele almamizin anlamini
ortaya c¢ikarmus olduk. Miizik, giliglii tinis1 ve dramatik anlatiya katkistyla
onemli bir kozdur. Ancak ses, basli basma filmin tamamina Oriilmiis bir
danteladir.

Yine baska bir zaviyeden bakacak olursak; “Sinema her seyden dnce
miiziktir. Ve agiklanamaz bir sebepten dolayr miizik ve hareket bir arada iyi
gider” (Senyapili, 2003: 164) diyen biri aslinda filmdeki dramatik anlati
agisindan giiglendirici unsur olmasi hasebiyle bdyle bir goriis beyan eder. ve
netice yine sOziinli ettifimiz ses tasarimindaki biitlinsellige dayanir. Ayrica
burada sozii edilen, devinim siireci olarak ele alinan miizikle, filmin ana
temasini olusturan miizik arasinda fark olsa da bu kaidede bahsi edilen mevzuu
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ritmik ve giindelik hareket de dahil, miizigin sinematografik bir diizlemin
niceligini arttiric1 6zellige sahip olmasi vurgulanmaktadir.

Kostiim, Cevre ve Dekor

Bu kavramlar daha c¢ok sinematografinin kullanimina bagli olarak
donemsel kosullar1 igeren zorunluluk esasina dayali uygulamalar kapsar. “Ilk
filmler miihendislerin atolyelerinde ve bunlarin ¢evresinde ¢ekilmistir. Ne var ki
zamanla bagarily bir film ¢ekmek igin belli bir ortaminin kontrol edilmesinin
gerekliligi, ozellikle stiidyolarin kamera, ekip ve aydinlatma donammlar icin
daha genis alanlarin maliyetini karsilayabildigi i¢c ¢ekimlerde dekorlarin
kullaniimasim beraberinde getirmistir.” (Butler, 2011: 33) Goriildiigii iizere,
film siireci doniiserek ve her doniisiimiinde belli basli noktalar1 geliserek
giinlimiize kadar gelmistir.

Bu baglamda diger etmenleri de goz Oniinde bulunduracak olursak
sinemacilar her donemde, kendi igerisinde dekor, mekan, ¢evre ve kostiimle
alakali 6nemli veriler sunan mizansenleri yakalamaya g¢alisilir. Bu ise belli bir
Olciide, tasarim niceligini komple degisime ugratan olusumdur. Kostiimler, ister
giinliik siradan kiyafetler olarak karsimiza ¢iksin isterse tarihi birer delil olarak,
neticede degismeyen tek durum vardir; o da kostiim ve ¢evre tasariminin, filmin
dilini destekleyen ve biitiiniin bir parcasi olan bir olgu oldugudur.

“Bir sinema filminde dekor ve mekanlar anlatilan hikayenin gercekligi
agisindan ¢ok onemlidir. Bazi filmler icin senaryonun ézelliginden dolayt koy,
kasaba hatta kentin bir bélimii stiidyolarda insa edilebilir ya da senaryoya
uygun mekanlar aramr bulunursa kiralanarak senaryodaki —ayrintilar
yonetmenin istekleri dogrultusunda dekore edilebilir.” (Kirag, 2011: 149)

Bu yaklagim ister hi¢ varolmamig fantastik bir diinyanin iriinii olan
mekani imlesin isterse gliniimiizde gergeklesen bir yasantiy1 anlatsin neticede
tutarli bir goriiniime ve tasarima sahip olmak zorundadir. Bu ise filmin dilinin
yetkinligi agisindan 6nemli bir iislupsal ve teknik ayrintidir. Bu gibi 6nemli
ayrintilarin  sanat yoOnetimi altinda olusuyor olmasi ozellikle sinemanin
sorunsalinin hangi etmenlere boliindiigiine dair bizlere ince detaylar sunar.

“Unutmamak gerekir ki, kostiimler, makyaj ve sa¢ tuvaletiyle birlikte
oyunculara yeni bir kimlik kazandirmak amaghdir.” (Senyapili, 2003: 172).

Bu yeni kimlik, esasinda filmin bir kisilik kazanmasina yonelik lokal bir
adimdir. Bunu evrensel bir dile ulastiracak olan ise islevini en iyi sekilde yerine
getirerek stirecin bitiinciil akisin1 saglamaya yonelik oldugunu temsil eden,
tasarimin anlasilirligina ve kendi igerisinde-kismi de olsa-ger¢ekligine yonelik
ince bir detaydir.

VI.  NESNELERIN ESTETIGI

Nesne estetigi, bir filmin dilini olusturan etmenlere bakildiginda en
O6nemli yere ve goreve sahiptir. Semiyoloji bilimi bakimindan nesneler, sanatsal
islup ve dil olusturmada, oyunculardan sonra, ¢er¢eveyi en fazla olusturan
sinemasal unsurlardir. Bu bakimdan bir sinema karesindeki oyuna ve oyuncuya
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baglanmig her bir nesne gostergebilimsel olarak okundugunda ortaya ¢ok daha
katmanli bir yap1 ¢ikmaktadir.

“Giintimiizdeki ~ gosteri,  dogamin  degil  teknigindir.  Her
konusmamamizin temel noktasi budur. Dogamin kendisinde giizel, goz alici,
estetik olan hi¢chir sey yoktur; onu siirekli degistirerek, betimleyerek ve
tiiketerek ona bu degerleri veren biziz.” (Francalanci, 2012: 65).

Bu siire¢ icerisinde ele alinan tasarimin niceliklerine dair 6nemli
anekdotlara bakildiginda teknik, bir kisim teknolojik gelismelere baglanmadan
da baslangigtan glinimiize 6nemli bir olguyu insaa etmis sayilir. Teknik denen
islevsellikten kasit, modernizmin soyutladigi insan zihninin yanilsamasi olan
iriinlere ve yasantiya dair algilama bi¢imden séz edilmektedir. Tiiketim
toplumlarindaki bu siire¢, acimasizca ve mesnetsizce liglincli diinyaya ulasmig
ve katliam gibi bir algi meydana getirmistir.

Nesne estetiginin irdelendigi en Onemli noktalara degindigimizde
cagdas sanatin soyutlayici ve fikir-iistii bir yapisinin olusu goze carpar. Bu yap1
Avrupa’daki sanat telakkisine dair dnemli zihin agic1 etmenler barindirmaktadir.
Aslinda bir nesne, sadece bir nesne degildir ve olamamustir. Siradan bir
sandalye veya masa sadece endiistiriyel tasarimin bir iiriinii olmakla beraber
sanat disiplinlerinde kullanilan, 6zelde “o sandalye” artik bir sahsiyet kazanmis
ve filmin igerisinde énemli bir vurgu etmeni olmustur.

Bunun yaninda “Walter Benjamin’in (“yeniden iiretilen sanat yapiti,
gittikce artan olgiide, onceden yeniden iiretilebilirlige hazirlanmis bir sanat
yapiuimin yeniden tiretimi haline gelir” savimi destekledigi) Opera d’arte
nell’epoca della sua riproducibilita tecnica adli denemesinde yogunlagan
sezgilerinde-artik tapimct bir boyuttan sergileyici bir boyuta ge¢mis olan-
sanatin yiiklemi olarak estetik fikrinden kitlelerin davranisinda ortiilii olarak
bulunan boyut olarak estetik kavramina ilk onemli gegisi bulabiliriz.”
(Francalanci, 2012: 10)

Ozellikle modern sanat siirecinden kopusun ardindan yapilan bu tiir
degerlendirmeler yine ayn1 ismin Kiiltiir Endiistirisi tezinde daha net ve ayrintilt
ele alinmig ve siirecin estetikten yoksun ve kaba bir ahlak/sizlik anlayisi
cercevesinde seyrettigini savunmustur.

Estetik baglamin degerlendirilmesine devam edelim: “Gergekten de
Benjamin kitabinda ulastigir sonuclarda, siyasal yasamin ve genel olarak
yasamin, medyanin yeniden tiretme teknigiyle saglanan sergileyici stratejinin
benimsenmesi sayesinde estetiklesmesinin kokenini Fagizm ve her tiirlii
emperyalist hiikiimet biciminin teknigin olumlu islevine ihanet etmesinde
goriir.” (Francalanci, 2012: 10).

Estetik, mana ac¢isindan kaybolan bir degerler biitiinii olarak ele alininca
bundan sonraki gelecek olan yargilarm ehemmiyeti daha da artmaktadir.
Goriildiigii gibi estetik, yakin zamanlar da dahi 6nemli bir deformasyona
ugramis ve sindirilmisti. Bu konuya en iyi Ornegi teskil edecegini
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diisiindiiglimiiz mimari agidan estetik baglama deginen “Tasarim ve Su¢” adli
eserde s0zii gecen, “Binalardan kiil tablalarima kadar hersey goz alict siislerle
bezeniyor, tasarimci vitalist bir cergevedeki kodlar araciligiyla her tiirlii
nesneye kendi oznelliginin damgasim vurmaya ¢alisiyordu-nesneye béyle
damga vurulmasi sanayilesmenin getirdigi seylesme siirecine bir gsekilde
direnmekti adeta” (Foster, 2012: 29) savunusu 6nemli bir yargilar biitiiniidiir.
Bu biitiinciil bakis agis1, hakiki manada estetik degerlerin sorgulanmasina ve bu
baglamda iiretimin yapilmasina yonelik 6nemli niianslara deginmektedir.

Tasarimin, en basit dille anlatildiginda, 6nemli olan yan1 anlagilabilir ve
her tiirlii algiya agik olmasi gerekliligi noktasina deginilir. Bu ise bu konu
tizerinde hemfikir olunan bir yargidir. Ancak bir ekleme yapmak gerekir ki; o
da tasarimin ince ve anlagilabilir olmasinin yaninda alt-metni saglam ve
kuramsal ¢ikarimlari dolu bir tezin 6nciiliigiinii ediyor olmasidir.

Kapi, siradan bir tahta islemeli bir mekani digerinden ayiran bir
endiistiri tasarimidir. Ancak tiim bunlara ragmen bir sinema filmi igerisinde
kullanildiginda 6nemli bir i¢-dig miinasebetine isnat noktasi olabilen kapi, ayni
zamanda “merkezi, korunmasi gereken noktay1” isaret eder. Bir kapi, yalnizca
bir kapt olmaktan ¢iktiginda tasarim boyutundaki estetik baglami nesneyi
sinematografik bir {irlin haline getirir.

Kapi; merkezi, korunmasi gereken yerin girisini temsil ederken
gormemiz gereken esas nokta sudur: Kapidaki anlam evreni ¢ok genis ve
budaklidir. Ducamp’in Port’u (Francalanci, 2012: 131) daha sonra islevsel bir
Ozellik kazanarak her kapali dairenin ve ya odacigin arasinda bir giz, bir
mahrem durumunu temsil etmektedir. Bu sebeple kap1 ve onun filmdeki islevi
ve isaret ettigi okumay1 sdyle algilayabiliriz: evin igerisinde yasanan olaylarin
genel mahiyeti, kapal bir yerde meydana gelmis olmasidir. Hem igeriye hem de
disariya acilan bir tahta ya da demir pargasinin siddeti veya iletisimsizligi
hem..hem... durumuna getirir. Yani birsey ya odur ya da obiiriidiir. Ancak kap1
hem odur hem &biiriidiir. iste en biiyiik espiri de burada yatar. Yani kapi
siddetten ve tehlikeden korurken bir yandan da onu doguran bir ortamin
hazirlanmasinda 6nemli bir faktordiir. Bu nedenle herhangi bir filmde soyle bir
okuma ¢ikabilir: ilk sahnedeki zorla agilan kapi plan-sekansin devaminda
bantlarla kapatilmis ve igerideki “disari”dan yalitilmis bir oda var. Bu odada
siddetin en dorugu olan oOliimle sonuglanmigs bir kadinin cansiz bedeni
bulunmaktadir.

“Hareketli kanadiyla kapi, siirekli hava degisimine yol acar ve
kelebegin Bati’da bir yerde ¢irparken Dogu’da bir yerde bir firtinaya yol
acabilen kanadi gibi onun da uzun aralikly etkileri vardir: basit islevden,
diyecegimiz gibi, neredeyse organik bir bi¢imde canlanmip evdeki oteki
nesnelerin ve mobilyalarin ayni 6lgiilii basit seyler olmalarin reddederek, bas
dondiiriicii anlam mekanlart acip kapamasinin simgesel kompleksligine kadar.
Boylece kapi, biitiin varolanla paylasilan, estetik bir ozellik kazamwr, kendi
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simgesel esik ve torensel sumr anlammn postmodernliginde yok oluncaya
kadar. ” (Francalanci, 2012: 131)

Bunun yaninda diger herhangi nesnelere de estetik baglamda yiikleme
yapildiginda goriinen gercekligin {izerinde daha farkli bir gergeklik/disilik da
mevcuttur. Bu mevcudiyet, tasarim konusunda dekor ve sahne tasariminin
onemli dlciitiidiir. Olgiit olarak islevsel bir biitiinliige dahil olan nesnelerin
herhangi biri uzam olarak mekana yayilan gercekligin 6zeti ve alt-okumasidir.
Kuramsal isleyisin dahil oldugu noktada bir pencerenin ekran oldugunu
(Francalanci, 2012: 169) savunmak yersiz olmamakla birlikte aksine modern
sanatlarin en dnemli unsuru olarak ele alinip degerlendirmeye tabii tutulabilir.

VIl. KURAMSAL OLARAK OKUNAN PRATIK TASARIM

“Simple is the best” modern tasarimin 6nemli bir dayanagidir. Bugiin,
tasarim  kaideleri ¢ergevesinde geriye doniiglerin  yasandigi  tasarim
sistematiginde Onemli bulgular elde edilerek gelinen nokta; teknolojin
gelisimiyle beraber siirekli artan bir ¢ogullastirma eylemi ve siislii gdsterme
gayretidir. Bunu en iyi sekilde temsil edebilen fikir en basarili olma yolunda
¢ok dnemli bir noktay1 asmis bulunmaktadir.

Sinemada tasarim konusuna deginirken gdstergebilimin ve dolayisiyla
modern anlatinin evrenseli yakalama arzusuna bagli olarak nesne estetigini
irdelerken estetik olgunun zamansal bir asinmaya ugrayarak belli bash
noktalarda yalnizca bir {ist-kimlik mesabesinde kaldigin1 goérdiigiimiizde
oniimiize ¢ikan nesnelerin nicelik ve nitelik olusumunun durus farkindaligini
gormekteyiz. Bu farkindalik, hissi bir takim estetize edilmis fikir yumagini
andirsa da netice itibariyle tasarimin sinemada sanatsal islevini arttirici bir
katalizor olarak kullanildig1 kanaatine vardigimizda dolayl bir etkilesimden s6z
edebiliyoruz. Bu etkilesim ise biitiinciil bir bakis agisiyla yakalanabilen bir
siirece isaret eder.

Gostergeler evreninde sanatsal yapitin  zorunluklarimi  ve  siire¢
icerisindeki zorluklarini ele aldigimizda herhangi bir filmin niceligine dogrudan
katki yapabilecek unsurun nesne oldugu kagimilmazdir. Bu nesne, estetik
unsurlarin kaidelerine oturmus bir ¢evreleyici dayanaktir. Cevreleyici olabilme
0zelligi nesnelerin yiizeysel alimlamalarinin yaninda modern sanatlarin algi
agict Ozelligi olarak simgesel anlatilarin da var oldugu gercegine dayanir.
Sinematografik Ogelerin tasarimsal siireglerini irdelerken naif, giiclii, keskin,
itici, hos ve bunun gibi tema ¢ikigh kavramlarin sanatsal sunum ¢ergevesinde
onemli diizenekler oldugunu goriiyoruz. Bunlarin en 6nemli islevleri ise algi
evreni olusturmada kendi igerisindeki inandiriciligi yakalayabilme 6zelligine
bagli olarak kavramlar aras1 6nemli gegislerin saglanabildigi aksamlardir.

Tasarim, ylizlini zihni algiya diinmiis, fikir karmasasina dair onemli ve
keskin ¢zigileri olan, sanatsal faaliyeti diizenleyici golge bir unsurdur. Renk,
151k, ses, miizik, resim, dekor, zaman, mekan gibi biitiinciil algilarin {istiinde bir
eyleme sahip bir ist-kimliktir.
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VIIl. SONUC

Tasarim, sanatsal {iriinlerin bigim ve icerik olarak biitlinlenmesinden
meydana gelerek gerek ideoloji gibi kuramsal okumalara gerekse teknolojik
gelismeleri seyreden teknik imkanlara 1g1k tutmakla beraber genel manada, eser
adina dnemli gdsteri 6geleri barindiran bir etmendir.

Tasarim etmeninin genel-gecer bir kisim siirecleri kendisinden bir
sonraki agsama olan gostergebilimin alt yapisimi olusturur. Renk, doku, isik,
kurgu, dekor, kostlim gibi filmin diline katki saglayan tasarimsal 6geler aslinda
semiyoloji bilimi g¢ercevesine dahil olan ve dil olusturma gibi kuramsal bir
stirece devinen imgeler evrenidir. Bu sayede, tasarim 6geleri semiyoloji bilimi
bakimindan degerlendirilmeye tabi tutuldugunda devreye, ¢ok daha yeni ve
imgelerin degerlendirilerek sanat eseri hakkinda neticelenen fikirlerin
sekillenmesine yardimci olan modern anlati teknigi, girmektedir.

Modern anlati, tasarim kavramini agiga ¢ikaracak olan en Onemli
kuramdir. Modern anlati ¢ok cetrefilli ve imgelem sistemine dayanan bir
isluptur. Modern anlatidaki evren olusturma her sekliyle onemlidir. Bu
baglamda “nesne estetigi” ise modern anlat1 sistematiginden koparilamayacak
derecede ehem bir disiplin olarak géze garpar.

Aslinda siireg; tasarim etmeninin kuramsal ve teknik okunmasindan
yola ¢ikilarak semiyoloji bilimine uzanan siiregler evrenidir. Semiyoloji ise
tamamen olmasa bile genel manada modern anlatinin ¢atisim olusturur. Bu ¢ati
ise plastik sanatlarin alimlama ve zihinsel siireglerinin yayginligindan meydana
cikan nesne estetigini olusturmaktadir.

Ducamp’in port’u, bir nesne estetigi baglaminda degerlendirilirken
modern sanatin ¢ergevesine dahil edilmektedir. Port, ayni zamanda bir
gostergedir de. Ve bu gosterge tasarimsal siireglerin izlemeden olusturulmustur
denilirse bu, modern sanata kargi 6nemli bir ithamdir.
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