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Sami Pasazade Sezai'nin Kiigiik Seyler'inde

Tasvir Tekniginin Kullanimi ve Resim
The Use of Description Technique and Painting in Sami
Pasazade Sezai’s Kliclik Seyler

Oz

Tanzimat dénemi yazarlarinin ikinci kusagi arasinda yer alan Sami Pasazade Sezai, edebiyata olan ilgisini cocukluk
yillarinda kazanmis 6nemli bir edebi sahsiyettir. Bu ilginin temel kaynagi, dogup buyidugu konakta babasi Sami
Pasa’nin, donemin edebi ve ilmi simalariyla gerceklestirdigi nitelikli sohbetlerdir. Bu entelektlel ortamlarda
yetisen Sezai, henliz on dort yasinda ilk eserini kaleme alarak edebi hayatina erken yasta adim atmistir. Zaman
icerisinde edebi yetkinligini artirmis ve ozellikle Sergiizest adli romaniyla biylk yanki uyandirmistir. S6z konusu
eser, donemin toplumsal meselelerine, 6zellikle de kolelik kurumuna elestirel bir bakis sunmasi bakimindan
dikkat cekicidir. Ayrica, giindelik hayatin siradan fakat anlam yaklt ayrintilarini 6ne cikardigi Kuigtk Seyler adli
hikaye kitabiyla da Turk edebiyatinda kendine 6zgi bir yer edinmistir.

Yazarlik hayatinin ilk donemlerinde Namik Kemal'in etkisiyle romantik ve coskulu bir séylem benimseyen Sezai,
zamanla Bati edebiyatini tanimasi ve pozitivist distnlrlerin metinlerini okumasiyla birlikte realizme yonelmistir.
Sergiizest romaninda romantizm ile realizm arasinda gecisken bir anlatim tarzi gézlemlenirken, Kiguk Seyler
hikayelerinde realizmin hakim (slup olarak benimsendigi gériillmektedir. Ozellikle mekan tasvirlerinde realizmin
tim imkanlarini ustalikla kullanan yazar, resim sanatina duydugu ilginin de etkisiyle insani, cevreyi ve dogayi
ayrintili ve canli betimlemelerle ele alir.

Sami Pasazade Sezai, yiksek tabakadan bir aileye mensup olmasina karsin, hikayelerinde toplumun alt siniflarina
mensup karakterlere yer vermeyi tercih etmistir. Hikayelerinde yer alan tipler; hizmetgiler, cariyeler, kiiclik
memurlar ve halk arasinda karsilasilabilecek sade bireylerden olusmaktadir. Yazar, cogu hikayesinde tek bir olayi
veya bireyi 6ne ¢ikarmaktan ziyade, merak unsuru tasiyan yapiyi hikayenin geneline yayar. Bu baglamda, ayrintiya
verdigi dnem ve derinlikli tasvirleriyle, siradan olani goérinir kilar ve hikaye sanatindaki ustaligini ortaya koyar.

Bu calismada, Kugik Seyler adli eserde yer alan tasvirlerin bigimsel 6zellikleri, hangi edebi akimin niteliklerini
tasidig ve s6z konusu tasvirlerin karakterlerle olan iliskisi analiz edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Kictik Seyler, Hikdye, Tasvir, Resim, Realizm, Romantizm

Abstract

Among the second generation of Tanzimat period authors, Sami Pasazade Sezai is an important literary figure
who developed his interest in literature during his childhood years. The main source of this interest was the
refined conversations held by his father, Sami Pasha, with prominent literary and scholarly figures of the time in
the mansion where he was born and raised. Growing up in this intellectual environment, Sezai wrote his first
work at the age of fourteen, thus beginning his literary career at an early age. Over time, he enhanced his literary
competence and made a strong impact, particularly with his novel Sergtizest. This work is remarkable for its
critical perspective on the social issues of the era, especially the institution of slavery. Moreover, with his short
story collection Kuguk Seyler (Little Things), in which he highlighted the seemingly ordinary yet meaning-laden
details of daily life, he secured a distinctive place in Turkish literature.

In the early stages of his writing career, Sezai adopted a romantic and passionate style under the influence of
Namik Kemal. However, as he became more familiar with Western literature and read the works of positivist
thinkers, he gradually turned toward realism. In Serglizest, a narrative style oscillating between romanticism and
realism can be observed, whereas in Kigtk Seyler, realism is embraced as the dominant mode of expression.
Especially in his depictions of settings, the author skillfully employed all the resources of realism. Influenced by
his interest in the art of painting, he portrayed people, environments, and nature through vivid and detailed
descriptions.

Although Sami Pasazade Sezai came from an elite family background, he chose to feature characters from the
lower strata of society in his stories. The figures in his narratives consist of servants, concubines, minor officials,
and ordinary individuals one might encounter among the people. Rather than focusing solely on a single event or
individual, the author spread a sense of curiosity throughout the narrative structure. In this regard, through his
attention to detail and profound descriptions, he rendered the ordinary visible and demonstrated his mastery in
the art of storytelling.

This study will analyze the formal characteristics of the descriptions in Kigtk Seyler, identify which literary
movement they reflect, and examine their relationship with the characters.

Keywords: Kiigtik Seyler, Story, Depiction, Picture, Realism, Romanticism
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Girig

Kok bakimindan Arapga “suret” kelimesinden tiremis olan tasvir sdzcGglu (Devellioglu, 2007, s. 1039), cesitli sanat
dallarinda belli oranda kullanilmakla birlikte en gizel kullanim bigimini ve teknik anlamda yetkinligini resim sanatinda bulur.
Cetisli'nin (2016) de ifade ettigi gibi bir ressamin duygu diinyasini disa aktarmasi ancak kendi cevresindeki canli ve cansiz her
seyi resme ddkmesiyle mimkin olur. Tasvir daha sonralari bir anlatim teknigi olarak kullanim sekliyle resim sanatindan
edebiyata gecmistir. Roman ve hikayedeki “tahkiyenin baska bir ana 6gesi olan tasvir, icerigin dekoratif fonunu olusturur”
(Sazyek, 2004, s. 105). Bu itibarla o, anlatinin hareketten ziyade tanitim yonini merkeze koyar. Genel olarak hikayelerin
“basinda yer almasi da bu kaniyi gliclendirmektedir. (...) Bir anlatim teknigi olarak tasvir ¢cok basvurulan bir yontemdir” (Kolcu,
2006, s. 59). Bu yontem farkli edebi akimlara bagh yazarlar tarafindan farkli anlayislar ve amaclar sonucu az ya da ¢ok
kullanilmistir. Romantik anlayisi benimseyen sanatcilar tasviri estetik bir haz uyandirma amaciyla kullanirken, realist yazarlar
anlatiya gerceklik duygusu katmak icin bu teknikten yararlanmislardir. Sami Pasazade Sezai ise hem romantik hem de realist
egilimleri blnyesinde barindiran bir sanatgl olarak, tasvir teknigini her iki akimin etkisi dogrultusunda basarili bicimde
uygulamistir.

Genglik yillarinda Namik Kemal’in romantik ve atesli Usluplu sdyleminin etkisinde kalan ve bu yolda siyasi ve sosyal icerikli
makaleler yazan Sami Pasazade Sezai, daha sonralari realist GUslubu benimser. Bu yonlyle Tirk edebiyatinda romantizmden
realizme gecis asamasinda konumlanan bir yazar olarak kabul edilir. Sezai, devrin edebi ve siyasi sartlari geregi aksiyon ve
fikirde o glintn gencleri Uzerinde oldukca etkili olan “Namik Kemal mektebine mensup olmasina ragmen, Turk hikayesinin
yUrtytsind begenmemis ve meshur mukaddimesiyle ddeta realizmin esaslarini anlat(mistir)” (Tanpinar, 1985, s. 294). Bati
teknik ve usullerine gore kendini uyarlamaya calisan Tirk hikayeciligi ayni zamanda batidan gelen realizm akimini da es
zamanli olarak kendine uyarlamaya calisir. Realizm etkisini ilk glinden itibaren Uzerinde hisseden hikayeciligimiz, Tanzimat’in
son nesli tarafindan realizm ile ayni yillarda Batili kaliplara oturtulur (Ozgiil, 1984).

Serglizest romaninda romantizm ile realizm arasinda gidis gelisler yasayan Sezai, “aslinda romantik bir mizaca sahiptir.
Fakat kuvvetli gbzlem yetenegi onu Besir Fuat'in onclst oldugu realist akimina dahil eder” (Kerman, 2019, s. 101). Kendi
duygusal yapisi nedeniyle romantizm etkisinin hakim oldugu eserde devrin edebi sanat anlayisinin realizme gosterdigi blyUk
ilginin de etkisiyle ozellikle mekan tasvirlerinde realizme uygun yazdigini séylemek mimkindir. Onun roman ve
hikayelerindeki “romantizm ve realizm tesirleri en belirgin olarak tasvirlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar kimi zaman mekana
kisilerin ruh hallerini yansitir, kimi zaman da tam tersine mekanin ve tabiatin onlarin gelisimindeki etkileri Gzerinde durur
(Demir, 2003, s. 162).

Fakat Serglizest’ten Uc yil sonra 1891’de yazilan Kiglk Seyler’ de, Sezai'yi artik realizmi daha iyi anlamis ve onu hikayelerin
yapisinda ustaca uygulamayi basarmis bir yazar olarak gormekteyiz. Sezai'nin bu eserinde “Garb’dan gelen unsur blsbutin
hakim ve birinci unsur -Namik Kemal tesirindeki romantizm- onun yaninda bisbtin silinmistir” (Sevik, 1944, s. 159). Kiguk
Seyler aslinda 1884-1885 vyillarinda Nabizade Nazim, Mizanci Murat ve Besir Fuat gibi pozitivist ve natlralistlerin yazilarinda
ve tartismalarinda realizmi savunmalari ve yaymalari ile baslayan bir alt yapinin ve ayrica Sezai'nin “hi¢ stiphesiz kendisinin
batili eserlerden edindigi edebi gbrginin drdnddur” (Gldven, 2009, s. 122). Yazarin KuclUk Seyler kitabina yazdig
mukaddimede realizmin yani sira natlralizmden de s6z etmesi onun bu iki akimi daha iyi 6zimsemis oldugunun isareti
sayilabilir (Kerman, 2019). Metin Kayahan Ozgiil (1984) “Kicik Seyler’”in bitiniinde, Serglizest’e nazaran cok daha iyi
islenmis ve incelmis gerceklerin hikayecisi olarak yepyeni bir Sezai’den s6z eder. Ona gone yazar, “Kiiclk Seyler’”de gercekleri
dile getiren hikayeci olarak ustaligini ortaya koyar. Kuclk hikayelerinde batidan aldigl modern hikaye teknik ve metotlariyla
Turk edebiyatina ait geleneksel yerli motifleri sentezlemekle yeni bir Gslup gelistiren ve bdylece Tirk hikayeciliginde ilk realist
drneklerin 6nciisii olan Sezai, mekan ve sahislardaki ayrintilari gézlemleyip degerlendirmede oldukca basarilidir. inci Enginiin,
(2009, s. 272) “Alphonse Daudet’den cevirdigi Jack adli romani yarim kalan Sezayi'nin hikdyelerinde Daudet’nin etkisi
bulunmaktadir” ciimlesiyle onun bu anlamda Bati hikaye teknik ve Uslubundan beslendigini belirtir.

Sami Pasazade Sezai, o glinln sartlarinda yUksek tabakaya ait bir aile cocugu olmasina ragmen o6zellikle hikdyelerindeki
karakterlerin neredeyse tamamini halk arasindan se¢mistir. Bu tipler toplumun buyutk kesimini olusturan; carsi pazarda,
sokakta gordigimuz kendi halindeki sade insanlardir. Hizmetgiler, cariyeler, gecinmeye calisan kiicik memurlar, cahil tipler
bunlardan bazilaridir. Sezai, hikayelerinin cogunda bir olayl ya da sadece bir sahsi 6ne cikartip sivriltmek yerine merak
unsurunu hikdyenin bitlinlne vyayar. Keskin tasvirlerle, herkesin goéremedigi teferruatlari nazara vererek
hikayenin/hikayeciliginin glcinl ortaya koyar. Onun “az rastlanilir vak’alarla heyecan uyandirmaga calismayip basit
vak'alardan giizel bir eser ortaya koymasi realizme baglihiginin delilidir” (Tansel, 1958, s. 30). ‘ilm-i tesrih-i edeb? tabirini
kullanacak kadar realist olan Sezai, Emil Zola’yi oldukca iyi anlamistir. Bu bakimdan Sezai’nin, hikayelerindeki vakay! ve
karakterleri kurgulayisi, uyguladigl gercekgi Gslubun orijinalligiyle kiclk hikaye tirinde yakaladigl bu 6zgiinlik onu modern
hikayenin baslaticisi yapmustir.
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Arastirmanin Amaci ve énemi

Bu arastirmanin amaci, Sami Pasazade Sezai'nin hikayelerinde romantizmden realizme gegis slrecini inceleyerek, onun
Turk hikayeciligindeki 6nciligind ortaya koymaktir. Sezai'nin, Tanzimat dénemi edebi ve duslnsel atmosferi icinde
sekillenen yazarlik srecinde hem Namik Kemal etkisindeki romantik soylemi hem de Bat’'dan gelen realist ve natiralist
anlayisi hikayelerindeki tasvirlerinde nasil sentezledigi bu ¢alismanin temel inceleme konusudur. Serglzest'ten Kigik Seyler’e
uzanan bu gecis slreci, yalnizca bir Uslup degisimi degil; ayni zamanda Tirk hikayeciliginin modernlesme yonindeki
adimlarinin somut bir drnegidir. Sezai'nin halktan sectigi karakterler, glicli gozlem yetenegi ve siradan olaylardan anlam
clkarma becerisi, realizmin edebiyatimizdaki yerlesimini anlamak agisindan blylik énem tasimaktadir. Bu baglamda calisma,
Turk edebiyatinda modern hikayeciligin temellerini atanlarin basinda gelen Sezai’'nin hikayelerinde yaptigl tasvirler ve
resimlestirme faaliyeti Gzerinden onun edebf kisiliginin tanitiimasi amaclamaktadir.

Sami Pasazade Sezai’nin hikayelerindeki realizme gecis slrecinin incelenmesi, Tanzimat sonrasi Turk edebiyatinin Batili
anlatim teknikleriyle nasil sekillendigini goérmek acisindan oldukca onemlidir. Bu c¢alismanin Sezai’'nin hikayeleri
perspektifinden calisma yapacak arastirmacilara yazarin hem kisisel donlisimini hem de edebiyatimizdaki modern hikaye
geleneginin kokenlerini anlama agisindan 6zgiin ve anlamh katkilar saglayacagi distnulmektedir

Arastirmanin Sinirlari ve Yontem

Bu arastirma Sami Pasazade Sezai'nin “Kicuk Seyler” adl hikadye kitabindaki metinlerle sinirlandiriimistir. Arastirmada nitel
arastirma yontemlerinden Dokiman analiz yontemi kullaniimistir. Bu yéntemle betimlemeler dogrudan hikaye metinleri
icinden secilmis islev ve tirlerine gore siniflandiriimistir. Analiz sonucunda elde edilen bulgular “Kigik Seyler” kitabinin edebi
degerini ve Sezai’nin tasvir glicini ortaya koyan énemli gostergeler olarak degerlendirilmistir.

Kuguk Seyler Kitabinin Onemi ve Tiirk Hikdyesindeki Yeri

Bircok edebiyat arastirmacisinin vardigl ortak kaniya gére Modern Tirk Hikayesi ‘Kicik Seyler’le baslar.?
“Hikayeciligimizde Avrupal manada kisa hikaye sayilabilecek ilk tecriibelerden biri, belki de birincisi Kiiciik Seyler’dir (Ozgiil,
1984, s. 4). Fakat Kiiclk Seyler ilk yayinlandiginda pek biyiik yanki uyandirmaz. ilk baskisi yapildiktan sonra uzun yillar bir
daha basilma imkani ortaya citkmamustir. Kitap hakkindaki ilgisizligin sebebi M. Kayahan Ozgiil (1984, s. 4)’tn gorisiine gore
“Sezai’nin Serglizest’i dolayisiyla menfilesen bir fikir ve edebiyat adami olmasi(dir). Mehmet Térenek (1998, s. 139) ise bunun
sebebini hikdyemizin kisa srede yeni lriinlerle bu eseri asmasinin payinin blytk olmasina baglar. Sami Pasazade Sezai’in ilk
onemli cikisi olan Serglizest’ten sonra yazdigl “Kictk Seyler” adi altindaki hikayeleri modern ve gercekci nesrin ilk 6rnekleri
oldugu ve kendisinden sonra gelen nesil icin cok 6nemli bir kilavuzluk ettigi kabul edilen ortak bir gorustir. “Kuclk Seyler’ deki
hikayeler realist Gslupla yazilmalarinin yani sira “Sergiizest” romanindaki kusurlardan da énemli 6lctide arindirildiklarindan
dolayl daha basarili sayilmaktadirlar. Servet-i Finun Ustatlari yaptiklari isin Turkcedeki ilk temiz numunelerini bu Kuglk
Seyler'de gordiler” (Sevik, 1944, s. 159). Nitekim Servet-i Fin(n nesrinin Ustadi, ilk modern romanin sahibi ve sonraki yillarin
basarili kiicik hikaye yazari Halit Ziya’nin bu kitapla karsilastigl zaman “Klglk Seyler” beni cildirttl. San'at heyecanlarimin
icinde bu kitaptan duydugum zevke ve nisata yetisebilecek bir tehassis bilmiyorum” (Tansel, 1958, s. 29) seklindeki heyecanli
ve 6vgl dolu itiraflari Sezai'nin hikayede o giin yaptigi yeniligin dnemini agikga ortaya koymaktadir. Yazdigi kiigUk hikayelerde
herhangi bir karakterin “bir tek psikolojik 6zelligini ¢ok dar kadro iginde toplamasini bilen Sezai, bu kigtk hikaye anlayisi ile
hi¢ degilse 1891 yilinda —kiglk hikaye yazma zevkini Sezai'den aldigini sdyleyen- Halid Ziya’yi cok geride birakir” (Glven,
2009, s. 117).

Sezai, “Klclk Seyler” kitabinin basina yazdigl 6nsézde evrendeki en biyik varlikla en kigik varligr tasvir etmek arasinda
edebl anlamda bir fark olmadigini sdyler. Bu distncesi onun hikaye tirine o giine kadar denenmeyen “yeni bir yaklasimla
yoneldigini gosteren isaretlerdir. Bu isaretler Sezai'nin hikadyelerinde ayrintilara, gozleme verdigi degeri gosterdigi gibi
gerceklik duygusunu da eserinin merkezine yerlestirmek arzusunda oldugunun (baska) bir isareti olarak okunabilir” (Dascioglu
& Kog, 2009, s. 803). Bu anlamda yazarin geleneksel hikdyeden uzaklasarak ozellikle realizmin kurallarini siki sikiya
uygulamaya calistigl, konuyu isleyisinde ve kisileri gozlemlemedeki ustaligi gozden kacmaz. Yazarin, “Klcik Seyler” kitabinda
oykiyl andiran ustalikli eserler verdigini belirten Selim ileri, (1975) onun kisa oykilerinde artik dogaisti giclerin,

1 Kaplan “uzun hikaye” ve “kiiclik hikdye” ayrimina giderek (1979, s. 25); Cetin “kiiciik hikaye” (2005, s. 77), Kolcu “kisa 6éyki” (2011, s. 15), Ozgil
“modern hikaye” (2005, s. 38), Glven “kuglk hikaye” (2009, s. 117) terimini kullanarak Batili anlamdaki ilk modern ykulerin, Kiiglk Seyler kitabiyla Sami
Pasazade Sezai tarafindan yazildigini kabul ederler (Yivli, 2016, s. 86).
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rastlantilarin ayiklanmis oldugunu ileri strer. Realizmin bir kusuru sayilan rastlantilari ve dogalstl glcleri Sezai’nin
hikayelerinde bilincli bir secimle uzaklastirdigini séylemek mumkindar.

Sami Pasazade Sezai'nin hikayeciligi ve hikayeleri hakkinda erken c¢alisma yapanlardan Fevziye Abdullah Tansel’in yaptigi
tahlil de oldukga dikkat gekicidir. Tansel, (1958) tarihli calismasinda Sezai’'yi edebiyatin zirvesine ¢ikaran ve eserini kendinden
onceki hikayecilerin eserlerinden ayiran gelecekteki hikayecilere de 1sik tutacak tek eserinin “Kiguk Seyler'deki hikayeler
oldugunu iddial bir dille ileri strer.

Klguk Seyler’deki Hikayelerin Yapisi

Sahip oldugu hassas ve duygusal mizaci ve hayrani oldugu devrinin romantik Ustatlarinin etkisinin yani sira Avrupa
realistlerini okuyup tanimasinin dogurdugu bir ikilik icinde kalan Sezai bdylelikle romantizmden realizme dogru bir gidis yasar.
Bu ikilemin zaman zaman onun hikayesinin kurgusuna, diline, Uslubuna ve vakay:i tertiplemesine yansidigi goriltr. Bu ylzden
yazdigl kisa oykulerin hepsinin teknik acidan ayni derecede basarili oldugunu séylemek zordur. A. Ferhan Oguzkan, “Sami
Pasazade Sezai, Hayati Sanati Eserleri” adli calismasinda yazarin kiclk hikayelerinin teknik ve fiktif yapisi hakkinda giristigi
tahlil, hikayelerdeki vaka, Uslup, dil, edebi akim, kisi gibi teknik yapi elemanlarinin nasil gel gitler icinde oldugunu agiklamasi
konunun acikliga kavusmasi bakimindan dikkate degerdir.

“Sezai Bey’in hikdyelerinde kuvvetli bir teknige ve kompozisyon ustaligina her zaman rastlayamayiz. Fakat
vazildigi devrin olumsuz sosyal ve siyasi sartlari gézéniine alindiginda hikdyelerinin genel anlamda basarili
oldugunu kabul etmek gerekir. Bu hikdyelerden bir kismi, Serglizest’te oldugu gibi hem romantizm, hem realizm
unsurlarini tasimakla beraber, bir kismi da dogrudan dogruya realist bir gérisle yazilmislardir. Vakalar,
kahramanlar gergede uygundur ve iyi bir gbzlem verimidir. Yazar, bu tarz hikdyelerinin cogunda Namik Kemal’in
tesirinden kurtularak; Fransizcanin séz dizimine uygun cimlelerin hdkim oldugu bir Gslup temin etmis ve
kendisinden sonra gelen Edebiyat-i Cedidecilere nesir alaninda &nder olmustur. Bununla birlikte bircok
hikdyesinin dili de susliduir. Arapg¢a, ¢cok defa Farsca isim ve sifat takimlariyla benzetmelerle adirlasan uzun
ctimlelerinde N. Kemal’in tesiri acik¢a gériilmektedir. Genel olarak diyebiliriz ki Sami Pasazade bazen N. Kemal’in
bazen de R. Ekrem’in yazis tarzina meylederek blitiin yazilarinda tek bir islup saglayamamistir” (Oguzkan, 1954,
s.9).

Yukarida aciklamaya calistigimiz sebeplerden 6tirt Sezai'nin hikayelerindeki bu Gslup farkliligini yani romantik akimin ve
realist akimin etkisinde gidis gelisler icinde olusunu Mehmet Térenek, iki Gslubu da bir arada kullanabilme basarisi ve ustalik
gostergesi olarak degerlendirdigini "reel hayat"la romantik olani ustalikla kaynastirmayi basarir” (Térenek, 1998, s. 142)
climlesiyle ifade eder. Ayrica onun hikayesinin teknigindeki baska bir basarisinin da hikdayenin mekanini kurgulamadaki
farklilikta yattigini soyle dile getirir. “Sami Pasazade Sezai'nin hikdyesinde 'yvakalayabildigimiz bir diger dikkat de hikayenin
ozelligine uygun mekani yakalamasi ve onu hikayenin havasina uygun sunmasidir. Mekan noktasinda realist olmakla beraber
mekanin sunulusunda zaman zaman komigi bazen da romantizmi 6ne cikarir” (Térenek, 1998, s. 142).

Sezai Kicuk seyler’de kitabin ismine uygun olarak hikayelerin kisaligina dikkat etmistir. “Kisa oyki tlrinin buytk ve
olaganistl konular yerine siradan ve gercekci konulara odaklanmasi (ilkesi) “Kuclk Seyler” kitabindaki bitin oykilerde
mevcut“(oldugu soylenebilir) (Guven, 2024, s. 195) Sezai'nin hikayelerindeki konular siradan olmakla birlikte karakterleri de
toplumda arka planda kalmis, ezilmis, kiglk, mutsuz insanlardir genel itibariyle. Bir amaca yonelik olarak sectigi bu
karakterlerin “glinliik yasamin dikkat cekmeyen silik tiplerinin yasadiklarini detayli bir sekilde ele almistir” (Alan ve Kogak,
2019, s. 334). Bu karakterlerin hikdye icinde yasadiklari olumsuzluklar nedeniyle ruh diinyalarinda meydana gelen sarsintilari
resmetmek icin de ayrintili sekilde canh ve hareketli romantik tasvirler yapar.

Sezai’'nin hikayelerinin genel kurgusuna baktigimizda soyle bir kaniya varmak mumkindUr. Yazar, hikdyenin basinda
kahramanlarina 6nce bir gizellik ve mutluluk yasatir ya da bu mutluluga yaklastirarak adeta koklatir. Daha sonra bir musibet,
haksizlik, ihanet veya yalan gibi benzer olumsuz nedenlerle hikdye kahramanlari haksizliga, vefasizliga ugrayip isteklerine
ulasamazlar. Boylece o guzellikler ve mutluluklar elden kacirilir. Bunun sonucunda yazar, Uzgln ve mutsuz olan hikaye
kahramaninin icine distigt bunalimli ruh halinin bltln ayrintilarini esya, mekan ve cevreyle iliskilendirerek romantik bir
bakisin yani sira realist Uslupla tasvir eder.

Sami Pasazade Sezai’nin Tasvire Verdigi Onem

Yirmi yasina kadarki hayatini kis mevsiminde Taskasap'taki konakta, yazlari ise Camlica'daki kosklerinde geciren Sezai,
ozellikle Camlica’nin essiz manzaralarinin buyuleyici glzelligi karsisinda tabiata derin bir hayranlk duyar. Bu guzelligi
anlatabilmek icin kalemini ressam fircasi gibi kullanarak carpici tasvir cimleleri olusturur. Bu cimlelerle yazdigi Camlica adli
makalesinde adeta Camlica’nin resmini cizer. Sezai bu makaleyi yazarken henliz yirmi yasinda bir genctir. Tansel, Sezai'nin asil
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edebi faaliyetinin ve degerinin bu makaleden sonra basladigini “Camlica'nin kirlarini, sabahlarini, aksamlarini, mehtapli
gecelerini, buradan Bogaz'in gérinUsind tasvir eden Camlica adli makalesi edebi hayatinda donUm noktasi teskil eder”
(Tansel, 1958, s. 7) cimleleriyle ifade eder. Ayrica yine Sezai'nin baska ifadelerine dayanarak yazarin kendisinin de bu
makaleden 6nceki yazilarina kiymet vermedigini belirtir.

Sezai’nin ¢ocuklugunda baslayan tabiat hayranhg ve onu zihinlerde canlandiracak sekilde tasvir etme istegi, yazari bu
yolda daha fazla calisma ve gayrete sevk ederek kalemini bu anlamda keskinlestirir. Basta Serglizest romani olmak Uzere
hikayeleri bu manzaralari anlatmak icin yapilan canh ve renkli tasvirlerle doludur. Bununla da kalmaz her yazisinda,
mektubunda bir vesile ile bu gizellikleri tasvir yoluyla anlatir. “Londra’da yasarken dostu Hamid’e gonderdigi mektupta
Hamid’i ve 6zellikle hayran oldugu Camlica manzaralarini ¢ok 6zledigini sdyler ve Marmara’nin goérinusind, yildizlari, ayi
bilbll seslerini ve Camlica’daki bircok glzelligi yine kendi romantik Gslubuyla tasvir eder (Tansel, 1958, s. 10).

Sezai, tasvir teknigini cok fazla kullanir ve ona buylk deger verir. Tasvirsiz bir anlatimin olamayacagini iddia eder.
Hikayelerinde adeta cevrenin, mekanin, karakterin tasvirini yapmak icin bir olay kurgulamis gibidir. Tasvirlerin yogunlugu
anlatimin asil amacinin tasvir oldugu dislncesini zinne getirir. Denilebilir ki anlatim teknikleri icinde Sezai'nin en ¢ok sevdigi
ve en basarili sekilde kullandigi teknik tasvir teknigidir.

Kiiclk Seyler'deki Tasvir Cesitleri ve Kullanim Sekilleri

Bati edebiyat anlayisi edebi slreg icinde bir tasvir siniflandirmasi gelistirmistir. “Bu edebiyatin yetkili temsilcilerinden P.
Fontanier tasviri birkac ceside ayirmistir. Bunlar, yer tasviri, zaman tasviri, cisimlerin tasviri, portre, paralel tasvir, tablo tasviri
ve canl tablo olarak cesitlendirilmistir” (Akdeniz, 2007, s. 5). Biz de calismamizda bir iki kiictk fark disinda bu siniflandirmayi
esas alarak hikayelerde yapilan tasvirleri romantik ve realist Gslupta kullanimlarinin yani sira tablolastirma ve hareketlendirme
gibi 6zellikleriyle birlikte tespit etmeye c¢alistik.

Mekan/Cevre/Yer Tasviri

Yer/mekan tasviri, genis anlamiyla fiziki cevreyi olusturan sehir, koy, sokak, dag, ova, bahce, ev, oda gibi insan yasaminin
strdurildigt mekanlarin tanitimidir. insan varliginin yasadigi cevre/mekan, roman ve hikaye tiriinin asli unsurlarinin
basinda gelmektedir. Anlatinin kahramani yasadigl bitin olaylari genel itibariyle somut bir mekanin agik ya da kapal
kisminda yasar. Mekanin olmadigi daha dogrusu somut bir mekanin olmadigi bir tahkiyeli anlatim, gerceklikten uzaklasip
Utopik/hayali bir anlati olma yoluna gider. Clinki roman ve hikdyenin temel amaglarindan biri olan gergege yakinlk ve gercegi
sezdirme amaci ancak ayaklari yere basan nesnel/realist tasvirle tanitilmis bir mekanda ortaya cikabilir. Realistler, klasiklerin
ragmina vak’a yerine kisiyi 6n plana aldiklari icin bu kisilerin gercek ya da hayali de olsa bir mekana ihtiyac duymalari
nedeniyle mekana ve onun tasvirine ayri bir dnem vermislerdir. Sezai de bu anlayisi geregi “Utopik mekanlar kurgulamaktan
ziyade (gerceklikten kopmamak sartiyla) gecmise siginmayi tercih eder” (Ozgiin, 2020, s. 81). Bununla birlikte bu somut
mekanin kapali ya da acik olmasi cok blyik oranda roman/hikdye kahramaninin ruhsal yapisiyla baglantilidir. ice dénuk
insanlar yalnizligi ve kapali yerlerde bulunmayi tercih ederler. Pasif kisiliklidirler. Disa donUk insanlar boyle kapali mekanlarda
bunalip sikilirlar ve tedirgin olur. Bunlarin tercih ettigi mekanlar ise acik ve aydinlik mekanlardir. Buralarda huzur bulup
dinginlige kavusurlar. Bundan dolayl mekan tercihinin sahsiyetle, psikolojiyle ve mizagla dogrusal bir baglantisi vardir (Cetisli,
2016).

Hem romantik hem de realist anlayisin etkisinde kalan ve eserlerinde bu iki akim arasinda gelgitler yasayan Sami Pasazade
Sezai’'nin ¢zellikle agik mekan olarak gevre ve tabiat tasvirlerinde, tabiatla i¢ dlinyasi arasindaki yansimalarin, duygulanmalarin
karsihgl olan romantik tasvirleri bulmak mumkinddr. Bunun yani sira ev i¢i, oda ve benzeri kapali mekan tasvirlerinde de
nesnel ve Oznel Uslubu bir arada kullanma basarisini gosterir. Bu mekanlari 6znel olarak tasvir ederken bu kez
kahramanlarinin Ruhi durumlarini da dikkate alarak bu kapali mekanin 6zelligi arasinda iliski kurar ve Gslubunu ona gore
belirler.

Hikaye ve romanda ayrintisiyla Gzerinde durulup tasvir edilen yerin agik veya kapall mekan niteliginde olmasi da yazarin
ruhsal yapisina, sahsi tutumuna, yasam anlayisina, duygu ve distncelerine bagli olan bir etkendir. Bu itibarla Sezai'nin agik
mekanlarin tasvirini yaparken daha sen bir Uslubu tercih ettigi, oralara karsi 6zlem duydugu gorilmektedir. Onun
hikayelerinde “cosumculukta (romantizmde) sikca gecen doga, birkac acidan okura sunulur. Camlica ve Adalar o yillarin
Istanbul’u icin kdy ve doga anlamina gelir” (Algiil, 2022, s. 145). Yazarin da acik mekdn anlaminda “tabiat olarak en cok
sevdigi ve hikdyelerinde sik sik tasvire ¢alistigi yerler Camlica ile Adalar’dir. Hatta denilebilir ki, Camlica, bazi yazilarinda
kompozisyonun mimarisini bozacak, bizi asil konudan uzaklastiracak kadar onu coskunluga sevk eder (Oguzkan, 1954, s. 9).
Kapall mekanlari ise bunalimli, hastalikli icine kapanik, toplumdan kopuk ruh haline sahip karakterlerin yasadigi sikici, bogucu
mekanlar olarak hizlinlU bir Uslupla tasvir eder. Bununla birlikte Sezai’nin tasvir ettigi aclk ve kapal mekanlar butlnuyle
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somut; yani gercek diinyaya ait, insanoglunun yasamini strdirdigu yerler ve cevrelerdir.

Asagida alintiladigimiz bolimde Sezai'nin agik mekan dizleminde Camlica’nin glzelliklerine hayranlk duyarak buralari
Oznel bir Uslupla tasvir ettigi ve duragan tasvir kalibindaki ¢evre tasvirini sectigi renk isimleri, sifatlar, benzetme ve
kisilestirmelerle nasil canli ve hareketli bir resme dénustirdigi gorilmektedir.

“Cihani sisleyen ve ruhu besleyip aydinlatan bahar her yerden ¢ok Camlica tepesinin eteklerini ciceklerle
doldurur, Camlica ise umursamadan ve dsikca biraktigi uzun etekleriyle o mevsimde her yana glizel kokular
cicekler sacar. Evet, tabiatin sanatgi elinin gliller, erguvanlar, laleler, yaseminlerle isledigi bu yesil etedi stikreder
gibi ve giizellikten anlar gibi épen bu taze adaclarin olusturdugu kiiciik ormanin taniyacaginizdan siipheliyim. Bu
giizel agaclik dogunun nurlu ve sefal gégiiniin altinda, siddetli oldugu derecede uzun bir ask ve sevdadan étiirii
altmis yildan bu yana ayrilmaz bir sekilde birbirleriyle kucaklasmis adaglardan olusmustu uzaniyordu” (Kuglk
Seyler, 2009, s. 27).

Burada goruldGgu Gzere vyazar anlatici, Camlica’yl anlatirken tasvir tekniginin duygulari ifade etme fonksiyonunu
kullanarak bu guzel tabiata karsi duygularini gizleyememis, ona olan sevgisini cesitli benzetme ve kisilestirmelerle romantik
tasvir Uslubuyla sunmustur. “Baharin Camlica’nin eteklerini ciceklerle doldurmasi, Camlica’nin asikca biraktigi uzun etekleriyle
bahar mevsiminde her tarafa kokular yaymasi, agaclarin kucaklasmasi, agaclarin bu gizellikleri anlar gibi dpmesi” gibi
kisilestirme sanatina ait ifadeler Sezai’nin romantik Uslubuna has orijinal ifadelerdir. Yazar, bu 6znel anlatim yontemiyle
duragan mekan tasvirini canli ve hareketli bir tablo seklinde okuyucunun géziinde canlandirir.

Buna karsilik asagida alintiladigimiz paragrafa baktigimizda yazarin romantik Usluptan realist Usluba kaydigini séylemek
mUmkdnddr. Her iki anlatim ydntemini; yani 6znel ve nesnel tasvir yontemini basarili sekilde bir arada kullanabilen Sezai, bu
kez Camlica’yr ayrintisiyla tanitmak ve onun glzelligi hakkinda okuyucusuna bilgi vermek maksadiyla hareketli tasvir degil;
statik, duragan tasviri kullanmayi yegler. Burada yazar, duygularini karistirmadan Camlica tabiatinin genel gorinlsind;
agaclarin yiksekligini, glinbatimi esnasinda tabiatin aldigi rengi mimkin mertebe realist bir bakis acisiyla nesnel tarzda
tasvir etmeye calisir. Bu tasvirde tahkiyedeki anlatim durur. Yazar olayin akisini askiya alarak tasvir edecegi yer ya da
nesne/kisi hakkinda okuyucusuna objektif tanitimlar yapar. Bunu yaparken isim tamlamasi, sifat fiil gruplari ve sifatlardan
yararlanir. “Bu agaclikta, mese gibi, simsir gibi blylmesi uzun vyillar gerektiren yiksek agaclar da vardir. Kimi zaman bir
karatavuk, agacligin arasina girip ishk calarak ucarak gecerdi. Kimi zaman giinbatimi, bu agacliga aksedince agaclarin tepeleri
parlak yesil, ortalari ucuk pembe gékleri mavi gortinirdd” (Ktclik Seyler, 2009, ss. 27-28).

Asagiya alintiladigimiz uzun bolimde de yazar yine bir mekani tasvir ederken iki Gslubu bir arada kullanmayi tercih
etmistir.

“Sultanahmet Meydani’nin arkalarinda olan bu biyiik bu eski ev, o sabah pencerelerini bahar giinesinin
sualarina, kapilarini aska acmisti. Bircok yildan beri, ilk kez tamir edilerek disi kirmizi bir asi boyasina boyandigi ve
icindeki odalar, duvarlar biitiin sivandi§i hdlde, diizgiin siirmts bir kocakari gibi yine kaplamalarindaki catlaklar,
burusuklar, duvarlarindaki yamukluklar, cukurlar tamamen, értilememis ve bununla birlikte, lizerinden gegen
villarin yikici ayaklari altinda edgilmeye baslamisti. Sofalarinda gen¢ kizlarin uzun etekleri dokunacagdi, kis
riizgdrlarinin iniltisinden baska bir ses duymayan issiz duvarlarina genglerin kahkahalari yansiyacadi ve bahgeye
bakan bir késesi de bu gece gencgligin zifaf odasi olacadi icin ortasinda bulundudu alanda kanatlarini agarak
ihtiyarlara has bir nese ve gurur ile gelin-giiveyi bekliyor gibi duruyordu. (...) Bulundugu o yiiksek ve miistesna
yerden, cevresindeki kliciik evlere dogru alcakgéniilliiliikle biraz edilerek yarim saate kadar glizelligi her yere
aksedecek olan oksayici ve yakici sazi dinlemelerine miisaade ediyor gibi gériintiyordu” (Kigik Seyler, 2009, s.
32).

Alintilamis oldugumuz paragrafta anlatici yazar, evin tasvirini yaparken 6znel ve nesnel tasvir Uslubunu ilgin¢ ve basarili
sekilde bir arada kullanabilmistir. Ornegin, “Bircok yildan beri, ilk kez tamir edilerek disi kirmizi bir asi boyasina boyandigi ve
icindeki odalar, duvarlar butln sivandigl halde,” cimlesine kadar tamamen nesnel bir tasvir yapan yazar “dlzgin sirmdas bir
kocakari gibi” benzetme ifadesiyle evi yasl kadina benzeterek romantik tasvire gecis yapar. Bundan sonra realist Gslupla evi
anlatmaya devam eden yazar “kaplamalarindaki catlaklar, burusuklar, duvarlarindaki yamukluklar, cukurlar tamamen,
ortilememis, Gzerinden gecen villarin yikici ayaklari altinda egilmeye baslamisti” climleleriyle evin distan gbzlin goérduga,
herkese gore degismeyen somut seklini nesnel Gslupla tasvir eder. Evin bundan sonraki tasvirinin devaminda yazar, eve bir
sahsiyet atfetmekle romantik Usluba tekrar gecis yapar. insanda bulunan bircok duygu ve hali eve yiikleyen yazar, genel
olarak duragan bir Uslupta yapilmakta olan mekan tasvirini eve kisilik kazandirmakla benzetmelerle ve tasviri fiilleri kullanarak
hareketlendirmeyi basarir. Burada “kanatlarini acarak,” “egilmeye baslamistl,” “kahkahalarin yansiyacagi, zifaf odasi olacag”
ihtiyarlara has bir nese ve gurur ile bekliyor gibi duruyordu” 6bekleri Sezai'nin romantik tasvir Uslubu sayesinde duragan
mekan tasvirini hareketli bir tablo haline getirebildigi basaril ifadeleridir.
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Yine Sezai'nin bir nesne Ulzerinde romantik ve realist tasviri bir arada kullanma basarisini “Pandomima” hikayesinden
aldigimiz su tasvir paragrafinda da gorebilmekteyiz. “Haseki taraflarinda bir cikmaz sokakta yalniz duran U¢ odali bu ev, bir
mezar gibi sonsuz bir sessizlikle kusatilmisti. Unutulmus, terk edilmis gibi gériniyordu. Catisindan kopan bir tahta, damindan
ucan bir kiremit, duvarindan yuvarlanan bir tas, yillarca distigu yerde kalird1” (Ktglk seyler, 2009, s. 58).

Paskal’in evinin betimlemesinin yapildigi bu paragrafta yazar nesnel ve 6znel slubu adeta sarmal sekilde kullanir. Ornegin
“Haseki taraflarinda bir cikmaz sokakta yalniz duran ¢ odali bu ev” ifadesi evin tamamen objektif/nesnel tanitimidir.
Mehmet Kaplan (1992, s. 25)’a gére “Pandomima hikayesinin bu ilk ciimlesi, yazarin gercegi anlatma cehdini acikca gosterir.”
Evin oda sayisi, cikmaz sokakta olusu, Haseki taraflarinda olmasi, fiziki diinyada karsiligl olan bir gercekliktir. Ondan sonra
gelen cimledeki tasvirde 6znel Uslupla bu evin mezar sessizligine benzetilmesi ve unutulmus, terk edilmis gibi gdérinmesi
ifadelerinin tercih edilmesi yazarin duygulariyla, bu mekana olumsuz bir anlam yiklemek istemesiyle ve hikayenin ilerleyen
bélimlerinde meydana gelecek olumsuz olaylari sezdirmek icin vermek istedigi mesajla ilgilidir. “Paskal’in yasadigl evin
¢lkmaz sokakta olmasi, karakterin talihini simgeler. O da bu sokak gibi ¢cikmaza disecek ve cikmazin sonuna geldiginde” (Alan
ve Kocak, 2019, s. 336) bu evde kendini asarak intihar edecektir. Bundan sonraki anlatiminda tekrar nesnel bakisa yonelen
yazar, evin catisindan tahtanin kopmasi, kiremitlerinin ugmasi, duvardaki tasin yuvarlanmasi gibi fiziki dizlemde meydana
gelen somut olaylari realist bakisa uygun nesnel anlatimla tasvir eder.

Zaman Tasvirleri

Zaman kavrami gercek diinyada ne denli vazgecilmez ve dnemliyse ve gercek dinyadaki bUtin olaylar zaman seridine ya
da zaman nehrine gore olusup akiyorsa gercek dinyanin, fiktif/kurmaca diunyadaki yansimasi olan hikdye ve romanda da o
denli 6nemli ve vazgegilmezdir. Zamanin oldukga siliklestirildigi bazi modern roman ve hikaye tirleri bir yana birakilirsa
zaman, genel itibariyle fiktif diinya Gzerine kurulan bu metinlerde olay, kisi ve mekan unsurlariyla at basi giden bir unsurdur.
Cunka tahkiyeli anlatimin kahramanlari yasadiklari ya da yasayacaklari olaylari bu zaman seridine bagl olarak yasamak ve
gerceklestirmek durumundadirlar. Dolayisiyla romandaki mekan, kisi ve olaylari okuyucunun goéziinde belirginlestirip
resmetmeye calisan yazar, ayni sekilde hikdaye ve romandaki olaylarin yasandigi zaman olgusunu da tasvir etmek ihtiyacini ya
da zorunlulugunu duyar.

Sezai, hikayelerinde olayin yasandigi/yasanmakta oldugu zaman dilimlerini tasvir ederken yine duraganliktan uzak, canli
hareketli tablolar cizer. “Yaz tamamen sona ermisti ki, (...) yazin kuslari kime kiime sicak yerlere dogru yollayan sonbaharin o
soguk, o tesirli rlzgarlari esmeye baslayinca, Dilsitan da vicudunda buytk bir zayiflik hissi ile kesik kesik 6kstirmekteydi”
(Kuglk Seyler, 2009, s. 50). Yazar, alintiladigimiz bu bélimde zaman dilimi olarak sonbahari tasvir etmektedir. Ayrica burada
sonbahar mevsiminin belirtileriyle hikayenin kahramani Dilsitan’in hastaliginin belirtileri arasinda 6nemli bir benzerlik kurar.
Boylece karakterin hastalik halini mevsimin dogal 6zellikleriyle 6zdeslestirir. Sonbahar mevsimi kis mevsiminin bir habercisi ve
hazirlayicisi olmasi baglaminda Dilsitan’in nazik vicudunun yakalanmis oldugu verem hastaliginin isaretleri olan halsizlik ve
Oksurukleri de 6limun isaretlerini gostermekte ve 6lim zamanina/ mevsimine hazirlanmaktadir. Yazar, sonbahar mevsimi ile
hasta insanin vaziyeti arasinda kurdugu bu ilginc ve hareketli benzerlik sayesinde sonbahari hareketli tablo halinde sunar.

Bir metin icindeki zaman tasvirleri sadece ge¢mis ve simdiki zamani kapsayan tasvirlerle sinirlandiriimayabilir. Gelecege
yonelik yapilacak isler ya da hayaller hakkinda da gelecek tasvirleri yapmak mimkindir. Bu tasvirler Gglncl kisi anlaticinin
bakis agisiyla verildigi gibi karakterin agzindan da yapilabilir. Yazar, “Hi¢” adli hikayesinin kahramani olan geng erkegin, sevdigi
kiz ile ilgili gelecekteki hayallerini, yapacaklarini/yapmak istediklerini i¢ ¢cozimleme teknigiyle aciga cikarip sanki kahraman
kendi agziyla bunlari séyliyormus gibi ona tasvir ettirir.

“Gizli sevgilisine Bodazicinin cezp edici sahillerinin en tenha yerinde ya da isiklar sagan giinesin altinda sen ve
sakrak olan adalarin en giizel bir yerinde bir ev, bir ask yuvasi yapacak (...) kendisi bir yana cekilerek tabiatin
glzelliklerini hepsinden daha da glizel olan sevgilisinin can ¢ekisen kalbe yasam veren kahkahalarini dinleyecek,
bahar yiiz gérimliigi olarak esine en glizel ciceklerini saz ve séz olarak kuslar en ylice ve ruh agcan sarkilarini
takdim edecek. (...) Neden onunla birlikte Bodazici’nin sahilinde dolasmasin, nicin, (...) onunla, o harikulade bir
gériiniimle akan lacivert suda seyretmesin?” (Kiglk Seyler, 2009, ss. 14, 15).

Burada Uzerinde durmak istedigimiz nokta sudur. Yazar, kahramanin hayallerini okuyucunun zihninde canlandirmak icin ic
¢ozimleme yontemiyle onun sesini okuyucuya isittirip tasvir ettirirken bu hayalleri adeta hareketli bir film seridi gibi
okuyucuya sunar. Kullandig1 “calisarak, cekilerek” zarffiiller ve “kuracak, yapacak, dinleyecek, takdim edecek” gibi gelecege ait
yapilacaklari ifade eden fiillerle bunu yapmaya calisir. Ayrica, “neden sahilinde dolasmasin”, “suda seyretmesin” olumsuz
soruyla cekimlenmis fiilleri kullandirip bunlarin olumlu hali olan “dolassin, seyretsin” eylemlerini zihne getirerek hikayenin
kahramani olan gencin gelecekte sevgilisiyle sahillerde dolastigini, sualarin akislerini sevgilisiyle suda seyrettigini ve icinde
bulundugu mutluluktan dolayl kendinden gectigini hareket halindeki bir resim gibi betimler.
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Kisi Tasviri/Portre

Canli bir varhgin fiziki ve Ruhi niteliklerinin butin ayrintisiyla tasvir edilip dis yapisinin ve ruhi/psikolojik dinyasinin
kelimelerle resmedilmesi portre olarak adlandirilir. Portre, fiziki ve ruhsal tasvir olarak ikiye ayrilir. Roman ve hikayelerde
kahramanlarin fiziki ya da ruhsal tasvirlerinin ne dl¢lide ya da ne derinlikte yapilacagl anlatinin amacina, konusuna, yazarin
karakter tGzerinden vermek istedigi mesaja ve diger nedenlere gore degisiklik gbsterebilir.

“Roman ve hikdye yazarinin hayal diinyasi giici ve yazma kabiliyetiyle aslina benzer olarak kurgulanan anlati diinyasinda
baslica ilgi odagi kisilerdir (Tekin, 2001). ClinkU kurgulanan anlati dinyasindaki diger butin 6geler kisi icin var edilir ve ona
hizmet eder, onunla anlam kazanir. Bundan dolayi kisilerin yazar tarafindan ne 6lclide ve Uslupta tasvir edilecegi anlatinin
olay ve kurgusuyla ilgilidir. “E. M. Forster, roman kisileri anlati diinyasina posta paketi gibi geldiklerini ileri sirer. Anlati yazari,
bu paketteki kisilere biyolojik ve psikolojik olarak vasif kazandirir” (Temizsu, 2017, s. 321).

Fiziki Portre

Fiziki Portre, bedensel boyutun tanimlanmasinin ve cizilmesinin toplami olup, karakterin boy, renk, vicut yapisi gibi
ozellikleri ile kiyafeti, yasi ve davranis sekilleri onun fiziki yapisini meydana getirir. Sezai, hikdyelerinde karakterlerin fiziki
portresini cizerken basarili tasvirler ortaya koyar. Bu tasvirleri donuk olarak degil, kahramanin yasamiyla, duygulariyla
hayalleriyle iliskilendirerek vermeyi tercih eder.

“Yatadin icinde, yastigin lzerine dadinik olarak dokilmiis sari saglarin yokluk rengi olan donuk hdli, yasamin,
birka¢ saniye yolundan alikoyacak kadar mdithis, tesirli, geng bir yiiz gériintiyordu. Bir baska diinyaya dikilmis
gibi, maviligi ist kapaklarinin icinde kaybolarak yalniz beyazlari gériinen gézleri, uzak ufuklarda batan iki yildiz
gibi hiiziinler, sevdalar icinde séniiyordu.” (Kiclk Seyler, 2009, s. 38).

Sezai yatakta verem hastaligindan dolayl vicudu erimis ve 6lmek Uzere olan Dilsitan’in viicudunu ve ylzind tasvir
ederken duragan bir tasvirden kurtulmak ve biraz sonra Dilsitan’in basina gelecek 6lim gercegini okuyucuya sezdirmek
maksadiyla “bir baska dinyaya dikilmis gibi, sevdalar icinde sontyordu” ctimleleriyle 6limU hatirlatacak benzetmeler ve
hareket fiilleri kullanir. Boylelikle donuk fiziki tasviri duraganliktan kurtarip daha hareketli sunmayi yegler.

“Hi¢” adl hikdyede anlatici, gen¢ kahramanin yizini “romantik disiincelerle hayatin aciligini erken tattigindan uglari
asagl sarkmis agzi nefret dolu gorintrdi” (Ktcuk Seyler, 2009, s. 11) cimlesiyle tasvir eder. Anlatici, karakterin yizini ve
ylzUnln ifadelerini tasvir ederken oldukca fazla romantik Gslup kullanir. Hikdye kahramaninin icinde bulundugu zor ve
acimasiz hayat sartlarindan dolayi psikolojisinin ne halde oldugunu okuyucuya hissettirmek isteyen anlatici, karakterin agzinin
nefret dolu oldugunu ve bu agzin garip ve hizinll gorindigind ifade eder. Boylece duygusal bakisla basarili bir 6znel tasvir
yapar. Sezai’'nin hikayelerindeki kisi, mekan, zaman ve benzeri tasvirler hikayenin konusu, temasi, anlati kisilerinin ruhsal
dinyalariyla iliskili olarak 6znel ya da nesnel Uslup kazanabilmektedir. Bununla birlikte tasvirlerin biyik cogunlugunda 6znel
Usluba yer verdigini soylemek mimkinddar.

“Kasinin lst kismi ve ¢enesi geriye dodru cekik, biyiik ve biraz patlak gézleriyle bir arama hdli alan yiiziini iki yana
déndiirerek saskinlikla cevresine bakiniyordu Bu kibirli vefasiz, nankér hayvanlarin, kadinlar elbette taraftari olur. Zaten kedi
kadindir diyordu” (Kuglk Seyler, 2009, s. 18). “Kediler” baslikli hikdyeden alintiladigimiz bu bélimde anlatici, evdeki yirmi
tane kediden dolayi rahati bozulan, keyfi kagan evin yasli erkeginin yizinU tasvir ederken aslinda onun ruhsal tasvirine de
ayna tutmaktadir. Yagh adam, kedilerin kahvaltisini berbat etmeleri karsisinda saskin bir haldedir. Boyle durumda olan bir
kisinin ylz ifadesini cok glizel resmeden anlatici, kahramanin kediler hakkindaki “kibirli, nankor” ifadesiyle kadinlarin bunlara
taraftar olma sebebini i¢ ¢ozimleme yontemiyle karakterin dislncelerine ayna tutarak ortaya koyar. Bir yoniyle onun ruhf
tasvirini de yapmis olur.

Bu bolimin devamindaki agsagidaki bolimde ise kahvaltisini yiyen kedileri saskinlik ve kizginlikla arayan kahraman, kedileri
bulur ve “iste orada” ifadesiyle kedileri isaret eder.

“Iste orada duvarin altinda, kahvesini icen ekmedgini calan, fincanini kiran kendisini sabah keyfinden eden; hiilasa
evinde bltin rahat ve huzurunu ele geciren kediler, glinese karsi abanoz adaci gibi cilali, siyah, kar gibi beyaz,
sari ve benekli, parlak renkleri ve her an ve saniye renkleri dedisen isikli gézleri, gbzlerde bir gékkusagi meydana
getirdigi sirada én ayaklarini énce agzina gotiiriip kadinlara has isveli bir tavirla yiizlerini temizleyerek bir géndil
rahathdgiyla sabah kahvaltisini sindirmekte ve 6glen yemedine hazirlanmakta idiler” (Kigik Seyler, 2009, s. 18).

Anlatici burada ayri bir tasvir basarisi gostererek paragrafin giris kisminda kedileri hikdyenin kahramani yasli adama tasvir
ettirir. Aradigl kediler nasil kedilerdir? Daha once ne yapmislar? Kediler, biraz dnce yaptiklari ve hikdyenin kahramanini
kizdirdiklari eylemlerle birlikte kahramanin bakis acisiyla ve agzindan “iste orada duvarin altinda, kahvesini icen ekmedini
calan, fincanini kiran kendisini sabah keyfinden eden; hiilasa evinde biitiin rahat ve huzurunu ele geciren kediler” seklinde
tasvir edilir. Clnk(U burada kedilerin yaptiklarindan zararli ¢ikan ve aciz olan yash adamdir. Anlaticinin kedileri yaptiklari
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davranislara bagl olarak bunlardan rahatsiz olan kahramana olumsuz bir Uslupla tasvir ettirmesi, Sezai'nin alkislanacak bir
tasvir basarisidir kanaatimizce. Clnkd tasvirin yapilmasi usullerinden birisi de hikayenin icindeki bir karakteri o hikayedeki
baska bir karaktere tasvir ettirmektir. Burada yazarin amaci, tasviri yapilacak kisi ya da diger unsurlarin tasvirini olayi
yasayanin bakis acisindan vermektir. Kediler de bu hikayenin birer kahramani olduguna gore bir kahramanin agzindan ve
bakis acisiyla hikayenin diger kahramani kediler tasvir edilir. Dogal olarak tasvir hikdyenin tema gelisimine gbre olumsuz
Uslupta olacaktir.

Tasvir paragrafinin bundan sonraki béliminde bu kez anlaticinin agzindan kedilerin tasvirinin yapilmasina devam edilir.
Fakat burada dikkat ¢ceken bir durum ortaya cikar. Anlaticinin agzindan yapilan tasvir ilging olarak olumlu ve kedileri 6ver
sekildedir. Burada olumlu ifadelerle kedilerin tasvirini yapan anlatici, éncelikle onlari dis gérinusleriyle tanitir. GlUnese karsi
oturan kedileri giizel renk isimlerini zikrederek her zaman insan kalbinde ve zihninde olumlu duygu ve disltnceler uyandiran
glzel renklerle tasvir eder. Bundan sonar, gizel fizige sahip olan bu kedilerin glinese karsi ayaklarini uzatarak kadinlara
benzeyen isveli tavirlarla yUzlerini agizlarini temizlemelerine ve gonil rahatligiyla kahvaltilarini sindirmelerine anlatici adeta
sevinmekte ve duygusal olarak kedilerin tarafinda olmayi tercih etmektedir. Sanki “iyi ettiniz de kahvaltiyi yediniz” der gibi
kedilerin bu davranigini olumladigini hissettirmek maksadiyla sectigi uygun sézclk ve séz gruplariyla 6znel tasvir yapar. Bu
sekilde yazar gerek hikaye karakterine kedileri tasvir ettirirken gerekse kendisi anlatici olarak kedilerin fiziki gérintslerini
tasvir ederken duragan yaplya sahip fiziki portreyi, kullandigi fiil ve eylemsilerle kedilerin dis gorinuUsleriyle birlikte
oturmalarini ve davraniglarini yine hareketli bir resim halinde tasvir ederek zihinlerde canlandirmayi basarir.

“Yazin, bir cuma gini 6gle vakti, bu evden bohgasiyla ¢ikan bir adam, kapisini ihtimam ve dikkat ile kapadiktan
sonra yoluna devam etmeye basladi. Arkadan bakilinca omuzlariyla belinin genisligi ayni derecede olacak kadar
sisman olan otuz lc¢ yasindaki bu adamin, enli ama pek kisa bacaklari iizerindeki yiikii, istedigi yere gotiirmekte
zorluk cektigi gorintyordu” (Kuglk Seyler, 2009, s. 59).

Yukaridaki paragrafta anlatici, Paskal’in beden yapisini tasvir ederken onu durdurmaz, yUrtytsUine izin verir ve bu devinim
icinde onun vicut yapisini tasvir eder. Paskal'in evinden cikip tiyatrosuna gittigi esnada, bu sisman adamin kisa ve enli
bacaklariyla yolda ylrlyls seklinden onun yirimekte ve yikinl goétirmekte zorlandigini “Gzerindeki yikd, istedigi yere
gotirmekte zorluk gektigi ‘gérintyordu’” ifadesiyle belirterek 6znel Gsluplu bir tasvir gizer. Boylece “Paskal’in yasam yukin
kaldirmakta zorlanacagi(ni) okura dnceden sezdirir” (Dalar, 2019, s. 205).

Tasvir ve tahkiye birbirinden ayri gértinen iki anlatim teknigidir. Tasvir duragan, tahkiye ise hareketli bir anlatim tarzidir.
Ayri ayri gorinen bu iki teknigi bazen bir arada kullanmak, anlatimin glzelligi acisindan ¢ok 6nemlidir. Fakat tahkiyede
olaylarin anlatiminin 6n plana ¢iktigl ve “okuyucu dikkatinin eylemler lzerine yogunlastigl asamada her tir tasvirin daha
seyrek kullanildig gérilmektedir. Clinkl tasvirin 6zellikle de mekan tasvirlerinin doruk noktada kullaniimasi hareketi azaltarak
hikayeyi duraganlastiran bir secimdir (Demir, 2009, s. 243). iste, yazarlar duragan mekan tasvirinin tahkiyenin hareketine
verdigi bu zarari 6nlemek maksadiyla 6zellikle fiziki portreye ve cevreye ait duragan tasvir sahnelerini hareketli hale getirip
tahkiyeli anlatimin icine sokmak gayesiyle farkli yontemler kullanirlar. Bunlara tasvir motivasyonlari adi verilir. Yazar,
hikayesini ya da romanini anlatirken yukarida vermis oldugumuz, yasli adamin kedileri tasvir etmesi 6rneginde oldugu gibi
bazen kendisi aradan gekilip s6zU anlatinin karakterlerinden birine veya birkagina verebilir. Bdylelikle “anlatida bazen bir
kahramanin diger kahramana bir nesneyi, bir faaliyeti anlat(masiyla) tasvir, tahkiye zamani ve diyaloglar igine sokulmus olur”
(Akdeniz, 2007, s. 276). Modern roman ve hikdyenin gelisim déneminde “ilk kez realistlerce kullanilan bu uygulamada amag,
tasviri yapilacak kisi ya da seylerin tasviri, yapanin (olayin icendeki kahramanin) bakis acgisindan verilmesidir” (Tekin, 2016, ss.
235-239). Boylece okuyucu, bu gésterme teknigi sayesinde tglincl kisi anlaticlya bagl kalmadan tahkiyenin igindeki kisilerin
anlatimiyla onlarin kendilerine 6zgi dustinceleri, psikolojileri, yasam anlayislari ve kulturel birikimleri Gzerinden olaya bakma
ve degerlendirme imkani bulur.

Duragan tasvirleri sevmeyen Sezai de, dogasi itibariyle duragan ve donuk olan ¢evre, mekan tasvirlerini, fiziki portreleri
hikdyenin hareketli anlatiminin icine sokup onunla bitinlestirmek ve bdylece canli ve hareketli resimler meydana getirmek
gayesiyle kullandigi farkli tekniklerin yani sira yukarida s6zi edilen teknigi de kullanir. Asagida “DUgin” hikayesinden
alintilanan paragrafta gelinin fiziki portresini cizerken bu teknige basvurdugu gorilmektedir. Uclinc kisi anlatimiyla gelinin
fiziki yapisini ve giyimini donuk bir fiziki tasvirle tanitmak yerine, diyalog teknigini kullanarak gelinin dis gbrinisind, giyimini
duglne gelen kadinlarin géziinden sunmakla daha canli ve etkili bir tasvir elde etmis olur.

-Gelin glizel mi?

-GUzellik ona kilmis! GormUyor musunuz ne kadar esmer. Kaslari da ne kadar distk. Yalniz gozlerini begendim.

-Gozleri sizin gozlerinize ne kadar benziyor!

Ote yanda:

-Gelin glizel degil, ama gelinlige bayildim. Mor atlas Gzerine sirma isleme ne kadar yakisiyor.
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-Bundan daha glizel gelinlik olmaz, ama belim ince gdrinsin, diye korsesini ne kadar sikmis! Baksaniza... Rahat nefes
alamiyor!

-Kardes! Kendi belin gibi ariyorsan, onu hig kimsede bulamazsin.

Bir baska kdsede

-Darisi basina. Gelin hanim nigin boyle aglar gibi duruyor. Sanki... Ne kadar sevinse yeridir. Bence damat gelinden daha
glzel.

-Nicin? Bence zavalli gelin hanim da giizel...” (Kuglk Seyler, 2009, s. 36).

Ruhi Portre

Psikolojik tasvir de denilen ruhf portre, tahkiyeli anlatilardaki karakterlerin/kahramanlarin duygu ve distncelerinin diger
bir deyisle butin psikolojik dinyalarinin ayrintili tanitimidir. Sami Pasazade Sezai, kahramanlarinin ruh hallerini tasvir
ederken, fiziki portrede oldugu gibi olayin akisini durdurmaz bilakis olayin ilerleyisi icinde gelisen duruma ve kahramanin
gbsterdigi davranis ve tavirlara gére onun ruh haline ayna tutarak tasvir eder. Asagida “Digun” hikayesinden alintiladigimiz
bélimde damat Behget Bey’in gelinle birlikte kadinlarin arasindan gecerken icinde bulundugu ruh hali olayin gelisim
nedenine baglanarak tasvir edilir.

“Bu geng, glizel damat bey, kadinlarin bedgendigi uzun boyu, kemikli genis omuzlari, bilhassa diizgiin ve biraz
cokea ve uclari masa ile yukariya dogru kaldirilmis olan siyah biyiklari beGenen bakislari gekiyor idiyse de, galiba
vaptigr bu evliligin ¢ikar muhasebesi ile biraz fazlaca alakadar olmalidir ki, dalgin bir tavir ile merdivenlerden
6ntine bakarak cikiyordu; yalniz ara sira basini kaldirarak, kadinlar hakkinda asagilamayla karisik kin ve
dismanlik besleyen kalbinin ihanetinin manasini gésteren gbézleriyle, ¢evresinde értiinmis olarak bulunan
kadinlara, hakaret edercesine bakan gézleriyle stiziiyorlardi. O dakikada memnun ve mutlu olmaktan ¢ok, sinirli
ve kavga cikarmaya hazir gériintiyordu” (Kiictik Seyler, 2009, s. 34).

Gergekte Sezai'nin tasvirleri, cogunlukla farkli Gsluptaki tasvirlerin i ice gectigi tasvirlerdir. Fiziki ve ruhf tasviri bir arada
sunarken ayni zamanda olayin hareketiyle birlikte verilen bu tasvirler canli tablolara donUslr. Bu durum aslinda Sezai'nin
bilincli bir tercihidir. Clnk{ o, duragan tasvirden ziyade hareketli tasvirlerle canh tablolar yapmayi seven ve hikayesini bunun
Uzerine kurgulayan bir Gsluba sahiptir. Burada da gorildugi gibi basta damadin fiziki tasvirini cizen yazar, hemen sonra onun
gelinle evlenme sebebinin kadinlar tarafindan bilinmesinden dolayi caninin sikkinligini ve sinirli ruh halini, asabi davranis
sekillerine ve olumsuz tavirlariyla birlikte aktararak tasviri hareketli hale getirir.

“DUgun” hikayesinin baskarakteri on sekiz yasindaki glizel bir kiz olan Dilsitan uzun yillar boyunca halayik olarak calistigl
evin beyi tarafindan ask vaatleriyle kandiriimis, odalik olarak kullaniimis ve cinsel somurliye maruz kalmistir. “Evin yirmi bes
yasindaki gen¢ ve yakisikli beyi Behget’in kendisine gercekten dsik oldugunu ve onunla evlenecedini zannederek bedenini
efendisinin emrine sunmak zorunda kalan Dilsitan onun aslinda (st siniftan Sitare adli gtizel olmayan bir kadinla ¢ikar iliskisine
dayali bir evlilik gerceklestirmek lizere oldugunu égrenince nevroz yasamis ve zamanla nevrozu verem hastaligini tetiklemistir”
(Yemez, 2021, s. 588). Behget bey’in Sitare ile digininln olacagi giin ise Dilsitan verem hastaliginin pencesinde yatakta can
cekismektedir.

“Oliim yatadinda yatan on sekiz yasindaki bu geng kiz, bundan ii¢ dért sene énce sirma saglari, pembe teni, mavi
gozleriyle bahar misali taze, kuslar gibi sen idi. Diinyanin hadiselerine karsi kapilari kapanmis ve etrafindan gegen
zamanin kendisine tesir etmesine mani olmak lizere yiiksek duvarlar ¢ekilmis bir haremde biyidigi icin, hakiki
yasamin hicbir hélini bilmiyordu. Cigekleri sever, gil agag¢larinin arasindan kosar, bahgceye bakan odasinin
penceresini acarak, sabahlari sarki séyler, merdivenlerin ikiser basamadini birden atlayarak asadi iner, hafiflik ve
siiratle konadin her odasina, bahgenin her yerine ve her kbsesine girer, ¢ikar ylrtir kosardi” (Kagik Seyler, 2009,
s. 41).

Yazar, 6lim doseginde yatmakta olan Dilsitan’in Ug dort sene dnceki gizel fiziki gorinlistini ve bu gizellige uygun ruh
halinin tasvirini geriye donls teknigini kullanarak yapar. Burada Dilsitan’in neseli, sevingli, huzurlu ruh halini bahara
benzeterek tabiatla arasinda iliski kurar. Anlatici, Dilsitan’i o yaslarda psikolojik agidan ¢ok mutlu, neseli tasvir ederken bu
mutlulugun kaynaginin duvarlarla dis dinyanin koétdluklerinden arindiriimis  korunakli bir mekan olan konaktan
kaynaklandigina gonderme yaparak mekan-kisilik iliskisini nazara verir. Bu mekan Dilsitan’t dis dinyanin acimasizligindan
korudugu icin Dilsitan disarinin olumsuzluklarindan habersiz olarak kendi mekaninda mesut ve huzurludur. Anlatici, Dilsitan’i
kafesinde yasayan fakat mutlu olan bir kusa benzetir. Kuslar gibi odasina girer cikar penceresini acar, bahceye cikar, kuslarin
daldan dala atlamasi ve 6tmesi gibi o da odalardan odalara girer cikar, sarki sdyler bitiin mutlulugunu bu mekanin icinde
yasar. Anlatici yine burada da Dilsitan’in gecmis yasamindaki ruh halini betimlerken kullandigi fiillerle onun mutlu ruhf
portresini hareketli sekilde zihinlerde canlandirir.
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Cisimlerin/Nesnelerin Tasviri

Figlrlerin, cisimlerin, nesnelerin fiziki niteliklerinin, distan géranuslerinin, durumlarinin tasviridir. Sezai’nin hikayelerinde
cisimlerin, nesnelerin betimlemelerine de rastlariz. “Hanimin giydigi elbise, Tiirklerin giizel sanatlarinin bir (riini sayilacak
kadar glizeldi; alafranga tarza uygun hdle getirilmis, mor atlastan uzun etekli. Giysinin gégts kismindan baslayarak eteklerine
dek biitiin kumas, gecenin dogdudan batiya yansiyan isigini andiran uzun yollu sirmalarla islenmisti” (Kiclk Seyler, 2009, s.
34). Anlatici gelinin giydigi digin elbisesini betimlerken duygusal bakis acisiyla yine 6znel Usluba basvurmayi tercih etmis ve
“Urind sayilacak kadar glzeldi,” “gecenin dogudan batiya yansiyan i1sigini andiran” gibi duygu ve benzetme ifadeleriyle 6znel
tasvirler elde etmistir.

“Kapisi agilan bu oda, zenginligin sefalete terk ettigi bir unutulma késesi oldugundan, (...) kiiciik pencerelerinin éniine
kayitsizlikla atilmis uzun bir minderin uglari nemden cliriimis ve yine o nemin tesiri ile duvarlarindaki sivalarda biyiik siyah
lekeler olusmus idi” (Kiglk Seyler, 2009, s. 38). “DiUgln” hikayesinden alintiladigimiz bu kisimda ise anlatici, verem hastaligina
yakalanan ve los, izbe bir odada 6lime terk edilmis Dilsitan’in yattigl odanin duvarlarini ve odada bulunan minderi realist
bakisla tasvir etmektedir. Fakat burada anlatici, odanin bu halde olmasini “zenginligin sefalete terk ettigi bir unutulma kosesi
oldugundan” ifadesiyle tasvirin sembol gorevini kullanarak bu perisanli§in neyi temsil ettigini veya edecegini imgelemeye
calisir. “Tasvir, anlattigl seyin disindaki baska bir seyi anlatmak icin kullaniimissa sembol islevi yuklenir” (Akdeniz, 2007, s.
279). Odanin ve igindeki nesnelerin/esyalarin bakimsiz, terk edilmis/unutulmus hali gercekte icinde yatan cariye Dilsitan’in
Behcet Bey ve diger insanlar tarafindan vefasizliga ugramishigini, unutulmuslugunu, terk edilmisligini sembolize eder.

“Pandomima” hikayesinden alintiladigimiz asagidaki paragrafta anlatici, Paskal’in evinin énlndeki canli bir nesne olan
agaci, tasvirin gorsellestirme gorevini/fonksiyonunu kullanarak zihinlerde canlandiracak dizeyde betimler. “Gérsellestirme
fonksiyonu tasvirin nesneyi veya kisiyi okuyucunun zihninde, hayalinde canlandirma islevi olarak tanimlanmaktadir” (Akdeniz,
2007, s. 280). Anlatici, tasvirin bu gorevi sayesinde agaci statik/durgun degil, sectigi uygun fiiller ve benzetme, kisilestirme
sanatiyla canl, hareketli; kucaginda anne olan kuslara hamilik eden bir varlik gibi resmeder. Yazar burada ayrica tasvirin
sembol fonksiyonuyla agaci “Eftalya gibi glizelligi temsil eden” (Kaplan, 1992, s. 21) bir sembol olarak nazara verir.

“Evin kiiciik bahgesinde duvara yakin bir biyik adag, (...) yapraklarinin arasina saklanmis serin bir riizgdr
yaymaya baslayarak, o evin, o mahallenin bir biiyiik yesil yelpazesi gibi havayi yeniler, titrestirirdi. Bu evde, bu
1ssiz sokakta yasam oldugunu gésteren, sadece bu adacti. Bahar gelince ciceklerle bezenir, yazin yapraklarla
stislenir; dallarinin, yapraklarinin arasinda yuva kuran kanath bir diinya, gékte dsik olur, havada gebe kalir,
yvapraklarinin arasinda anne olurlar” (Kiglk Seyler, 2009, s. 58).

“0 glin bu tiyatro, kivang duyulacak bitin hinerlerini gésterdiginden, her sey cosmustu. Tavanini olusturan yelken bezi,
rizgara karsl nesesinden oraya buraya atilarak icerideki havayi yeniledigi ve tahtalarin aralarindan giren glinesin bir siitunun
icinde bir takim bocekleri oynattigi gibi...” (Kictk Seyler, 2009, s. 60). Burada anlatici, cansiz bir cisim olan yelken bezini tasvir
ederken teshis sanatina basvurmus ve ona kisilik kazandirmistir. Tiyatronun tavanina cekilmis yelken bezinin rizgarin etkisiyle
sallanmasini “rlizgara karsi nesesinden” ifadesiyle Paskal'in komedi tiyatrosunda gosterdigi hiinerlerinden dolayi seyircilerin
ve dzelde Eftalya’nin coskunluguna ve sevincine ortak olmasina, onlarla birlikte sevinmesine baglar. Hem teshis hem de Husni
Ta'lil (glzel nedene baglama) sanatlarindan faydalanan yazar, yelken bezini tasvir ederken donukluk ve duraganliktan uzak
durmus bu cansiz cisme kisilik kazandirarak canli betimleme yapmistir.

Gelenek ve Seciye Tasviri
Orf ve geleneklerin kusur ve erdemlerin, gercek veya hayali bir sahsin ahlaki niteliklerinin tasviridir. Anlatici, “Dugin”
hikayesinin baskahramanlarindan Behget Bey’in karakter ve mizacini, olumsuz davranis ve hareketlerini tasvir etmekle
okuyucunun zihninde onun nasil bir ahlaki yapida oldugunu ortaya ¢ikarir. Anlaticiya gére Behget Bey’in genel mizaci
“glcslzlere karsi sert ve korkungtur”. Bu yargi duragan, statik ve hareketten yoksun bir yargi ve tanimlamadir, Ama Sezai’'nin
tasvir/betimleme anlayisi ve Uslubu bu tasviri burada boyle duragan sekilde birakmaya izin vermez. Bu korkunclugu ve sertligi
zihinlerde canlandirabilmek icin 6zenle sectigi olumsuzluk cagristiran “sallanirdi, titrerdi, atarak kirardi, alcaklikla soyledigi,
elde edememekten” gibi hareket ifade eden fiil ve fiilimsiler kullanir. Bu sekilde Behcet Bey’'in mizacindaki korkunclugu ve
sertligi yaptigl hareketlerle betimleyerek onun ahlaki yapisinin davranissal sonuclarini gosterme yoluyla zihinlerde canlandirir.
“Evet! Bu bey glicstizlere karsi sert ve korkunctu. Sertligi o derecelerde idi ki, aksamlari geldigi zaman, biitiin ev,
icindeki her seyle titrerdi. Konagin pek bliyiik, pek eski list kat sofasinda dehset vererek dolastigi zamanlar, biiyiik
ahsap evlerde her zaman gérildigi gibi, ¢cevredeki odalar sallanir, odalardaki kanepeler titrer; kimi zaman en
kiiciik bir 6fkeyle ya da evin disinda blyiik bir beceriksizlik ve alcaklikla séyledidi istedini elde edememekten
dogan Umitsizlikle sandalyeleri suraya buraya atarak kirardi” (Kiclk Seyler, 2009, s. 43).
Yazar, Behcet Bey vyaratilisinda olan insanlarin karakter ve seciyelerindeki olumsuzlugu “inaniniz bana bu yaratilistaki
insanlarda, her tUrld GzUntdler, hatta ask bile, bir kin ve dismanhktir” (Kicik Seyler, 2009, s. 34) climlesiyle tanimlayarak
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onun ve onun gibi insanlarin mizaclarini, seciyelerini betimler.

Paralel Tasvir

Paralel tasvir, anlati icinde bulunan nesne, sahis, cevre gibi unsurlarin “aralarinda benzerlikler, farkliliklar bulundugunu
gbstermek icin fiziki ya da ahlaki tasvirinin art arda, birlikte” (Akdeniz, 2007, s. 281) veya karsilastirmali olarak yapilmasi
demektir. Asagida verilen alintida iki karakterin o an duygularindaki benzerlik karsilastirilmasi buna érnek gosterilebilir.

“Bu iki hanim, gelin ve giiveyin annesi idi. Bir tanesi bizde erkek ¢ocugu olan annelere has gurur ile éteki bir anne
hassasiyeti ve sevecenligi ile odlunun Ustiinligi ve giicliyle cemiyet hayatina katilisini; mistesna gizellikteki
kizinin hakiki diinya lizerinde hayatinin kilavuzu olan kocasini mutlu ve masum bir tavirla takibini; ikisi de gecip
giden, 6miirlerinin kol kola vererek geri dénlisiinii ya da gecmisten, gelecedin gelip gectidini, bir takim mihim
duygular icinde seyrediyorlardi” (Kicik Seyler, 2009, s. 35).

Anlatici burada gelin ve damadin anneleri olan bu iki kadinin ¢cocuklarinin digininde kol kola gecmelerini seyrederken
icinde bulunduklari ruh hallerini, benzer ve farkli duygu ve dusincelerini paralel tasvir ydntemiyle aktarir. Buradaki
kadinlardan birisi damat annesi olmanin verdigi farkl dislince digeri de gelin annesi olmanin verdigi farkh dislnceler icinde
olmalarina ragmen temelde ikisi de cocuklarinin bu mutlu glinini yasamalarindan dolayi hissettikleri sevin¢c ve gururla
benzer bir duygu ve ruh haliicindedirler.

Hal Tasviri

Hal tasviri anlati icinde bulunan ozellikle sahis ve mekanin o anki, durumuna, goérinimine ayna tutmak olarak
tanimlanabilir.

“Geng kizlarda evlenmenin en birinci maksatlarindan biri olan gelinligin ve etrafindaki alkislarin verdigi mutluluk ve gurur
duygusu, gencliginin ve gizelliginin dayanadi saydi§i kocasina dayanarak (...) o anda nese ve sevincinden yari sarhos olan
parlak siyah goézleriyle tebessiim ediyordu” (Kuglk Seyler, 2009, s. 34). Anlatici burada gelinin o an i¢cinde bulundugu sevingli
halini, vaziyetini, belirginlestirmek icin tasvirin aciklamak ve bilgi vermek fonksiyonunu kullanarak agiklama yéntemiyle tasvir
etmektedir.

“Bu agaclarin siislenerek aydinlatti§i baharda, o ince, o kiiciik agacin dallari, yapraklari sarkarak lizgtin diistinceli
bir hélde duruyordu. Narin bedeni aksamlarin neminden miiteessir olmaya, sabahin renk ve kokularinin
sebnemlerinden solup u¢maya basladi. Hep gékytiziinden bir seyler bekler gibi duran ve glinden gline sararip
solan bu glizel agacin hdline biitiin dlem icinde yalniz giindogumu her sabah birka¢ damla gézyas! dékerdi”
(Kuglk Seyler, 2009, s. 27).

Yazar, yukariya alintilanan tasvir metninde agacin hasta halini tasvir ederken ona bir kisilik verir. Onun sararip solmasina
sadece yakinindaki giindogumu agacinin aclyip yas doktiginid belirtirken glindogumu agacina da kisilik vererek romantik
bakis acisini kullanmustir. Tabiatl ve icindeki agaclari cok seven yazar, gercekte bu agaca kendisi de ¢cok acimaktadir. Bununla
birlikte yakininda olan glindogumu agacinin acidigini sdylerken tasvirin duygular ifade etme yoninU kullanir ve bu sekilde
oznel bir tasvir ortaya koyar. Bitln hikayelerindeki alelade karakterlere, nesnelere, agaclara aclyan Sezai, bu nedenlerden
dolayi agacin halini realist bir bakisla degil, acima duygusunu 6n plana ¢ikararak 6znel Gslupla betimler.

“Gecelere ve bilhassa Dilsitdn’in bagli oldugu kavme beld bu hastalik, yayilip gelisiyor, éksiriik artiyor ve
aksamlari gelen nébet, bir gecede emareleri gériilecek bicimde zavalliyi eritiyordu. Her sabah daha renksiz, daha
takatsiz kalkiyordu. (...) o ldcivert gézlerinin rengi bile ugcuk gék mavisi bakisiyla hep diisiintiyordu. Kendisini bu
vaziyete koyan sonbahara benzemisti” (Kiguk Seyler, 2009, s. 50).

Anlatici, yukaridaki paragrafta verem hastaligindan dolayi yataga dislp 6limle pencgelesen Dilsitan’in perisan halini tabiat
ve icindeki Ogelerle benzerlik iliskisi icinde betimlemektedir. Saglarin gol Gzerine dokulip islanan salkim ve séglde
benzetilmesi bitkinligi; lacivert gdzlerin uguk gok mavisine donlst de renksizlesmeyi, belirsizlesmeyi ifade eder. Koyu rengin
aclk renge donusl ise cansizligl ve hastaligl imgeler. Ayrica icinde bulundugu zaman dilimi olan sonbaharla Dilsitan’in hasta
hali arasinda bir benzerlik iliskisi kurulur. Yazar bu benzerligi sonbaharin yazdan sonra solup renksizlesmesi ile Dilsitan’in taze,
renkli ve canl vicudunun hastaliktan dolayi cansizlasip renksizlesmesi benzerligiyle iliskilendirerek betimler.

Tasvirin anlati icindeki canli ve cansiz objeleri tanitmak ve bilgi vermek gorevinin yani sira, nesneler ve canli varliklar
karsisinda hissedilen duygulari ifade etme gorevi de vardir. Olayi géren anlati kahramaninin ya da Uclncl kisi anlaticinin
hayranlik, nese, hizin ve acima gibi benzer genel izlenim ve duygulari anlatiya yansiyabilir. Boylece anlatici goérdiklerini
duygusal, romantik Uslupla betimler. Buna tasvirin duygulari ifade etme fonksiyonu denir. Climle yapilari, kullanilan sozcikler
duygularin ipuclarini verir. Anlatici yukaridaki tasvir metninde kullandigi “zavalliyi eritiyordu” ifadesiyle Dilsitan’a karsi acima
duygusu hissettigini sezdirerek romantik bir Gslupla Dilsitan’in acinasi hasta halini okuyucunun zihninde resimlestirir.
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“Normal yasam icinde insanlara karsi hissedilen insani ilgi ve acima duygusu Tiirk Edebiyatina bati anlayisindan
gelmistir. Rastlanilan herhangi bir insana karsi duyulan beseri ilgi ve acima duygusu Tiirk edebiyatina batidan
gelmistir. Gergek hayatta yasayan alelade insanlara karsi acima duygusuna atalarimiz da yabanci olmamakla
beraber edebi eserlerinde béyle bir duyguya yer vermemislerdir. Son dénemdeki yenilgiler, yoksulluklar bizde de
ezilmisligin sanat eserlerinde asil ve beseri konular olarak islenebilece§i diistincesini gelistirmistir. Bu duygunun
Onclsi de Sami Pasazade Sezai’dir” (Kaplan, 1992).

Ortam Tasviri

Ortam tasviri bir mekan icindeki sahislarin durumu, hareketleri, sesler, 1siklar, kokular ve benzeri bircok 6genin bilesimiyle
ortaya ¢ikan ortak vaziyetin tanimlanmasi, betimlenmesi olarak degerlendirilebilir. Ortam tasvirinde tek bir nesne lzerine
odaklaniilmaz bilakis orada bulunan butin 6gelerin birbiriyle olan iliskisi ve birlesimiyle ortaya ¢ikan ortamin durum ve
gorindmd ele alinir. Eserlerinde batin tasvir cesitlerini deneyen ve bunlari hareketli, canh sekilde sunabilen Sezai, asaglya
alinan alintida her zaman rastlanilabilen ve alisiimis bir digin ortamini canh ve realist bir Gslupla tasvir eder. “Her késede, her
yvanda konusmalar, sakalasmalar, koyulasmistir. Bundan 6tiirii sesler birbirine karisarak yavas yavas yikselmeye, sofalarda,
odalarda gidip gelenlerin, asadi inip ¢ikanlarin ayak seslerine bir yanda ¢alan ¢algilarin sesleri de ilave olunarak, bitiin evde
bir coskulu yasam goriilmeye baslandi” (Kicuk Seyler, 2009, s. 37).

“Olimin getirdigi kimi vaziyetler bitiin gizelligini bozarak, yiziinde korkunc bir etki yarattigi agir bir koku, giindiiz
vaktinin sicakligiyla toplanip gecenin serinligiyle yayllmaya baslayan neme karisarak, odanin icinde hafif hafif bugulaniyordu.
ClnkU bedendeki maddeler bozulmaya baslamisti” (Klglk Seyler, 2009, s. 39). “Digun” hikayesinden alintiladigimiz bu tasvir
béliminde ise anlatici, Dilsitan’in yattigl ve 6limu bekledigi odanin nahos ortamini realizmi asip natlralizme yaklasan bir
bakisla tasvir ederken tasvirin sembol goérevini kullanir ve “clinki bedendeki maddeler bozulmaya baslamisti” tasvir
clmlesiyle de biraz sonra hastanin basina gelecek olan kaginilmaz 81Um gercegini sezdirir.

Tablo Tasviri

Tablo tasviri hareketlerin, tutkularin, olaylarin canl ve hareketli tasvirleridir” (Akdeniz, 2007, s. 5). Tablo tasvirlerinde renk
secimi, canli ve cansiz objelerin hareket ettirilmesi, kisilestirme ve benzetmeler kahramanin icinde bulundugu ruht durumun
yansitilip tasvir edilmesinde 6nemli araclardir. Bu tasvir tlrG daha cok 6znel yontemle yapilir. Tablo tasvirleri
gbsterme/sahneleme teknigi yardimiyla olusturulur. Sinema ve tiyatro sanatina 6zgl bir teknik olan sahneleme/gbsterme
teknigi edebl anlatilarda iki sekilde karsimiza cikabilmektedir. Birincisinde, anlatici tasvir edecegi nesne, mekan ya da kisiyi
okurun gozinde canlandirabilmek maksadiyla ya diyalog ve monolog gibi konusma bicimlerini kullanir ya da fiilleri en genis
sekilde vasiflandirma yoluna gider. Cetisli (2016) ye gore ikinci yol daha yeni; fakat zordur. Bu cesit bir gdstermede anlaticinin
olan biteni tahkiye etmesi degil; cereyan eden hadiseyi, hareketi, tavri yahut hali dil vasitasiyla okurun gézinin 6ninde
tecessim ettirmesi gerekir. “Bu teknik, eserde daha ziyade 6nem arz eden hadise, fiil ve hallerin aktariminda kullanihr”
(Elgeren, 2021, s. 277).

Sezai, hikayelerinde diyalog ve monolog yontemini kullanmakla birlikte 6zellikle tablo tasvirleri yaparken, betimlemeye
uygun fiil ve fiilimsileri tercih eder. Boylece Cetisli (2016)'nin vurguladigi zor olan ikinci yontemi se¢mekle gériinmeyeni
gorindr hale getirir. Bu yontemde oldukga basarili olan yazar bu yolla tablo ve canli tablo tasvirlerinde tasvirin gérsellestirme
isleviyle okuyucunun zihninde hareketli resim tablolari canlandirmayi basarir.

Ruhsal ve duygusal yapisi itibariyle romantik bir kisilige sahip olan Sezai, bu nedenle tasvirlerinde 6znel bakisi cok kullanir.
Romantik bakisla yaptigi bu tasvirler adeta onun i¢ diinyasini yansitan aynalar konumundadir. Ozellikle tablo tasvirlerinde
tasvirini ¢izdigi varligin kendi ruh ve kalp dinyasi Gzerinde olusturdugu tesirleri nazara verir. Kisilestirmeler ve cesitli
benzetme tarzlariyla bu duygu yogunlugunu yiksek seviyeye cikarir. Onun “Klclk Seyler’deki hikayelerinde kullandigl
tasvirlerin bircogunu tablo tasvir sinifina koymak mimkinddr. Clnkd o, bitln canli ve hareketli hayatin tasvirini yapmak
ister. Bundan dolayi tasvirlerinin blytk cogunlugunda bir hareket ve canllik dikkati ceker.

“Sabahin renkleri gékyliziinin lacivert yiiziinde birtakim rengdrenk siitunlar meydana getirmisti. Ruhunu mest
eden o tebessim, dudaklari gibi gll rengindeki bulutlar arasina yayilarak, karsidaki daglari sisliyor, yine o
tebessiim gékyliziinden siiziillip, denizin kiigiik dalgalari tizerinde, sahili sevdalar icinde birakarak uzaklasiyordu”
(Kuglk Seyler, 2009, s. 15).

Yukaridaki alintida “Hi¢” hikayesinin kahramani olan gencg erkek sevgilisinin tebessimini distinmektedir. Anlatici, bu
tebesslime bir kisilik vermekle onu oldukca romantik bir UGslupla betimler. Tebessimin glzelligi tabiata tesir eder, bulutlar
arasina yayilir, daglari stsler. Sonra dalgalarin Gzerinde sahili sevdalar icinde birakarak uzaklasir. Yazar burada realist bakistan
uzak, oldukca romantik bir bakis sergiler. Bu tebessimi kizin ylzinde betimlemez. Tebessim, yazarin kullandig Gslup
marifetiyle kisilik kazanir ve sevgilinin yizinden ayrilir, tabiatta dolasir, oralara gizelligini yaydiktan sonra tekrar sevgilinin
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ylzine doéner. Okuyucu, burada sahnelenen kicUk bir film izler gibi tebessimin tabiatta dolasmasini izlemektedir. Anlatici,
tebessimu sevgilinin ylzinde parlayip sonen bir anlik glzellik yerine, onu kisilik sahibi, hareket edebilen bir varlik halinde
resmederek zihinlerde canlandirir.
“Hatta her glin kapisini kiracak gibi vuran, merdivenlerinden yikacak gibi ¢ikan mahalle bekgisi Kiirt Haso bile, o
glin basina kirmizi yemenisini sarmis, ayadina abadan yeni poturunu, arkasina yin abadan yeni saltasini giymis,
biyik bir saygi ve incelikle sokak kapisinin éniinde bulunan kiiglik hasir iskemlesinin (stinde, her zaman
yaptiginin aksine, gelen gegene tebessiim ederek bakiyor, gelin arabalarini bekliyordu. Biraz sonra, izleyiciler
kapilardan dsisip evin her yerini istila ettikleri gibi, zavalli bek¢i de yemenili biiyiik ayaklari ile sevincinden,
telGsindan étlirii cekinerek lizerinden gectigi birka¢ sokak képedinin ¢ighga benzeyen haviamalari esliginde,
harem dairesine dogru kosarak biitiin mahallede kendisine iftihar ettigi bir séhret kazandiran glir sesiyle gelenleri
mtijdeleyince, evin icinde bir cosku ortaya cikarak herkes kapilara dogru kosmaya basladilar” (Kigik Seyler,
2009, s. 33).

Anlatici, yukaridaki tasvir paragrafinda hikaye kisisi olan Kirt Haso’yu digin giiniine uygun giyimiyle tasvir ettikten sonra
onun sevingli haline uygun olarak sergiledigi davranislari da ayrintilariyla hareketli bir resme dénlstirmustir. Bu bolim
basindan sonuna kadar tiyatro teknigiyle sahnelenecek olursa adeta hareketli ve canli kiglk bir tiyatro sahnesi olarak
karsimiza cikacaktir. Cinkd yazar, duginin hareketli bir aninda hikdye kahramaninin o ana uygun dogal ve samimi
davranislarini realist bir Gslupla vermis ve dekoru yerli yerine oturtmustur.

“Biitiin ddgintin serbest tavirlara dékaldigli zamandi ki, al etekli entari giymis, kirmizi kurdeleyle bagladigi
saclarini arkasina dékmitis bir cariye merdivenlerden inerek alt kata, evin bos bir késesine dogru gidiyordu. Yalniz,
giderken ara sira durarak bir aslanin 6niinden kacan ceylan gibi korku ve ytirek carpintisindan, dékiimiis
saclarinin icindeki basini gevirerek o glizel siyah gézleriyle arkasina bakiyordu. (...) Carpintisini yatistirmaya calisir
bir sekilde elini kalbinin lzerine koyarak etrafini dinledi. (...) Arkasini duvara dayayarak tavana yakin bir tepe
penceresinden o glizel kizi merakla gbzlemek icin gizli gizli giren ayin isigina karsi sinirli bir halde bulunan
viicudunu isitiyordu” (Kicik Seyler, 2009, s. 38).

Yazar bu bolimde hareketli bir tablo resmetmeye calisir. DUglinde herkesin iyice samimilestigi zamanda yuriyen bir cariye
gbriyoruz. Anlatici elinde bir kamera varmiscasina bu karakteri takip ederek bltin hareketlerini canh canl aktarir okuyucuya.
Ilk dnce cariyenin Gzerindeki elbiselerin sekil ve renklerini, saclarinin baglanma seklini tasvir eden anlatici, tanittigi bu
karakteri cansiz bir heykel gibi hareketsiz betimlemez. Bilakis onun bitin hareketlerini; yirirken ne yaptigini, ruh halini,
duygularini, korkusunu benzetmeler kullanarak romantige yaklasan bir Uslupla resimlestirir. Bunun yani sira ayin kisilestirilmis
varhigiyla, korku icinde gizlenmek isteyen cariyeyi gbzetlemek icin 1si8ini gizliden gizliye iceri siizmesi ve cariyenin buna karsi
sinirli tavir sergilemesiyle karakter-tabiat iliskisini dikkatlere sunarak tasviri resim tablosunu tamamlar.

Canlh Tablo Tasviri

Bu tasvirlerde nesnelerin takdimi o kadar canli ve o kadar enerjiktir ki unutulmaz bir imaj ve canl tablo meydana getirir.
Canl tablo tasvirleri de hareketli tablo ile benzerdir. Fakat canli tabloda, tasvir edilen kisi veya nesne o kadar canl renklerle,
dikkat cekici sdzcUkler ve imajlarla yapilir ki tasvir edilen obje isildayan bir resim gibi okuyucunun zihninde canlanir.

“Bir tarafi mavi atlas gibi dalgalanan deniz, diger tarafi yesil bir hamail gibi yukaridan asadiya dogru sarkarak
taze renklerini her mevsimde muhafaza eden ¢alilarla ¢am adaglarini aralayan bir yolu izliyordu. Yériikali’ye
ulastigi zaman, parlak bir sevgili olan giines, sirma saglarini kararsiz bir safa icindeki denizin (zerine dbkerek
isiktan yollar, altin islemeli izler actigi gibi, karsi tarafta, uzaktan uzaga gériinen ufuklari da bir ésik gibi
heyecanlandiriyordu” (Kuglk Seyler, 2009, s. 22).

Yukarida alintiladigimiz bélimde anlatici aslinda bir ¢evre tasviri yapmistir. Fakat bu tasvir, secilen renk isimleri, benzetme
tarzlari ile o kadar canli olarak sunulmustur ki okuyucunun zihninde 1sil isil yanan ve parlayan bir resim tablosu gibi
canlanmistir. Denizin bir yaninin mavi atlasa, bir yaninin yesil muskaya benzetilmesi, parlak sevgili glinesin sirma saclarini
denize dokmesi, 1siktan yollar ve altin islemeli izleri agmasi gibi orijinal benzetmeler, sifatlar ve betimleme ifadeleri gercekte
Sezai’nin romantik Gslubunun ne derinlikte oldugunu gosteren delillerdir. Bu manzara realist bakis acisiyla da oldugu gibi
aktarilip betimlenebilir ya da baska yazarlar tarafindan farkl sekilde anlatilip tasvir edilebilirdi. Fakat Sezai, duygu diinyasinda
tabiata karsl hissettigi derin ask, sevgi ve saygidan dolayi, glinesi sirma saclara sahip parlak bir sevgiliye benzetmek gibi,
tabiata layik en gilzel ifade ve benzetmeleri kullanir. Bu kullanimin Divan edebiyati sonrasinda modern Tirk hikayesinde ilk
orneklerden biri oldugunu ifade etmek kanaatimizce isabetli olacaktir.
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Sonug

Bu calismada ulasilan bulgular dogrultusunda, Tanzimat Edebiyati’nin ikinci nesil temsilcilerinden Sami Pasazade Sezai'nin
edebl kimligi ve Turk hikayeciligi agisindan tasidigi énemi ortaya koymak mimkin olmustur. Sezai, ilk donem eserlerinde
Namik Kemal'in etkisiyle romantik bir cizgide yer alsa da Avrupa’ya yaptigl seyahatler ve burada tanistigl edebi cevreler
araciligiyla realizm akimini yerinde gozlemleme ve benimseme imkani bulmustur. Romantizm ve realizm arasinda zaman
zaman gecisler yasasa da 6zellikle Kigik Seyler adli eseriyle Turk hikayesine gercek anlamda realizmi kazandiran ilk yazar
olarak éne cikmaktadir.

“Kucuk Seyler”de yer alan hikdyelerde gozleme ve ayrintiya verilen énem, yazarin realizm anlayisini basarili bir bicimde
uyguladigini gostermektedir. Sezai, dogalstl 6gelerden ve tesadiff gelismelerden uzak durarak olay ve karakterleri gerceklik
zemininde kurgulamis; bu yontyle modern Tirk hikayeciliginin kurucu isimlerinden biri olmustur. Tabiati seven ve onu
duygularin terciimani gibi géren yazarin, “Ktcuk Seyler” deki hikayelerinde doga manzaralarinin tasvirini yaparken genellikle
romantik Uslubu yegledigini calismada elde ettigimiz bulgular i1si8inda séylemek mumkindir. Bu Uslupla tabiat-karakter
baglaminda yaptigl cevre betimlemeleri kendisinin ve karakterlerin duygularini yansitan birer canli aynalar/resimler héline
gelmektedir.

Yazarin mekan tasvirlerinde de mekan-karakter iliskisini nazara verdigini tespit ettik. Mutsuz, hasta ve icine kapanik kisileri
tasvir ederken olumsuz ruh haliyle 6znel Uslubu tercih eder ve bunlari genellikle kapali mekanda tasvir eder. Acik mekanlar
ise mutlu sen insanlarin mekani olarak sunar. Bu agik mekanlarla kendi duygularinin yani sira anlati karakterinin ruhsal
durumu ve duygulari arisindaki paralelligi de isler.

Yine tespit ettigimiz baska bir husus, Sezai’'nin “Kucik Seyler” hikayelerinde adeta bir tasvir diinyasi meydana getirmis
olmasidir. Tasvirin neredeyse her tlrinl ve ydntemini kullanan yazar, kisilestirme ve benzetme sanatlarinin yani sira tasvirin
islevlerini ve diger anlatim tekniklerini de kullanarak her bir tasviri canli resim tablolari haline getirmeyi basarmistir. Bu
nedenle Sezai’'nin tasvirlerinin duragan tasvirler degil bilakis hareketli ve canli tablolar seklinde oldugu soylenebilir.

Bu itibarla tasvirlerinde duragan ve donuk tasvirler yapmaktan kaginan Sezai, dogasi itibariyle duragan ve donuk olan
cevre-mekan tasvirleriyle fiziki portreleri hikdyenin anlatiminin icine sokarak hareketli hale getirmis ve olaylarla
bltunlestirmistir. Boylece tahkiyedeki olay akisini durdurmadan hareketli tasvirlerin yardimiyla olaylarin birbirinin icine
gecmesini ve beraber yirimesini saglayabilmistir. Tasvire uygun filleri etkin sekilde kullanarak olusturdugu bu hareket
birlikteligi yazara canh tablo tasvirleri resmetme imkani saglamistir. Tasvirleri, genellikle hikayelerde yapildig gibi sadece
kahramanin ilk bastaki tanitiminda ya da olayin gececegi mekanin ilk tanitiminda kullanmamis, bunun yerine hikayenin her
yerine serpistirmistir. Boylece hikdyenin olay akisi sekteye ugramadan ve duraklamadan devam etmistir. Olay akisinin ve
tasvirin i¢ ice gecmis bu butinlUgl Sezai’nin hikayelerini bastanbasa siralanmis canli ve hareketli resimler haline getirmistir
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Structured Abstract

Sami Pasazade Sezai, a distinguished representative of the second generation of Tanzimat authors, occupies a central position in the intellectual
and literary history of the late Ottoman Empire. Born into an elite household, he benefited from a refined cultural upbringing in his father’s
mansion, where prominent literary, artistic, and scholarly figures of the period frequently gathered for stimulating discussions. These vibrant
intellectual exchanges played a formative role in shaping his imagination and literary sensibilities. Immersed in such a cultivated environment,
Sezai produced his first literary work at a remarkably young age, signaling the beginning of a career that would significantly influence the
trajectory of modern Turkish literature. His reputation was firmly consolidated with Sergiizest, his only novel, and with his short stories,
particularly the collection Kiigiik Seyler, in which he explored the seemingly trivial yet meaningful details of everyday life with a distinctly realist
perspective. In his early years, however, his writings bore the unmistakable imprint of Namik Kemal’s influence, marked by an impassioned tone
and romantic exuberance.

At the age of twenty-one, like many young intellectuals of his generation, Sezai aspired to broaden his horizons through travel abroad. He served
in a number of European cities, most notably as second secretary at the Ottoman Embassy in London, which afforded him direct contact with
Western intellectual circles. These experiences introduced him to European Romantic and Realist authors, allowing him to engage with these
movements at their source. His immersion in Western literature, coupled with exposure to the writings of contemporary positivist thinkers,
gradually loosened the dominance of Romanticism on his prose and directed his artistic orientation toward realism. This process of
transformation, however, did not eradicate the Romantic dimension of his temperament; instead, it generated a productive tension between two
literary currents that is reflected in much of his work.

Although Romantic in disposition, Sezai’s literary output reveals a persistent duality. Sergiizest demonstrates traces of both Romantic and Realist
aesthetics, a hybridity particularly evident in its elaborate descriptive passages. The novel oscillates between emotive, idealized portrayals
characteristic of Romanticism and the sober, critical observations associated with Realism. By contrast, the short story collection Kiigtik Seyler,
composed after Sergiizest, marks a decisive turn toward realism, especially in its depictions of space and environment. Through these stories,
Sezai is often regarded as the pioneer of the first realist short story in Turkish literature. While he assimilated elements of both traditions, he never
entirely renounced Romanticism; instead, he incorporated its stylistic flourishes alongside realist techniques in his portrayals of characters,
settings, and events.

This duality, constantly shifting between Romanticism and Realism, is also discernible in the structure and language of his narratives.
Consequently, the technical consistency of his stories varies, though his mastery of description remains a defining feature throughout his oeuvre.
His characters are generally drawn from the lower strata of Ottoman society—servants, concubines, minor officials, and ordinary townspeople
encountered in bazaars, markets, and streets. By giving voice to such figures, Sezai diverged from the dominant focus on elite characters and
broadened the representational scope of Ottoman literature. He meticulously reconstructed the small, everyday worlds of these individuals, often
highlighting their struggles, vulnerabilities, and fleeting joys. Typically, the protagonists of his stories begin in relative happiness and contentment,
only to face misfortune, despair, or even death by the conclusion. The oscillation between joy and sorrow, hope and hopelessness, is conveyed
through a style that fuses Romantic sensibility with Realist precision.

According to the consensus of modern literary scholarship, the origins of the Turkish short story in its modern form can be traced to Sezai’s
contributions. His narratives represent the first sustained attempt to craft a prose style stripped of supernatural interventions, implausible
coincidences, and didactic overtones, thereby laying the groundwork for subsequent generations of writers. Central to this innovation is his
distinctive use of description, which he considered indispensable to literary art. For Sezai, a narrative devoid of description was inevitably lifeless
and colorless. He believed that the beauty of the external environment, the complexity of human nature, and, above all, the intricacies of the inner
world could only be effectively captured through the medium of descriptive prose.

In his stories, Sezai experimented with nearly every form of descriptive technique. He excelled at transforming static physical settings into
dynamic, living images through carefully constructed narrative devices. When depicting outdoor spaces, his tone is often cheerful, expansive, and
infused with vitality. By contrast, his indoor descriptions tend to carry a mood of melancholy and confinement, reflecting the psychological state
of characters who are frequently ill, introverted, or alienated from society. Sezai skillfully established correspondences between character and
setting, drawing linear connections between a protagonist’s mental disposition and his or her physical environment. Through the use of dialogue
and action, he was able to animate even static portraiture, transforming it into a moving tableau that conveyed both atmosphere and emotion.
Sezai’s distinctive talent lay in his ability to blend subjective and objective registers, uniting physical and psychological portraiture with
environmental description. Such passages evoke vivid, pictorial imagery, often producing an almost painterly effect in the reader’s imagination.
Even in his descriptions of inanimate objects, Sezai succeeded in imbuing the static with vitality, frequently employing personification, symbolism,
and metaphor to animate his scenes. Among the most characteristic techniques in his work are pictorial and “living tableau” descriptions, in
which passions, actions, and events are rendered dynamically, as though unfolding on a stage or canvas. These passages, enriched with color
symbolism and figurative language, reveal the persistence of Sezai’s Romantic sensibility while simultaneously affirming his realist commitment.
The result is a descriptive art that does not merely depict but rather enlivens its subject matter, producing images that are vibrant, animated, and
enduringly memorable.



