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Elif Safak’in “Mahrem” baghkli romani bu ¢alismaya, fantastik arka planinin
tahlili amaciyla konu edilmistir. Bu nedenle ¢alismanmin giris boliimii, Tanzimat 'tan
Cumhuriyet’e uzanan siiregte, fantastik gelenegimizin seyrini takibe, bu gelenege
verilen onem veya gésterilen tepkiye odaklanmistir.

Ana metinde ise once “Mahrem’in temel izlekleri belirlenmistir. Bu izleklerin
tahlili, insanlar ve nesneler olmak iizere iki ayri asamada gercgeklesmistir. Ciinkii roman
kahramanlart hem ozel yasamlart hem de romanda varolma nedenleri ve rolleri ile
metnin fantastik yapisina katki saglarlar. Ayni sekilde cesitli nesneler de kurguda,
fantastik oge olmalart ile on plana ¢ikarlar. Dolayisiyla nesnelerin tahlili de romanin
izlekleri ve fantastik yapu ile ilgileri oncelenerek yapimustir.

Calismada son olarak “Mahrem”in “dil”i tahlil edilmis ve “dil”in romann
fantastik yapisini destekleyen en énemli unsur oldugu vurgulanmigtir.

Varilan yargilar sonucu, Safak’in, fantastik ile birlikte anilan “kagis”
kavramuyla ilgi kurmadigi, aksine bir gergegi var kilmaya ¢alistigr belirlenmistir. Bu
tahlillerin, Safak in tiim romanlarina yonelik bir fantastik gelenek arastirmast i¢in kapt
aralamis olmasi ise ¢alismanin one ¢ikan 6zelligidir.

Anahtar Kelimeler: Elif Safak, Mahrem, fantastik gelenek, hayal, gergek.

A FANTASTIC TRAVEL IN ELIF SAFAK’S “MAHREM”

ABSTRACT

Elif Safak’s novel, “Mahrem”, is the subject of this study to examine its
fantastic background. For this reason, the introduction of this study focuses the pursuit
of the journey of our fantastic tradition in the course from Tanzimat to Republic and the
importance or reaction given to this tradition.

Firstly, the fundamental tracks of “Mahrem” have been determined in the main
text. The analysis of these tracks were done at two steps which are people and objects
since heroes in novel contribute to fantastic structure of the text with their private lives
and reasons for the existence and roles in novel. In the same way, various objects in the
fiction come to the fore because of being fantastic elements. For this reason, the
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analysis of objects has also been given priority for their relationship with the tracks of
the novel and fantastic structure.

Lastly, the language of “Mahrem” was analyzed and it was stressed that the
language is the most important element supporting fantastic structure of the novel.

According to the conclusions reached, it has been determined that Safak did
not establish any relationship between fantastic and “escape’ aforesaid with fantastic;
on the contrary, she tried to reveal a reality. These analyses are the most noticeable
feature of this study giving opportunities to do a fantastic tradition research for all
Safak’s novels.

Keywords: Elif Safak, Mahrem, fantastic tradition, imagination, reality.

|.GIRIS

Insanoglunun ezeli kavgalarindan biri de “gercek” ile giristigi kavgadir.
Adem ile Havva’dan beri gergege karsi takindigi tavri, kendi varligmin sorgu
araci haline getiren insanoglu, bu sorguda, sanati ve edebiyati vasita kilmay1
aligkanlik haline getirmistir. Bati diinyasi, gercek algisint ve onu mevzu
edindigi sanat ve edebiyatini akla giidiimlii yiiriitmesine ragmen, Dogu
diinyasimin bu konudaki tavri farklidir. Dogu insam diinyay1 ve yasami goniil
goziliyle gormeye, onlarin kendisine sundugu olanaklari, akildan ¢ok sezgileri
ile anlamlandirmaya calisir. Ciinkii Dogu insani bedeninden ¢ok, ruhunu terbiye
ve tatmin etmenin gerekliligini duyumsar. Bu gerekliligin dogurdugu inanma
ihtiyact ve bu ihtiyacin disavurumu olan arayis temi, Dogu diinyasina biiyiik bir
kazan¢ armagan etmistir: Derin ve biiyiilii bir muhayyile kiilliyati, mitoloji,
efsane-destan-hikdye gelenegi; kisacasi fantastik bir dlem. Bu alem Dogu
insaninin estetik ve sanat ihtiyacini yiizyillar boyu usanmadan besler. Ta ki
“modern” kavramu ile tanigincaya kadar.

“Modern”, Dogu diinyasinda ilk 6nce ve ne yazik ki en ¢ok Tiirk
insaninin hayatina ve onun alegorik bir yapi1 tasiyan edebiyatina zarar verir. 18.
yy sonu ile moderni/yeniyi kurma yolunda eskiyi reddetme veya yok sayma
gelenegini baglatan Tanzimat edebiyat¢ilarinin ilk saldiri alani, bahsi gegen
fantastik dlem olur. Tanzimatg¢ilar heniiz tanistiklart ve Bati’dan ithal ettikleri
igin batili bir hava ile yaratmaya c¢aligtiklart “roman”t bu saldirinin temel
malzemesi yaparlar. Pertev Naili Boratav’in; “....Roman belli bir ig¢timai
seviyenin dogurdugu edebi nev’i ise Hiiseyin Fellah veya Cezmi’yi okumadan
evvel halk onlarin yerini tutan bir seyler okuyor ve dinliyordu. Ilk modern
romancilarimiz istedikleri kadar bdyle bir temadiyi inkar etsinler, Tanzimat
eserleri zuhur etmeden evvel elbette onlarin vazifesini bagka tiirlii eserler
goriiyordu.” (Boratav, 1991: 66) sozleriyle isaret ettigi ve Tanzimatgilarin
inkdrina karsi, var kilmaya calistigi bu alem, donemin Onemli tartigma
mevzuudur. Giritli Aziz Efendi’nin “goéniildeki gami dagitmak” (Aziz Efendi,
1990: 16) gibi tirkek bir gerekceyle kaleme aldig1 “Muhayyeldt” ise sdz konusu
tartismalarin hedef tahtasi olur. Oysa Ahmet Hamdi Tanpinar’in; “Binbir Gece
ve Binbir Gilindiiz gibi Sark hikayelerinin zihniyet ve diinya goriisii iginde
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(Tanpinar, 2001: 55) yazildigim sdyleyerek, fantastik yapisina dikkat ¢ektigi bu
eser, sozIi kiiltiiriin biiyiisiinii gelecege aktarabilecek bir kdpriidiir.

Bu donemde Namik Kemal’in “Mukaddime-i Celal”’de “Asar-1
kadimede Ibret-niima gibi, Muhayyelat gibi, Ash ile Kerem gibi, Ferhad ile
Sirin gibi birtakim hikéyeler var idi” (Namik Kemal, 2005: 39) ifadesiyle dikkat
cektigi “Muhayyeldt’a, dolayisiyla fantastige kars: tavri kesin ve yikicidir. Oyle
ki yazar, bizim hikayelerimizin Avrupal tiirdesleri ile kiyaslaninca, kocakar
anlatilarin1 hatirlattigint belirtir. (Namik Kemal, 2005: 31-76) Semsettin Sami
de “hissiyat-1 kalbe ve efkar-1 aliyeyi musavir olan” yeni edebi iirlinleri
“Muhayyelat” ile mukayese eder ve “Eyne’s-sera ve’s Siireyya demeyecek
miyiz?” ? diye sorarken eskiyi ¢ocukga bulur. (Kaplan, v.d. 1994: 323) Ahmet
Mithat ise saldir1 yerine hicvi seger ve “Muhayyelitr’in  “parodisini” yapar.
(Oz6n, 1985:200) “Cengi”nin kahramani Danis Celebi “Muhayyeldt™ bilir;
esere ve kahramanlarina hayrandir. Onlar gibi maceralar yasamayi ister ve bu
maceralara parmagindaki yiiziige giivenerek atilir.

1900’lerin basinda Sehbenderzade Ahmet Hilmi’nin; “ruh ve kainatin
sirr1, yaratilisin gayesi arastirilarak maddeci goriisiin siglig1 ve insani saadete
ulastirmakta yetersiz kaldigi(n1) ortaya” koydugu (Birinci, 1989:555) ve
“tasavvufla tanigsmasimni Onemli bir eserle taglandirmak istegi” (Yonar,
2011:246) ile kaleme aldig1 “A4’mdk-1 Haydl” ise tasidigi fantastik ogeler ile
donem edebiyatcilarimi  saskina gevirir. Ondan Iki yil sonra yayimlanan
“Gulyabani” de (1912) “edebiyattan cin/peri kovma savasimnin” bir bagka
muhalif iiriinii olur. (Inci, 2005: 73)

Bu savasta Tanzimatgilarin maglup etmek igin ¢aba sarf ettigi fantastik,
Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in  “Gulyabani”sinden, Peyami Safa’nin “Matmazel
Noraliya’nin Koltugu™na kadar, gercekten yok olur. Berna Moran, Peyami
Safa’nin bu eserle geriye doniis yaptigin1 ve Aziz Efendi gibi davrandigini ifade
eder. Moran’nin bu iki eserde Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in ve Peyami Safa’nin
tiire ragbet nedenlerini arastirirken verdigi bulgular énemlidir. Moran’a gore
Hiiseyin Rahmi’nin amaci, “Osmanli islam ideolojisindeki dinsel dge yerine
Bat1 diisiincesindeki maddeci ve pozitivist 6geyi yerlestirmekti.” Moran’a gore
Peyami Safa ise “Glirpmar’in aksine Bat1 pozitivizmine ve maddecilige bayrak
acarak Dogu’nun mistik felsefesini savunur.” (Moran, 1994: 68) Moran’in bu
konuda son soz olarak, her iki yazarin da Batililasma yolunda fantastigi
kullandiklar1 yolundaki tespiti de yine énemli ve dogrudur.

Fantastik benzer bir yok olusu 1950-1980 yillar1 arasinda da yasar.
Ciinkii Tiirk roman belirtilen siiregte yine gercegin pesindedir ve bu defa onu
toplumcu, Marksist gibi sifatlarla anmaktadir. Yildiz Ecevit’in ifadeleriyle; ...
Destanlari, mitleri ve masallartyla bir fantastik kurmaca cenneti olan

2 Yer nerde Siireyya (Ulker) y1ldizi nerde?
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Anadolu'nun” bu ozelligi, edebiyat¢ilarimiz tarafindan yok sayilmaktadir.
(Ecevit, 2006: 84)

1980’lerde ise Tiirk romanit o©nemli kirilmalar yasamaya basglar.
Donemdeki depolitizasyon, yenilik ihtiyact ve Borges, Marquez, Calvino,
Barthes gibi yazarlardan yapilan ¢evirilerle beslenen bu kirilmalar sonucu, Tiirk
romancisi avant-garde eserlere imza atmaya baglar. Oguz Atay’in Oncii olarak
kabul edildigi degisimlerin diger ayagini, Nazli Eray, Latife Tekin, Mehmet
Eroglu, Bilge Karasu, Orhan Pamuk gibi isimler olusturur. Berna Moran’in bu
yazarlarin ortakligini “gercekeilikten uzaklagma ve fantastige yonelme” (Moran,
1994:74) olarak belirlemesi, fantastigin ragbet gérmeye basladigin1 miijdeler.
Yildiz Ecevit’in bu konuda adi gecen yazarlar icin vardigi tespitler de ayni
miijjdenin devammdir. Ecevit; Latife Tekin, Nazli Eray, Orhan Pamuk gibi
isimlerin yenilik¢i ruhunu; fantastikte, mistisizmde, i¢ diinya yolculuklarinda
bulur. (Ecevit, 2006: 89-90)

Bu donemde fantastik ogelerle Oriilii romanlar arasinda one ¢ikanlar
soyledir: Latife Tekin “Sevgili Arsiz Oliim”, Bilge Karasu “Gece”, Orhan
Pamuk “Kara Kitap”, Ihsan Oktay Anar “Puslu Kitalar Atlasi”, Alev Alath
“Schré')?’dinger”in Kedisi 1.Kitap: Kabus”, Nazli Eray “Arzu Sapaginda Inecek
Var”.

Nuran Ozliik sayilan eserleri; “gercek diinyanin icinde gergekiistii
unsurlara yer vererek okuyucuyu sasirtmayi, tedirgin etmeyi, tereddiitte
birakmayi, kararsiz kilmayi, kafasini karistirmay1 hatta eglendirmeyi amaglayan
roman tiiriinii hazirlayan énciiler” (Ozliik, 2011: 76) olarak kabul eder. Bu
tespit, kokli ve yerli bir damarin edebiyata yeniden kan pompalamaya
baslamasi olarak da algilanabilir.

2000’1l yillardan sonra ise artik edebiyatimizda “okuyucuya gercek
olanin, bilinenin disinda cografyalar, irklar, hayatlar vb. sunmay1 amaglayan
romanlar” (Ozliik, 2011: 28) yazilmaya baslanir. Ciinkii insanimizin hayal
giicline karst kurulan setler yikilmaya baglanmistir ve bunda sinemanin pay1
oldukga biiyiiktiir. Fantastik yazin, tiim diinyada, beyaz perdeye aktarilisi ile de
canlilik yagamaktadir.

Tzvetan Todorov, fantastige bu ragbetin “kurumlagmis sansiiriin yani
sira”, “yazarlarin psikelerindeki sansiir’den de kaynaklandigini belirtmektedir.
(Todorov, 2012:153) Todorov, Penzold’dan yaptig1 su alintiyla da fantastigin
sansiire kars1 cesareti igerdigini 6rneklemeye ¢alismaktadir. “Bir¢ok yazara goére
dogaiistii, gergekei bir dille asla anlatmaya ciiret edemeyecekleri seyleri dile
getirmek i¢in bahanedir.” (Todorov 2012: 153 )

2000’1 yillar sonras1 Tiirk fantastik romaninin temsilcilerinden olan
Mine Sogiit ise “Herkesin gercekle bir derdi var, herkes gercege bir sekilde
benekler atmaya calisiyor. Sanirim neslimizin ortak problemi bu” (Sogiit, 2004:
32) seklindeki sozleriyle, bugiin fantastikle birlikte anilan “gercekten kagis”

® Liste isimler ve eserler bazinda uzatilabilir.
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kavramina dikkat ¢cekmektedir. Nitekim yazar, “Bizse, ger¢egi soyutlamaktan
cok, kacacak delikler artyormusuz gibi geliyor bana....” derken s6z konusu
kavrami dile getirmektedir. (S6giit, 2004: s.32)

Hakan Bigakct’nin; “....icinde bulundugumuz postmodern dénemde
biitiin ideolojilerin ¢oktiigii, umutlarin sondiigii bir cagda bireyin hayatin 6znesi
olmaktan ¢ikip nesnesi haline geldiginin ya bir sekilde bilincindeyiz, ya da
bilingsizce bu atmosferi soludugumuz i¢in gerceklikten ara yollara sapma
egilimimiz var” (Bigakci, 2004: 32) seklindeki sozleri de 2000’1i yillar sonrasi,
fantastige yliklenen islevin somutlandig: ifadelerdir.

Bugiin ise Diinya ve Tiirk edebiyati i¢in, “Temel arketiplere sadik,
tekrarlara dayanan, alisilmis izlekleri biktirincaya kadar islemeye hevesli bir
fantastigin yani sira, yanilsama tuzaklarini ve zuliim sahnelerini yeniden dagitan
cagdas bir fantastik” (Steinmetz, 2006:143) anlayis1 s6z konusudur. Bu anlayis
fantastigin, “Onceki yiizyillarin mirasini kullanmasina ragmen, daha karmasik,
dagmik ve smirlart olmayan bir tiir” (Yonar, 2011: 56) haline doniistiigiiniin
ifadesidir.

Gergekten de giiniimiizde fantastik, insan muhayyilesini zorlamaya
baglayan bir seyir takip etmekte, bu takipte akil ve ger¢cek kulvardist
kalmaktadir. Nitekim Goniil Yonar fantastigin bugilinkii rengini belirledigi
sOzlerinde, gelinen noktay1 sdyle tarif eder: “Bugiin fantastik, bilimkurgunun
gelip dayandigi, gergekligin altiist oldugu bir diinyay1 sergilemekte oldukca
ustalagmis goriinmektedir. Modern karsiti anlayis, gecmisten intikam alircasina
gerceklik duygusuna karsi tam bir bagkaldir1 i¢indedir. Bu yonii ile fantastik,
bilimin ve teknolojinin yok ettigi gergegi, biitiin ¢iplakligimizla yiiziimiize
carpar.” (Yonar, 2011: 56)

Tiirk romaninda ¢agdas anlamda fantastik 6gelere bagvuran isimlerden
bazilart oyledir: Barig Miistecaplioglu, Orkun Ugar, Mine Sogit, Hakan
Bicake1, Halil Ibrahim Balkas, Muammer Yiiksel, Giindiiz Ogiit, Levent Mete..

Omer Tiirkes, saydifimiz geng isimlerin tiiriin gelisimi konusunda
hakkini teslim etmeye ¢alisirken, onlarin elestirel tavrinin da tetikleyici unsur
olduguna dikkat c¢ekmektedir: “Hakkaniyetli olmak i¢in hemen ekleyelim;
korku, bilimkurgu ve fantastik tiiriin Tiirk romanina kazandirilmasinin onuru
tamamiyle yeni, gen¢ kusak yazarlara ait... Bugilin yazar, yayimci ve
¢evirmenleriyle genglerin hayat verdigi bu tiirlerde bilim ve fantazyanin yani
sira toplumsal elestiriye ve gelecek tasarimlarina da agirhik verildigini
goriiyoruz.” (Tiirkes, 2004: 23)

Nedeni, rengi, islevi ne olursa olsun fantastik i¢in séylenecek son soz,
yukarida ana hatlan ile tahlile ¢alistigimiz tarihi siirecten Tiirk edebiyatinin
kazanch ¢iktifidir. Yazarlarimiz, “Aziz Efendi’nin mirasina” (inci, 2005:83 )
sahip ¢ikmakta, fantastik ile gergegi ustaca harmanlayabilmektedirler.

IL.“MAHREM”DE FANTASTIK YAPI
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Elif Safak, henliz ismi “fantastik edebiyat” kavrami ile birarada
anilmamasina ragmen, yukarida 6zetlenen tarihi siirecten ders alan ve fantastik
gelenege bilingli bir tercihle sahip ¢ikan son dénem yazarlarimizdandir. Bu
caligmada “Mahrem” o6zelinde, Safak’in romanlarinda kurgunun vazgegilmez
bir unsuru olarak fantastige ragbet nedeni ve onu kullanis bi¢imi {izerinde
durulacaktir. Fakat caligmaya geleneksel metin tahlili ydntemleriyle, olay
oOrglisiinii vererek baslamak yanlig bir tercih olacaktir. Clnkii “Mahrem”,
okurun kafasinda yarattig1 soru isaretleriyle, Todorov’un kararsizlik kavramini
orneklemektedir. Tzvetan Todorov’a gore, fantastigin ilk kosulu, okurda bir
kararsizlik duygusu yaratabilmektir; hatta Todorov’a gore “fantastige can veren
kararsizlik duygusudur.” (Todorov, 2012: 37) Todorov kararsizligi, anlatilan
olaylarla ilgili olarak, dogal bir aciklama ile olaganiistii bir agiklama arasinda
hissedilen ¢eliski olarak tanimlar ve yetkin bir fantastik anlatida, fantastigin
metnin izleklerinden biri haline geldigini belirtir. (Todorov, 2012: 37- 40)

Elif Safak, “Mahrem”de okurunu bu duyguya tasiyabilmistir. Dogru mu
yanlig mi1, yalan mi gergek mi oldugu konusunda karar verilemeyen olaylar ve
karakterler, bazen cevapsiz kalan sorulara yansimis, bazen yazar tarafindan
inkér edilmis, bazen de akli zorlasa bile varliklar1 kabul edilmistir. Dolayisiyla
kararsizlik, metnin izleklerinden biri haline gelmistir. Ornegin yazarin iki
onemli karakteri, Samur-Kiz ve La Belle Anabelle i¢in, “Hi¢ olmadi boyle biri.
Yoktu zaten™ (s.276) diyerek bizzat inkara yonelmesi, Be-Ce’nin, Keramet
Mumi Keske Memis Efendi’nin ylizy1l sonraki devami olup olmadigi seklinde
beliren muamma, ya da aci ve tiksindirici bir gergegin, ancak romanin sonunda
aciklanmasi ile okurun yasadigi hayret duygusu, romanin yarattigi kararsizlik
icin Ornek teskil eden olaylardan sadece birkagidir. Varligi ve gercekligi kesin
olan tek karakter Sisman Kiz, tek olay ise onun ¢ocuklugunda yasadiklaridir. Bu
nedenle calismada kararsizlik kavrami 6n planda tutulacak ve Once romanin
temel izlekleri belirlenecektir.

1L IZLEKLER

Fantastik anlatilarda degismez birtakim izlekler s6z konusudur. Yazar,
ancak insanin yasam ve diigiinme bigimlerindeki tekamiil ile farklilagabilen bu
izlekleri, gercek ile ger¢ek disini birarada vermek, i¢ i¢e sunmak igin kullanir.
Onun maksadi, okurunun, bulundugu diizlemle ilgili sorgulamalara gitmesini
saglamaktir. Yazarin bunu yaparken, fantastik izleklere kisisel veya kiiltiirel
yaklasma konusunda tercih sahibi olmasi ise s0z konusu izleklerin
siniflandirilmast konusunda g¢eligski yaratmaktadir. Bir yazar bu izleklerden
kotiiliikk veya o6liimle ilgili olanlarmi islerken, bir baska yazar, uzam, mekan
veya bireyin kendisinden kaynaklanan degisimleri izlek olarak kabul edebilir.

Calismada “Mahrem”in izlekleri belirlenirken, Todorov’un izlek tasnifi
dikkate almmustir. Todorov fantastik izlekleri “Ben ve “Sen” bagliginda
tasnifler. Ona gore “Ben” izlekleri, insanin diinyayla, algilama ve biling

*Romandan yapilacak alintilar, calisma icinde bu sekilde gosterilecektir

232



Celal Bayar Universitesi

sistemiyle ilskisinin islendigi izleklerdir. (Todorov, 2012:136) “Sen” izlekleri
ise cinsel agiriliklarla, dolayisiyla insanin bilingaltiyla iliskisinin islenmesi i¢in
kullanilan izleklerdir. “Mahrem”de cinsel sapmanin fantastik 6gelerle degil,
uzam- mekan- sahis tiggenin gercekligi vurgulanarak iglenmis olmasi, kitabin
izleklerinin “Ben” izlekleri kapsaminda ele alinmasini gerektirmektedir. Bunlar
icinde “Mahrem”e temel teskil edeni, “seyirlik” sifatiyla nitelenen diinya
diizenine karsi yapilan itirazdir. Yazar ve ¢izdigi karakterler, romanin bir¢ok
yerinde, hem kendi dykiilerini yasarken hem baska insanlarin dykiilerine ortak
olurken, diinyanin “gdérmege ve goriilmege dair, seyirlik bir diinya” oldugunu
dillendirirler. Boylece gorerek ve goriilerek; seyrederek ve seyredilerek var
olduklar romanda, hizmet ettikleri sav, mahremiyetin kutsallig1 olur. Intiharmi
diisleyen Sisman Kiz’m “....kiiciik, kii¢iiciik bir mahremiyet var m1 bu seyirlik
diinyada” (s.283) sorusuyla dile doktiigli s6z konusu itiraz, insanlarin
birbirlerinin yagam alanina yonelik miidahalesinedir. Sisman Kiz ayni itirazi;
“Ama zaten bu kadar seyretmek yeter. Zaten daha fazla goriilmek istemem.
Ciinkii mahremdir hayat ve mahrem olan her sey gibi bazi baz1 1rak
kalabilmelidir gbzden, gozlerden” (s.284) seklindeki ifadelerinde de yapar.

“Mahrem”de soz konusu itiraza viicut vermek icin kullanilan vasitalar
ise insan ve nesnelerdir. Asagida bu insan ve nesnelerin metnin fantastik
yapisina hangi durum ve vak’alarla katki sagladig1 6ncelenerek yapilan tahliller
$6z konusudur.

A.insanlar

Sisman Kiz: Adi verilmeyen bu baskisi, romanin fantastik diigiimiiniin
ortasinda yer almaktadir. Steinmetz bu diigiimiin, “Basina ger¢ekdis1 bir olay
gelen, soka ugrayan ve zihnin karsi ¢ikiglarina ragmen bir olgunun gercekligini
hisseden veya hissettigine inanan birinin” (Steinmetz, 2006: 17) digiimii
oldugunu ifade eder. Bu ifadeler, Sisman Kiz’in yasadigi gel gitlerin de
aciklamasimi icermektedir. Kiiciik bir kizken komiirliikte yasadigi cinsel
istismar onun ruhunda ve bedeninde derin yaralara neden olmustur. Ciinkii kiz
bu olaydan sonra, dniine gegemedigi bir aclik hissi ile sinir tanimadan yemeyi,
ardindan yediklerini parmaklarim1 agzina sokarak kusmayi aligkanlik haline
getirmis ve zamanla irikiyim bir kadin olmustur. Bu nedenle de kendisini hayata
ve bagkalarina kapatan Sigsman Kiz, kimseyi gdrmeme ve kimse tarafindan da
goriilmeme ilkesi ile yasamaya baglamistir. Ayrica bu kiz, metnin anlaticisi
olma gorevini de yiiklenmistir. Daha dogru ifadeyle, fantastik bir gereklilik
olarak zamanin durduruldugu (Todorov, 2012: 118) ve geg¢misten esintiler
tagityan, yani yiizyillar dncesinden bahsedilen boliimlerde anlatici Elif Safak;
metnin giiniimiize dondiigii boliimlerin anlaticis1 odur. Bodylece modern
diinyanin ¢irkin yiizii ile ilgili anlatilanlar, bunlar1 bizzat yasayan sahis ilettigi
icin, okurda kugku yaratmayan vak’alardir ve Todorov’a gore “anlaticinin
tanikligindan kusku duyulmamasi”, okuyucu ile anlaticinin 6zdeslesmesini
saglamaktadir.  “Birinci sahis, okuyucu ile kiginin 6zdeslesmesini en kolay
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saglayan sahis zamiridir, ¢iinkii bilindigi gibi, ben zamiri herkese aittir.”
(Todorov, 2012: 86) “Mahrem”, bu anlatici tliriiniin tercih edilisiyle de
fantastik bir yapittir. Clinkii bu gorevi iistlenen Sisman Kiz, her okurun
kendisinden bir yansi bulabilecegi normal bir insandir ve metnin fantastik
varliginin nedeni olmasi hasebiyle de 6nemli bir sahistir.

Roman, Sisman Kiz’in gordigii bir riiya ile baglar, ayni riiyanin
tekrartyla sona erer. Bu paralellik, romanda, gercek ile fantastik diinya
arasindaki gegisler agisindan anlamlidir. Ciinkii olmadik yerlerde olmadik
zamanlarda uyuma aligkanlig1 olan Sigman Kiz, riiyalarinda fantastik alemlere
yelken a¢gmaktadir. Kizin kendisini ugan balon olarak gordiigii bu riiyalarin
ilkinde, balon gdkyliziinde ugarken bir tufan olur. Son sahnede ise bu ugan
balon sehri seyretmekte, bulutlara, giinese kadar yiikselebilmektedir. Sigman
Kiz bir bagka riiyasinda ise gokyiiziinde bir ugan balon goriir ve damlarin
iistiinden atlayarak onu takibe baglar. Ayaklarinda ayakkabi olmadigini fark
edince, magazalardaki ayakkabilara bakan ve biitiin ayakkabilarin karigik
meyveli dondurmadan yapildigini1 goéren Kiz, birilerinin kendisini takip ettigini
hisseder. Bu riiyalardaki ucan balon ve ayakkabi, onun c¢ocuklugunda
yasadiklariyla iliskilidir. Ciinkii o, ugradig: cinsel istismardan sonra gozlerini
actiginda, ilk olarak komiirliiglin ampiiliinii gérmiis, ayaklarinin ise bir sivinin
icinde oldugunu fark etmistir. Islaklik, olay esnasinda altini 1slatmasinin
sonucudur ve eve gidince hemen ayakkabilarini degistirmistir.

Sisman Kiz greyfurt yiyerek rejim yaptigi bir giin gordiigii riiyasinda da
Be-Ce ile birlikte tebdil-i kiyafet sokaklara ¢ikar. Portakal rengi bir ailenin
fertlerini sokakta sikistirip hangerle kabuklarini soymaya baslayan ¢ift, her
kabuktan sonra aile fertlerinin bir handikabina taniklik eder. Daha sonra eve
donen ¢ift, kendi kabuklarindan siyrilmaya ¢alisirken riiya biter.

Riiya, Sark fantastiginin vazgec¢ilmez dgelerinden birisidir. Ciinkii onun
kurguda yarattig1 alan, iistii ortiilmesi beklenen gergeklerin ya da ulasmak i¢in
caba sarf edilen amaglarin hareket sahasi olur. Ayrica, “fantastik edebiyat,
asiriliklari, asiriliklarin farkli bigimlerini -cinsel sapmalar da diyebiliriz-
anlatmaya oOnem verir.” (Todorov, 2012: 136) Bu sebeplerden dolay1
“Mahrem”de riiya, Sisman Kiz’in ger¢ekle olan probleminin su yiiziine ¢iktig
bir auradir. Bu noktada Elif Safak, fantastik anlatinin bizim yasadigimiz ger¢ek
diinyada yasayan, bizler gibi, ancak birdenbire kabul edilmesi olanaksiz bir
olay karsisinda kalan insanlar sunmay1 sevdigi (Todorov, 2012: 32) anlayistyla
hareket etmis; ¢ocuklugunda yasadiklarini psikologuna bile anlatamamus ve dis
goriiniimiiyle barig saglayamamis geng¢ kadinin ruhuna sézcili olmustur. Ciinkii
“Goriilen sey bir riiyadir, olusan sey bir hayaldir, fakat algilanan sey bir
gergektir.” (Yonar, 2011: 65) Dolayisiyla fantastik kurgularda yasamsal bir
karsiligi olan riiya, Safak’in kaleminde, Todorov’un da belirttigi gibi,
kurumlagmis/toplumsal ve kisisel sansiirle miicadelenin bir yolu olmustur.
(Todorov, 2012: 153-154)

234



Celal Bayar Universitesi

Ayrica romanin diger onemli kadin kahramanlar1 da riiya gorirler.
Ornegin Keramet Mumi Keske Memis Efendi’nin annesi, alt1 kizdan sonra ¢ok
istedigi erkek ¢ocuga hamile kalma yontemini rilyasinda goriir. Sagsiz sakalsiz
dervisten oOgrendiklerini uygular ve hamile kalir. Madam de Marelle de
rilyalarinda giinahlarindan dolay1 cezalandirildigini bu giinahlar1 islemeden
Once goriir ve o giinahlan isler; evlilik dis1 bir iligki yasar. Dolayisiyla riiya
romanda Safak i¢in; “Imkansiz1 yakalama, mistik bir sicrama zemini, maddi
diinyaya baskaldir1” (Yonar, 2011:266 ) imkani olarak kullanilmustir.

Be-Ce: Romanin diger bagkisisi Be-Ce, bir ciicedir. Onun romanin
fantastik kurgusuna katkis1 ise hazirladign “Nazar SozIigii” iledir. Bir resim
galerisi Ozelligi tasiyan sozliigiin ¢ikis noktasi géz ve gorme eylemidir. Bu
sOzligiin her maddesi Tiirk ve Diinya fantastik geleneginden izler tasir. Kur’an
kissalarindan tasavvufa, halk hikayelerinden efsanelere, Yunan mitolojisinden
Osmanli hanedani ile ilgili anlatilara, dogal afetlerle ilgili sdylencelerden
modern diinyanin hayali korkularina kadar, pek ¢ok ayrik unsur, sozliikte ayni
amag icin bir araya getirilir. Ornegin; “Kurban” maddesi Hz. Ismail kissasi ile
iliskilendirilmekle birlikte, maddenin sonundaki, “Kesmeden 6nce kurbanin
gozleri baglanir” (s.204) seklindeki ciimle, Be-Ce’nin sozliiglinde, “gdrme ve
goriilmeye dair” seyirlik bir malzeme yaratmak amacina hizmet eder. Adem ile
Havva’nin birbirlerinden cinsge farkli olduklarimi, elmay1 yiyince gordiiklerini
iceren madde de bu amacla paraleldir. Yine “sifreleri ¢ézmede iyi bir yol
arkadasi olarak fantastigin destek¢isi” (Yonar, 2011: 71) olan mitoloji kaynakli
bircok madde de sozliikkte géz ve gorme kavramlariyla ilgileri oraninda sira
bulurlar. Onlardan birisi olan Lamia maddesi, Yunan mitolojisinde bagkalarinin
cocuklarmi yiyen Lamia’nin gozlerinin, Zeus tarafindan nigin ¢ikarildigina
odaklidir ve sOyledir: “Lamia: Lamia, kafasi insan bacaklar1 esek olan bir
canavara doniismeden dnce, giizelligi dillere destan bir kadinmis. Zeus onunla
pek cok kez sevigmis. O da her seferinde Zeus’tan hamile kalmig. Ne var ki
kiskang Hera, Lamia’nin her yeni dogan bebegini 6ldiirmiis.

Lamia c¢ocuklar1 yasayan biitiin kadinlardan nefret ediyormus. Geceleri
bu nefretle kivrandigindan uyuyamiyormus. O zaman da gidip baskalarinin
cocuklarimi kagirtyor ve onlar1 yiyormus.

Nihayet Lamia’ya aciyan Zeus, geceleri onun gozlerini ¢ikarip
yatagimmin yanina koymakta bulmus c¢areyi. Lamia ancak o zaman
uyuyabiliyormus. Gece oldu mu, o bir tarafta uyuyormus, gozleri bir tarafta.”
(s.208)

Dolayisiyla Safak’in Be-Ce’ye hazirlattigi sozliik, “eski ile temasini
yitirmeden, hatta ondan direkt beslenerek varligini yeni bi¢im ve anlati
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tarzlarinda devam ettiren tek tiir(iin)fantastik” (Yonar 2011: 221) oldugunu
ispatlamaktadir.”

Elif Safak’in romanin arka planinda bilingli bir tercihle hissettirdigi bir
muamma da fantastik yapiya hizmet eder. Bu muammanin bir ucunda Be-Ce
diger ucunda Keramet Mumi Keske Memis Efendi bulunur. Keramet Mumi,
gozlerinden dolay1 c¢ektigi 1ztirabi cadirinda sundugu seyirlik diinya ile
avutmaya calisirken, Be-Ce “Madem Oyle, inadinal!”(s.95) der ve bir resim
atolyesinde ciplak modellik yapar. Ayrica yukarida bahsi gecen sozlik de
Keramet Mumi’nin ¢adir1 gibi gérme, gosterme hedefine yoneliktir. Gérme
eyleminin kendileri i¢in 6nem tasidig1 bu iki kahramanin ortak bir baska
ozellikleri de gozleridir. “Iki kesik, iki incecik ¢izgi halinde ¢izilmis cekik
g6zleri, sanki her duygudan azade” (s.55) olan bu iki kahramandan Be-Ce,
romanda, Keramet Mumi’nin reenkarnasyonla yiizyil sonrasina sarkmis hali
olarak kurgulanmistir. Bilindigi gibi reenkarnasyon fantastik edebiyatin ve
sinemanin sik¢a bagvurdugu bir tekniktir ve Elif Safak, Keramet Mumi’ye
sOylettigi su sozlerde, ancak dikkatli bir okurun hissedebilecegi reenkarnasyon
kavramina vurgu yapmaktadir: “Gozleri her zamanki gibi bir sir perdesiydi.
Ama fazla iizilmemistir herhalde. Nasil olsa donup kalacak degildi bu kalipta.
Sonsuzdu zaman, sinirsizdi mekan. Elbet eriyecekti bir giin, eriyip yeniden
katilasacak, katilasip yeniden eriyecekti. Nasil olsa bir baska zamanda, ¢ok ¢ok
sonra ya da pek yakinda ve bir bagka mekanda, ¢cok ¢ok uzakta ya da hemen
burada, bir daha doénecekti bu diinyaya. Yeni bir isim, yeni bir
mesgaleyle.”(s.277) Bu yeni isim Be-Ce, bu yeni mesgale ise “Nazar
Sozlugidiir. Boylece, Todorov’un fantastik izlekleri siiflarken, “Ben”
izlekleri arasinda saydigi, uzam- zaman doniisiimii, (Todorov, 2012: 118) Be-
Ce’nin varliginda viicut bulmustur. Ayrica bu kahraman, Sisman Kiz’in
kendisine duydugu aska gereken Onemi vermemis ve hazirladigi sozlik
yiiziinden kibrine yenik diismiistiir. Sisman Kiz bir giin Hayalifener
apartmaninda birlikte yasadiklar1 daireye Be-Ce’den Once gelir ve bu sozIigi
okumaya koyulur. Sozligiin Sisko maddesi onun Be-Ce ile ilgili gergekleri
gormesini saglar. Anlasilan odur ki Be-Ce kendisiyle, sozliigiine ilham kaynagi
olsun diye birlikte yasamaktadir; ¢linkii madde soyledir: “Sisko: O kadar
sismanmis ki, ne zaman insan igine ¢iksa herkes isini giiciinii birakip onu
seyredermis. O da gozlerden o kadar rahatsiz olurmus ki, gidip daha ¢ok yemek
yer, daha ¢ok sismanlarmis. (Sisko’nun ¢ocuklugunu arstr.)” (s. 265)

Sevgilisinin,  ¢ocuklugunu arastirma konusunda duydugu arzuyu
Ogrenen Sisman Kiz, hi¢ actkmadigi kadar acikir, hi¢ yemedigi kadar yemeye
baglar ve hemen o gece Be-Ce’den ayrilma karar alir. Fakat evi Be-Ce terkeder
ve o da havagaz ile intihara yeltenir. Kapis1 yumruklanirken kendisine gelir;

® Ciinkii bu sbzlikk, metnin postmodern tavrinin bir yansimasi ve metinlerarasilik
yonteminin bagarili bir uygulamasidir. Fakat calismada smurlar1 asmamak adina, bu
postmodern tavrin sadece ismi anilmistir.
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ama c¢oktan balon olmus ve gokyiiziinden Istanbul’u seyre baslamistir. Vardig
liman “yalniz- ¢cocuk™un gozleridir: “Havagaziyla sisirilmis kocaman bir ucan
balonum ben. Ve her ucan balon gibi ben de, bir yalniz-¢ocuk’un
gozbebeklerinde havalanirim.  Yalniz-Cocuklar, o&teki cocuklarin  aksine,
gozlerini sik sik kendilerine cevirirler. Kendilerine bakmadiklar1 zamanlarda
ekseriya, ya baslar1 onlerinde, gozleri yerde dolasirlar ya da sirtiistii uzanip
gokyliziinii seyredalarlar...” (s.281)

Bu ifadelerle aslinda kendi durumunu isaret eden Sisman Kiz,
diinyadaki yerini ni¢in yadirgadigini, nigin mahremiyeti bu derece kutsal
saydigini da agiklamis olur. Cevaplar, onun komiirliikte yasadigi olay sonrasi
icine diistiigii yalmzlhigindadir. Boylece “Ben” izleklerinin romandaki varlik
nedeni olan kiz, “insanin kurdugu diinyada goreli olarak yalnizlagmasini
gosteren” (Todorov, 2012: 150) fantastik bir 6geye de doniigmiis olur.

Keramet Mumi Keske Memis Efendi: Kendisinden dnce gozlerinden
bahse basladigimiz Keramet Mumi, bizce, romanin en ilging karakteridir. Bir
rilya ile anne rahmine diisen bu adam, “dogmamist1 da kayivermisti kaymamisti
da akivermisti adeta” (s.49) sozlerinde isaret edildigi lizere, mumdan bir bebek
oldugu igin, “Telagsiz ve umarsiz akivermisti bir kaptan bagka bir kaba.” (s.49)
Dogumda annesi oOliince, kokusu ve saydamligi yiiziinden kimsenin
dokunamadigi bu mum bebege, ancak halasi miidahale eder. Annenin sogumaya
baslayan bedenini fark eder ve bebegin viicuduna sekil verilmez ise
kaynagindan uzaklaginca donan mum damlalar1 gibi donup kalacagini,
canlanamayacagini anlar. Bu nedenle bu mumdan bebegin viicuduna ve yiiziine
findikkabuguyla organlar ¢izmeye baslar. Ancak is gozlere gelince zaman
daralir ve mumun donmak iizere oldugunu goren hala, gozleri ancak iki kesik
cizgi ile kotarabilir.

Bu mumdan bebegin normal bir insana doniismesi, fantastik edebiyatta
stkea karsilagilan metamorfoz izleginin romana yansimis halidir. Metamorfoz,
“gerceklikten gercekiistiine gegisi saglayan ve mucizeye izin veren
baskalagimdir.” (Steinmetz, 2006: 42)

“Insanin ya da bir nesnenin, yeniden eski haline gelmesi miimkiin
olacak sekilde, bir bagka varliga doniiserek varliginin bir baska seyi etkilemesi”
(Yonar 2011:217) olarak kabul goren “metamorfoz/ don degistirme”, Safak’in
fantastik tekniklere ragbetinin sonucudur. Her ne kadar Keramet Mumi’nin
donecegi bir eski hali yoksa da saydam bir mum pargasiyken, bir eyleyenin
eliyle insana doniligmesi ve bu insanin reenkarnasyonla ylizyil sonra yeniden
diinyaya donmesi, s6z konusu ragbet i¢in vasita kilinmistir.

Keramet Mumi’yi romanda fantastik bir karakter olarak kabule gétiiren
asil neden ise c¢adiridir. Erkekler icin giizelin ve giizellerin, kadinlar icin ise
cirkinin ve ¢irkinliklerin sergilendigi bu seyirlik ¢adirda o, hicbir duygu ele
vermeyen gozlerine duydugu nefreti, bagska gozlerde gordiikleriyle gidermeye
calisir.
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Keramet Mumi romanda, ni¢in kadinlar1 ¢irkinlige ve ni¢in erkekleri
giizellige mahk(m ettigine aciklama getiren iki hikdye anlatir ve romanin
fantastik yapisini besler. Hikayeler aym aydinlik ve karanlik yiiziiyle ilgilidir.
Hikayenin ilkinde aym aydinlik yiizii, kendisinden daha giizeline tahammiil
edememektedir ve bu nedenle Keramet Mumi bu hikdyenin geregini kadinlar
i¢cin uygular. Ciinkii o “Kadinlarin kendilerinden daha ¢irkin kadin gérmekten
icten ige pek hoslandiklarinin” (s.61) farkindadir. Hikayenin ikincisinde ise ayin
karanlik yiizli sevilmemek, gériilmemek ve yalniz kalmak korkusu ¢ekmektedir.
Keramet Mumi, “Erkeklerin, giizel kadin gérmekten ne denli hoslandiklarinin
farkinda” (s.141) oldugu i¢in de “onlara, gdrmek istediklerini” (s.141) sunar ve
ikinci hikdyenin geregini onlar i¢in yapar.

Calgisiyla  cengisiyle, rengiyle sekliyle, seyrettirdikleri  ve
hissettirdikleriyle biiyiilii bir atmosferin solundugu bu c¢adirin erkek ve kadin
oyunculart; rakseder, sarki sOyler, maharetlerini sergiler, ¢irkinlik veya
giizelliklerini teshir ederler. Fakat okur i¢in ilging olan, bu ortak davraniglardan
ziyade, onlarin hayat hikayelerindeki, goriiniislerindeki veya sergilemeye
calistiklar1 yeteneklerindeki tuhafliklardir. Elif Safak, birbirinden ilging bu
insan silsilesini, adeta fantastigin “tuhaf olana” (Todorov, 2012: 94) duydugu
ihtiyac1 gidermek igin kurgulamustir. Ornegin cirkinligin temsilcisi ii¢ kiz
kardes; Mari, Takuhi ve Agavni’nin; “birinde bir, 6tekinde iki, obiiriinde iic
meme vardir.” (s.84) Kartopu adli kadinin ise viicudu, “cicek acmis frengi
benekleri” ile doludur. (s.85) Cadirda, giizelligin teshircisi ve birbirinden ilging
kadinlardan birisi ise Hoyrat Aruzyak’tir. Onun yiiziinde iki agigimin agtigi iki
derin yar vardir; ama Hoyrat o kadar giizeldir ki bu yaralar kimsenin dikkatini
¢cekmemektedir. Betri Hanim da ¢adirin kuklacisidir. On parmagindaki on kukla
ile yaptiklari, hem ¢adirin hem romanin, gergek ile gergekdisi arasinda gegisler
yasattig1 anlardan sadece birisidir: “On parmaginda on kiigiik kukla vardi.
Onlarla bir olup tabiatin taklidini yapardi. Yagmur olup cisil ¢isil bereket
yagdirir; gokkusagi olup imkansiza gegit acar; ¢iy damlasi olup ¢ayir ¢imenin
yanagini oksar; meltem olup daglarin eteklerini iirpertir; yaban otlar1 olup sifa
dagitir; kar olup lapa lapa avutur; giines olup kugu boyunlu ¢igekler actirir; sis
olup perde perde sirlanir; iklim olup her halini sevdirir; su olup hayata hayat
katardi.” (s.169) Kukla ile sergilenebilecek herhangi bir yetenek konusunda
hayal kurmakta zorlanan insan beyni, Betri Hamim’in yaptiklar ile yine
sasirmistir. Yagmur, gokkusagi, ¢igek, giines, hayatin canli gergekleri olmalarin
ragmen, kuklalarla iliskileri akil almaz cinstendir.

Cadirda Hem Keramet Mumi hem de yazar tarafindan 6zel 6nem
atfedilen iki kisi vardir ve agagida bu 6nemin nedeni tahlil edilmektedir.

Samur-Kiz: Insan ve hayvan karisimi bu kiz, atast Samur-Oglan’in
yasadig1 metamorfozla romanin fantastik kurgusuna katki saglar. Samur-Oglan,
yeni Saman seg¢ilmek i¢in kabilesinin bir sepetin altinda yasamaya mahkGm
ettigi, fakat sepete giren samurla birlikte olarak yari insan-yar1 samur haline
doniisen bir yaratiktir:“Isin ashi su ki, oglan, kabilenin yeni samani olamadigi
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gibi, samurla insan aras1 bir yerlerde takili kalmisti. Artik o bir samur-insandi.
Ciinkil bir samurla ruhdasti. Ve o ters ¢evrilmis sepetin icinde, ruhunun dengi
olan ruha nihayet kavusacagi an geldiginde; yani samurun ruhunu igine ¢ekip
kendi ruhunu onun ruhuna iifleyecegi an geldiginde; yani kabilenin yeni samant
olmak i¢in gereken kestere tomurcuklanarak, samurla 6nce ikiyken bir, sonra
birken iki olacagi an geldiginde; sirf disaridan bir el sepeti acip, davetsiz bir ¢ift
goriilmemesi gerekeni gordii diye ve gozlerden ¢ikan 151k o en mahrem ani
yirtip pargaladigi igin, her sey yarim kalmisti... Artik o bir samur- insandi...
Talihsiz  bir mahliktu ve talihsiz ¢irkinligiyle teshir edilmeye
mahkimdu.”(s.79)

Samur-Oglan’in aylar siiren teshir macerasi bir fahisenin koynunda son
bulur. Bundan sonra gbrev, yeni nesillere aittir. Bu soydan gelen Samur-Kiz
ise Keramet Mumi’nin ¢adirinda, kadinlara, kendilerinden daha ¢irkin olam
seyretme imkani sunarak, mutluluk kaynagi olur: “Her aksam sahneye
ciktiginda, kendini seyreden gozii seyrederdi. Seyredilisini seyrederdi. inerdi
tokmak, inlerdi davul. Samur-Kiz agir agir baglardi raksetmeye...” (s.89)

Elif Safak bu karakteri kurgularken Samanist geleneklere atifta
bulunmus ve bu gelenegi Samur-Kiz’in varliginda bugiine tagimustir.

La Belle Anabelle: Cadirin giizellik timsali ise La Belle Anabelle’dir.
Fakat o da kendisinden ¢ok, annesinin hikayesi ile romanin fantastik
Ogelerinden Dbirisi olur. Anne Madame de Marelle, romanda, yasadiklarinin
gercek olup olmadigi kararsizligini yaratan en onemli kahramandir. Kocast
oldiigli icin aski genc sevgilisinde ararken resmedilen bu kadinin, romanin
ilerleyen boliimlerinde, kocasi konusmaya baglar. La Belle Anabelle’in ve
ikizinin babasi, kocas1 m1 sevgilisi mi konusunda da kararsizlik yasadigimiz bu
kadinin, bir miiddet sonra sevgilisi de yalan olur. Daha 6nce onu diigiinerek
rilyalarinda azap ¢eken kadin, aslinda onunla hi¢ karsilasmamis, sadece bir
resimde varligindan haberdar olmus gibi anlatilir. Dolayisiyla okurun kafasinda,
kadinin bir resme mi asik oldugu, yoksa gercekten bdyle bir agk m1 yasadigi,
kocasiin dliip 6lmedigi, ikizlerin babasinin kim oldugu seklinde sorular doner.
Yazarin bu sorular karsisindaki tavri ise cevap vermek yerine, okuru
Todorov’un “kararsizlik” vurgusuna yaklastirmak olur. Yazar, Madam de
Marelle’in hikayesinin sonunda, Keramet Mumi’nin vazgecilmezi La Belle
Anabelle’i, “Hi¢ dogmadi La belle Anabelle. Hi¢ olmadi boyle biri. Yoktu
zaten. Ne denli giizel olursa olsun, sirf seyirlik diye seyrine bakilacak suret
yoktu” (s.274) sozleriyle yok sayar. Boylece Safak, hayat hikayesi bile okurda
kararsizlik yaratan kahramanini inkar ederek, romanin fantastik zeminini
saglamlagtirmig; gercek ile fantastigi ayni potada eritmis olur.

Elif Safak’in “Mahrem”de ulagmak istedigi amag, Tzvetan Todorov’un
“fantastik edebiyat, hayalgiicline bir 6vgii olmak sdyle dursun, metnin biiyiik
boliimiinii  gergeklige dayandirir” (Todorov 2012:162) seklindeki sozlerine
paralel bir durum arz eder. Safak, romaninda fantastigin yardimi ile Sigman
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Kiz’m ¢ok Onemsedigi ‘“mahremiyet” duygusunu, modern insana da
hissettirmeye calismistir. Elbette yazar bunu tarihsel ve fantastik karakterler,
olaylar ve mekanlar ¢cizmeden, cagdas diinyadan alintilarla da yapabilirdi. Fakat
Safak, tercihini bu yonde kullanmamis ve mahrem olana duydugu ve duyulmasi
gerektigine inandig1 saygiyi, fantastige basvurarak uyandirmaya calismustir.
Ciinkii fantastik, “...heyecan uyandirir, korkutur veya yalnizca gerilim
uyandirir okurda...Anlatinin gelisimine katilir.... ve metnin statik konumunu
hareketlendirir” (Todorov, 2012:156-159) Safak da romanindaki fantastik
unsurlarla, modern diinyay1r resmederek zaten bildik ve tamidik bir duruma
dikkat ¢geken romancidan farkli davranmis, dinamik bir metin ortaya koymustur.

Fantastik metinlerde yapisal biitiinligii saglayan bir 6zellik de
sozdizimsel boyut, yani metnin kompozisyonudur. Todorov’a gore, yazarlar bu
boyutta derecelendirme yontemini denemeli, boylelikle anlatt sonunda okurda
birakilmak istenen etkiyi metnin tiimiine yaymalidirlar. Inceleme metnimiz olan
“Mahrem”, fantastik anlatilarin bu 6n kosulunu da barindiran bir eserdir. Yazar
yukarida tahlil edilen kahramanlar1 okuruna, diizenli gelisen bir derecelendirme
sistemi i¢inde sunar. Onlarin her birinin hikayesini, giris, gelisme, sonug
boliimlemesine uygun sekilde isler. Ornegin, Keramet Mumi ile ¢adirmin
onemli kahramanlarii, once ailelerinden, dogduklari ortam ve soylarindan
baslayarak tanitir. Daha sonra ara verdigi bu tanitimda, bugiine doner ve cagdas
diinyanin romandaki temsilcilerine odaklanir. Fakat bu kahramanlar i¢in tersten
bir uygulam yapar ve 6nce onlarin vak’a zamanindaki durumlarini verir. Yani
Sisman Kiz ile Be-Ce’yi okura dnce, ortak yasadiklari alanda tanitir. Ardindan
yine gecmisten devsirdigi kahramanlarmin aktiiel zamanin doner; Keramet
Mumi’nin ¢adir kurma nedenini ve g¢adirinin vazgegilmez kahramanlarinin
cadira nasil distiigiinii igler. Sira bugiine geldigi i¢in de romanin sonunda Be-
Ce ile Sisman Kiz’m nasil tamistiklarini, ardindan Sisman Kiz’in sozlikle ilgili
kesfini ve hayalkirikligini tahlil eder. Biitiin bu siire¢, okurda Sisman Kiz’in
bundan sonra ne yasayacagi seklinde bir soru olusmasima neden olmusken,
yazar gelecege degil, gecmise odaklanir. Steinmetz’in deyimiyle, uzun bir
hazirliktan sonra, “kivama gelen” okur, (Steinmetz, 2006: 20) kizin yeme ve
kusma aligkanliklarinin nereden geldigini 6grenir ve okurunda “ 6zel bir etki”
yaratan yazar, (Todorov, 2012: 94) fantastigin bir bagka gerekliligini de yerine
getirmis olur.

B.Nesneler

Ayna: Daha 6nce de belirttigimiz gibi Keramet Mumi, hem varligiyla
hem ¢adirtyla romanin en fantastik karakteridir. Onun ¢adir kurmaya karar
vermesini saglayan etken, gerdek gecesinin sabahi bozulan evliligidir. Keramet
Mumi’nin sagir dilsiz esi, olmayan uzvunun yerine gozlerini koymus, gozleriyle
yasamig, Mumi’'nin ¢izgi gozlerinde hayat olmadigini anlayinca da onu terk
etmistir. Bu olaydan sonra Mumi eline bir ayna almis, gozlerine bakmis, aynay1
kirmis ve erimeye ¢alismistir. Dolayisiyla Keramet Mumi’nin ¢adiri, ayna ile
varlik kazanmugtir. O giline kadar goriiniisiindeki farkliliktan gocunmayan
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Keramet Mumi’nin hayatinda ayna, yeni bir déneme gegisi baslatmistir. iste bu
noktada romanda, fantastik edebiyatin aynaya yiikledigi, “Kisilerin dogaiistiine
dogru attiklar1 her somut adimda ayna vardir” (Todorov, 2012:121) misyonu
yerine getirilmis olur.

Keramet Mumi’'nin c¢adirinda maharetini sergileyenlerde birisi de
Yilanbaz’dir ve onun sepetinden ¢ikan yilanin gozbebekleri ters donmiistiir.
Yilanin gozlerinin aynasina yansiyanlar ve kadinlar {izerinde yarattig1 korku ve
tiksinti ise “cehennemin tasviridir.” (s.87) Yilanin ayna gérevi goren gozleri,
Safak’in Samanist gelenege yaptigi bir baska gondermedir. Cilinkii Samanlar bu
diinyanin yansimasini, yani ters ¢evrilmis bigimini, aynada seyrederler. (Yonar,
2011: 157) Dolayisiyla cehennemin seyredildigi yilan gézleri, Saman inanisinda
aynaya yiiklenen gdrevin, romandaki devami niteligindedir.

Ayrica, Be-Ce hazirladigi sozliige bir de ayna maddesi eklemis ve
sunlar1 yazmistir: “Haremdeki cariyeler, Venedik’ten gelen aynalarda emsalsiz
giizelliklerini seyretmeye doyamazlarmis. Aynanin gosterdiklerini padisahin da
gérmesiymis en biiylik arzulari.” (s.166) Dolayisiyla ayna, romanda, diger
biitiin fantastik ogelerle ayn1 goreve hizmet etmis ve fantastik edebiyatin ¢okca
isledigi “gdrme duyusuyla ilgili” (Todorov, 2012:120) sorunlara dikkat ¢eken
bir nesne olmustur.

Kandil: Fantastik kurgularda sik¢a rastlanan bir eylem de cansiz
varliklarin canlanmasidir. “Mahrem”de Madam de Marelle gercek ile riiya
arasinda yasadig1 azap sonucu, haliisinasyonlar gérmeye baslar ve bunlardan
birinde basucundaki kandil konusur. Kandil Madam de Marelle’e, cektigi
azabin yersiz oldugunu, ¢ilinkii diger insanlarin da benzer giinahlar
yasayabilecegini sdylerken, olagandisi bir durumun 6znesi olur.

Rakamlar: Kiiciik kiz komiirliikkte saklambag oynarken, bir adam ona,
birden ilige kadar saymasini sdyler. Bir deyince kiza yaklasir, iki deyince
eylemini gergeklestirir ve kiz ligii saydiginda ortadan kaybolur. Bu sahne
Sisman Kiz’in hayatinda, rakamlar1 hem bir iizlintii kaynag: haline getirir hem
de onun gergek hayattan koparak riiyalar 4lemine daldigi anlarin baslangici olur.
Ne zaman say1 sayilsa uyuyan, rilya goren veya hayallere dalan Sisman Kiz,
Stemnmetz’in belirttigi gibi, “bir yazarin varligina sahiden bagli olan veya yazar
tarafindan kurgulanmis ve yarattig1 karakterlerden biri tarafindan desteklenmis
bir i¢ gezinti” (Steinmetz 2012: 17) yaparak, Elif Safak’in fantastik seriiveninin
oyuncusu olur. °

IV. DIL

® Bu cinsel istismar sirasinda, adam kiza 6nce “yum gdziinii” der, hazirliklarini yapar ve
“ac¢ gozlinli” dediginde de eylemini gergeklestirir. Elif Safak, bu ve benzeri istismarlarin
cocuk ruhlarda yarattig1 karanlig1 ve diinyaya sactig1 kotiiliigii islemek icin, hem kiz1 ve
sonraki yasamii vasita kilmis hem de roman1 “Bir-Yum Géziinii”, “Tki A¢ Goziinii”,
“lic-sobe” seklinde boliimleyerek ayni elestirel tavrini stirdiirmiistiir.
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“Mahrem”de dil fantastik dokuyu besleyen en onemli 6gedir. Elif Safak
romaninda bazen bir ozan olup siir sOyler, bazen bir meddah gibi etrafinda
toplananlara hikayeler anlatir. Riiyalarin ak sa¢l ihtiyarlar1 gibi kehanetlerde de
bulunabilen Safak, bazen de soba {istiinden elma kabugu kokusu yayilan eski
zaman evlerinin babaanneleri gibi, cocuklarin1 masal diyarlaria gotiiriir. Biitiin
bunlar yazarak nefes alan bir ruhun eylemleridir ve o ruhun sahibi Safak “Ve
yaztyorum c¢linkii hayal ve hikdyeler alemini su yasadigimiz hayattan daha
hakiki, daha sahici, daha renkli buluyorum” (Mahrem-Soylesi) seklindeki
sozlerinde, fantastige egiliminin nedenini verir. Safak, okurunu modern
diinyanin ac1 veren yalanlarindan; eski, biiyiik, fakat huzur verici yalanlara
tasirken iginde dogdugu ana dilini de bu eski diinyalara gore kurgular. Ciinkii
fantastik anlatilarin bir kosulu da mecazli sdylemdir. Yazar mecazi ifadelere
yiikledigi anlamimn giinlik dilde buldugu karsilik oraninda fantastik
olabilecektir. Safak, kullandig1 imgelerle, hem fantastigin dogaiistiine acilan
kapisinda yer bulur hem de onlarin mecaz anlamlari ile diizanlamlarini ig ice
verir. Boylece metin, alegorik bir yap1 kazanmis olur.

Yukarida, rakamlarm Sisman Kiz’mn ruhunu kanattigini belirtmistik. Iste
yazarin rakamlar1 bir imgeye doniistiirdiigii ve onlarin tasviri i¢in kullandig: dil,
calismanin basindan beri vurgulanan fantastik atmosferi agik sekilde destekler.
Rakamlar, iclerinde cin tasiyan ve masallardan devsirilmis birer insan gibi
diistiniilmektedir: “.... Rakamlarin cinleri, bellerinde fenerleri, ellerinde
siiptirgeleri, bit kadar her biri, dagdar edilmis dilleri, mil ¢ekilmis gozleri,
hoplaya ziplaya, vuruyorlar kapiya, tak tak, donk donk, burada kimse yok,
duymuyorlar sesimi.” (s.41)

Romanin sonunda aslinda hi¢ var olmadigi inanci yaratilan La Belle
Anabelle i¢in kullanilan ciimleler de hayali bir karakterin hayali tasviridir. Bu
tasvirde La Belle Anabelle kirk odali bir malikine olarak resmedilir. Ciinkii
daha sonra Keramet Mumi’nin ¢adirinda “ifadeden ifadeye biirtinen” (s.171)
giizel yiizii ile kendisini seyreden her erkegi ayri bir odasinda misafir edecek,
erkeklerin her biri onun yiiziiniin farkli bir teferruatinda huzur bulacaktir:
“Onun ylizli, dogdugu malikane gibi kirk kapili, kirk odaliydi. Kirk farkli
ziyaretgi kirk ayr kapidan igeri buyur edilirdi. Her ziyaret¢i, bu muhtesem
yapinin bagmisafiri oldugunu zannederek, digerleriyle karsilasmadan dolasirdi
gorkemli bahgeleri, soguk mahzenleri, tavanlari oymali odalari, Oriimcek
baglamis cat1 katlarini, 1511 1511 salonlari, kadife kapli koridorlari ve birbirini
¢ogaltan aynalari.” (s.171) Alntiladigimiz climlelerde Safak, “gibi”,
“zannetmek” ifadelerine ragbet etmis, bu ifadeleri mecazli anlattmin dilsel
formiilleri olarak sunmustur.

Yine yazar Samur-Kiz’in ata diyar1 Sibirya’y1 tasvir ederken de oldukga
fantastik bir dil kullanir. Kullanim, kahramanin fantastikligi ile paralel olmas1
disinda, gérme kavramyla ilgisi oraninda da dikkat c¢ekicidir. Bitkilerin,
denizkizlarimin, goz baliklarmin bugilinkii diinyada yerinin olmadigi gergegi,
Safak’mn okurunu tagimak istedigi kararsizlik duygusuna bir vurgudur ve yazar
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bunu metnin dili ile saglamistir: “Uzaktan bakildiginda buzdan kiliglart
andiran, yaklagtikca 151l 1511 parlayan, iyice yanina varinca da tamamen
goriinmez olan acayip bitkiler vardi orada; bocek otilisleriyle beslenen, sesini
emecek bocek bulamadiginda kendini yutuveren bitkiler. Buzdaglarinin
iizerinde her bir denizciye annesinin ismiyle seslenen sedefsi denizkizlari,
kirillan buzlar birbirine veda ederken goriilen muhtesem 151k oyunlari,
buzdaglarinin altindan diinyay1 gézetleyen ve kapanmadiklari takdirde varliklar
asla hissedilmeyen gz baliklari, geceleri gemilere tirmanip tayfalarin
burunlarini kemiren igreng siiriingenler.....” (s.68)

Romanda gegen sahis ve mekan isimleri de mecazli ifadelerdir. Yazarin
ilk ismi Elif iken, romanin baskisilerinden birinin adi Be-Ce’dir. Bu iliski
alfabenin ilk ti¢ harfini diisiindiirmektedir ve calisma iginde belirtildigi gibi,
yazar romanini {i¢ boliim iizerine kurgulamistir. Keramet Mumi Keske Memis
Efendi ismi de alegorik bir isimdir ve yazar romaninda bu ismin her bir
halkasinin agiklamasini yapmustir. Ornegin “keramet”  bebegin annesinin
Olimiinden bir keramet bekleyen ebenin ekledigi ismidir. “Efendi” ise onun
kendi g¢adirindaki kralligima gondermedir. Romanin sonunda yasadiklar1 ask
yalan olan ciftin “Hayalifener” apartmaninin iiyeleri olmas1 da bahsi gecen
alegorik yapinin farkli bir tezahiiriidiir.

SONUC

Fantastik, insanoglunun bilinmeyene duydugu meraki, hayal ve
sezgileriyle besleyerek giderdigi bir dairedir. Bu dairede gergek ile fantastik
kimi zaman zit kutuplarda, kimi zaman birbirlerinden destek alarak tam ortada
bulusurlar. Bu ¢alismanin nesnesi olan “Mahrem”, gergek ile fantastigin, gercek
olanin acisimi hafifletmek igin birlikte kullanildigi bir anlatidir. Romanin
kahramanlar1 akla ziyan kimi 6zellikleri ile Sigsman Kiz’in acisimi hafifletmek
i¢in vardirlar adeta; ya da benzer acilarin insanlik tarihi boyunca var oldugunu
ispat i¢cin. Keramet Mumi’nin ¢adirindan Be-Ce’nin sozliigiine, kurgulanan
olaylar; bagkarakterin sismanligindan Be-Ce’nin ciiceligine, Samur-Kiz’in
cirkinliginden La Belle Anabelle’in giizelligine, ¢izilen 6zellikler; kocasini geng
bir kiza kaptiran kadinin deliliginden Sigsman Kiz’in istismarina kadar, modern
diinyanin acimasizlifin1 yansitan sahneler; romanin ayrik gibi duran, fakat
birbirleriyle ilgileri géz ardi edilemeyen unsurlaridir. Bu unsurlarin ytizyillarm
fantastik gelenegi esliginde sunulmasi ise yukaridaki “insanlik tarihi” kavramini
bir kez daha kullanmay1 zorunlu kilmaktadir. Elif Safak “Mahrem”de insanlik
tarini kadar eski olan fantastigi, Tirk romaninda &zellikle 2000’li yillardan
sonra ragbet kazanan gergek ve bilinenin disinda bir diinya kurmak i¢in degil,
gercek ve bilinen diinyanin tasvirine yardimci bir arag olarak kullanmus,
olagandis1 kimi izlekleri giinliik yasamin gercekligi zeminine tagiyabilmistir. Bu
nedenle fantastik kavrami anilinca akla gelen, fantastigin bir kagisin disavurumu
oldugu seklinde beliren sav, Sisman Kiz’in riiyalarinda belki, ama Safak’in
onun hikayesini islerken kullandig1 teknikte gegerli degildir.
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