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Bu makalede Tiirk siirinin onemli isimlerinden Ahmet Hasim ile Baki Ayhan
T.’nin yiiz yu ara ile yazilan iki siiri ele alinarak bu sairlerin modernizm karsisindaki
tavirlart belirlenmeye c¢alisilacaktir. Modernizmin yozlasan degerlerinin siire nasil
yansidigint gosteren bu iki siir aynt zamanda sairlerinin modernizm karsisindaki tavir
farkliliklarini da ortaya koymaktadir. Iki siivin mukayeseli olarak incelenmesi Ahmet
Hagsim ve Baki Ayhan T.nin modernizm baglaminda benzer ve farkli yonlerini bize
gosterecektir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hasim, Bdki Ayhan T., Tiirk siiri, modernizm.

A CRITICAL OVERVIEW TO MODERNISM IN HUNDRED YEAR BASED ON
AHMET HASIM’S AND BAKI AYHAN T.’S BY ONE POEMS

ABSTRACT

In this study, two poems of Ahmet Hasim and Baki Ayhan T. Which were
written subsequently hundred year will be handled and the attitudes of these two poets
towards modernism will be tried to be depicted. These two poems which demonstrate
the reflection of the deteriorating values of modernism also exhibits the attitude
differences of the poets towards modernism. The comperative scrutiny of these two
poems will demonstrate the differences and smilarities of Ahmet Hasim and Baki Ayhan
T.in concept of modernism.
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1- Giris:

Modern, kelime olarak “giinlimiize, ¢aga ait olan” demektir. Modernizm
bir kavram olarak Bati medeniyetinin gelisim siireci igerisinde olusturdugu,
Ronesans ve Aydinlanma’ya dayanan bir diigiince ve yasam tarzini ifade eder.
(Bolay, 2004: 295-296).

Orta Cag Bat1 diinyasinda diisiince ve yasam tarzini kilise belirliyordu.
Skolastik diisince bireyin sahsi yasantisim1  kisitlamaktaydi. Orta Cag
zihniyetinin bu 06zelligi tarihsel sartlar i¢inde zamanla muhalif hareketlerin
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olugmasina yol agmistir. Skolastik diisiince ve yasam Ronesans, Reform ve
Aydinlanma hareketleri ile agama asama tarihe gomiilmiistiir.

Orta Cag diisiincesi yerine gegen modernizm ise bireyi temel almistir.
Orta Cag’da belirleyici olan dinin yerine modernizmle beraber akil ve kanunlar
geemistir. Modernizm, Orta Cag karanliginda bunalan ve ezilen insanliga
Ozgiirliik ve mutluluk vaad etmistir.

Fakat modernizmin bireylere sundugu diisiince ve yasam tarzi insanlig1
mutlu edememistir. Sanayi Devrimi ile teknolojinin de giinlik hayati
etkileyecek sekilde gelismesi insanlar arasi iliskilerde ve bireylerin i¢
diinyalarinda biiyiik degisikliklere sebep olmustur. Modernizmin sundugu hayat
tarz1 gelisen teknoloji ile birlikte bireylerde yalmizlik, yabancilagma gibi
duygularin ortaya c¢ikmasma sebep olmustur. Modernizmin Snemli
kurumlarindan biri olan biirokrasi zamanla kemiklesmis ve devletin isleyisini
kolaylastirmaktan ziyade aksatmaya baglamistir. Toplumsal ve bireysel deger
yargilarinin git gide bozulmasi modernizmin de ¢okmeye basladigini
gostermekteydi. Ozellikle Birinci Diinya Savasi’nin patlak vermesi bireylerin
modernizme olan giivenini derinden sarmistir.

Kimi sanatgilar eserlerinde modernizmin aksayan yonlerini ve yozlagsan
modern toplumu elestirmislerdir. Sanatcilar, toplumun bir ferdi olarak
toplumsal sorunlardan rahatsizlik duyabilmekte ve bunlarit eserlerinde farkli
sekillerde ele alabilmektedirler. Bu noktada biz de yazimizda Tiirk siirinin iki
onemli ismi Ahmet Hasim ve Béaki Ayhan T.’nin modernizm karsisindaki
tavirlarini birer siirlerini ele alarak irdeleyecegiz.

Ahmet Hasim’in meshur “O Belde” siiri 1909 yilinda (Siir ve Tefekkiir,
say1:1, 2 Eyliil 1909) yayimlanmistir (Ahmet Hasim, 2013: 149). “O Belde”den
yiiz yil sonra Tiirk siirinin giiniimiizdeki temsilcilerinden Baki Ayhan T.,
Hasim’e gondermeler igeren “Melal” siirini (Kitap-/ik, say1: 132, Kasim 2009)
yayimlamugtir. (Asiltiirk, 2010: 125). Her iki siirde de sairlerin modernizme
karsi elestirel bir tavir igerisinde oldugu goriilmektedir. Baki Ayhan’in bu siirini
“O Belde”den yiiz yil sonra yayimlamasi bilingli bir hareket midir, siir
tarihimizin giizel bir tesadiifii miidiir bunu bilemiyoruz. Fakat iki siirde de ciddi
bir modernizm elestirisi ile karsi karsiyayiz. Bu calismamizda Hagim’in “O
Beldesi ile Baki Ayhan T.’nin “Melal” siirlerini bu baglamda mukayeseli
olarak inceleyecegiz. Yazimizda konunun daha iyi irdelenmesi igin ilk olarak
iki sair arasindaki iliskiyi ele alacagiz, ardindan “O Belde” ve “Melal”
siirlerinde modernizm elestirisinin nasil yer aldigin1 degerlendirecegiz.

2- Baki Ayhan T.’nin Ahmet Hasim Hakkindaki Gériisleri ve Iki
Sair Arasindaki Benzerlikler:

1969 yilinda Adana’da dogan ve asil ad1 Béki Asiltiirk olan Baki Ayhan
T. siirleri, siir lizerine yazdiklar1 ve yayma hazirladign YKY Siir Yilliklar: ile
cagdas Tiirk siirinin giindeminde olmus bir sairdir. Ozellikle siir hakkindaki
goriigleri ve YKY Siir Yilliklar: siir ortaminda farkli tepkilere yol agmis ve
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cesitli tartismalar meydana getirmistir. Sairin bugiine kadar yayimlanmis dort
siir kitab1 bulunmaktadir. Siir kitaplarinda ve notlarindan olusan son kitabi
Kirmizi Kalem Kutusu'nda Baki Ayhan T. miistearin1 kullanan sair, diger
eserlerinde asil adin1 kullanmistir (hayati, sanat anlayis1 ve eserleri hakkinda
genis bilgi i¢in bakiniz Yetkin, 2013: 1-48).

Baki Ayhan T. bir sair olarak Ahmet Héasim’e 6zel bir onem
vermektedir. Bir sdyleside saire kendisi ile Ahmet Hasim arasindaki
benzerlik/iligki hakkinda sorulan soruya verdigi cevap bu agidan énemlidir:

“Yani estetik goriis ya da zevk sahibi olma bakimindan ona benzedigimi
diistiniiyorum. (...) [Hasim] insanlarla iliskilerinde, edebiyat c¢evresindeki
insanlarla iliskilerinde estetigi her seyin iistiinde tutmus. Kisisel ¢ikarlar: géz
ardr etmis, yani estetik disinda edebiyat ¢evrelerinde kurulacak iliskilerin
tamamini reddetmis bir adam. Dolayisiyla insana, kadinlara mesela estetik
agisindan bakmayr bilen, diinyaya belli bir zevk goriisii arkasindan bakmay
bilen bir adam. Kendini o sekilde egitmis, gelistirmig. Dolayisiyla o yonden bir
benzerlik kurulabilir. Siir yoniinden kurulacak benzerlikte de tabi paralellikler
50z konusu oldugunu diisiiniiyorum. Ben sembolist bir sair degilim ama benim
ilk ustalarim, klasiklerim sembolistlerdir. Baudelaire, Hasim, Diranas, Cahit
Sitkr gibi... Modernlerim ise, Il. Yeni sairleridir, bunu daha once de dile
getirmistim. O yiizden benim sair kisiligimin olusumunda Hasim’in ve diger
sembolistlerin ¢ok ciddi etkisi oldugu ortada. Hasim iizerinden poetik olarak ne
gibi paralellik var denirse belki iste siirde biraz kapaliligi gozetmem, her seyin
cok acik dile getiriligini istemeyisim, sembollerle ya da kapali imgelerle
konusmay: isteyigim yoniinden bir benzerlik kurulabilir. Onun disinda teknik
yonden ¢ok benzerlik oldugunu diigtinmiiyorum. Hasim’in ¢iktigi donemde
aruzdan heceye gecis kapali dilden acgik dile gegis, agdali Tiirkceden sade
Tiirkceye gecis donemiydi. Hasim birincisini tercih etti. Yani kapalilig,
agdaliligi, aruzu ve Osmanli Tiirkcesini tercih etti. Hemen Hagsim’den sonra
gelen donemde bunlarin neredeyse tamamumin degismis oldugunu goriiyoruz.
Yani dil anlayws: degisiyor, hece anlayisi degisiyor, olgii anlayist degisiyor.
Aruzdan heceye daha sonra serbeste gegiliyor. Hagim bu yédniiyle eski siirin son
temsilcisi olarak goriilebilir. Teknik yonden bakildiginda, icerik ve sairlik algist
yontinden bakildiginda da yeni siirin ilk sairi olarak gériilebilir. Bu Tiirk
edebiyatinda baska herhangi bir saire nasip olmus bir ozellik degil. Hem eski
siirin son gsairi olacaksiniz teknik yonden hem de icerik ve algi yoniinden
modern siirin de ilk sairi olacaksiniz. Bu ne bende ne de baska bir sairde
goriilebilecek bir ozellik degil. O yiizden modern Tiirk siiri Hasim’e ¢ok sey
bor¢lu. Hani ona benzemek zaten hi¢chir sair istemez her sair kendine ozgii
olmak ister ama ben Tiirk siirinde bir 500 sene sonra dahi Hasim den mutlaka
bir seylerin kalacagimi, Hasim’'den, gen¢ sairlerin ondan bir seyler
ogrenecegimi diisiiniiyorum. O yiizden de ayr: bir énem veriyorum Hagim’e.”

(Yetkin, 2013: 196-197)
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Burada Baki Ayhan’in Hasim’i hem eski siirin son temsilcisi hem de
modern siirin ilk sairi olarak nitelemesi 6zellikle 6nemlidir. Baki Ayhan T.,
Ahmet Hasim’i Tirk siirinin ilk modernisti olarak kabul eder. Bu konuda
yazdig1 bir yazida ilk modernist olarak onu kabul etmesinin sebepleri olarak
Hasim’in Tevfik Fikret’in aksine tarih ve politikadan uzak durmasini, Yahya
Kemal’in aksine klasiklikten uzak durmasini, poetik goriislerinde giinliik dilden
baska bir siir diline vurgu yapmasini ve poetik zekdya dnem vermesini gosterir
(Asiltiirk, 2006: 196-201). Baska bir yerde modern siir dilimizi Hasim’in
kurdugunu vurgular (T., 2014: 5). Ahmet Hasim’i bu ozellikleri ile ilk
modernist sairimiz olarak niteleyen Baki Ayhan, kendisinin de modernist bir
sair oldugunu belirtir:

“(...) Bugiin artik postmodernizm sonuna gelindigine ve modernist
degerlere, modernist estetik degerlere tekrar doniileceginden benim hichir
kuskum yok. Benim sairlikteki ve akademisyenlikteki ¢alismam buna hizmetti
zaten biiyiik 6lgiide. Modern siire her zaman inandim, modern estetige her
zaman inandim. O yiizden de ¢ogu zaman geri kafali da gériildiim dogrusu bazi
cevreler tarafindan. (...)” (Yetkin, 2013: 202)

Baki Ayhan T., bagka bir yerde yine modernist oldugunu vurgular ve
ayrica ilkele olan ilgisinden bahseder: “Paradoksal bir yapim oldugunu
diigtintiyorum. Bir yandan her yoniiyle, en ince ayrintisina kadar modernist
oldugumu hissediyorum, biliyorum. Ote yandan da, en ilkel olani anlamak, onu
ruhumun i¢ine, en derinlerine sokmak istiyorum. (...)"” (T., 2014: 6)

Sairin bu sozleri bizce oldukga ilgingtir. Zira, Tanpinar bir yazisinda
’1 “primitif” (ilkel) olarak tavsif eder (vurgulama bana ait C.S.):

“Hdsim’de hilkatin pek nadir bahsettigi mevhibelerden biri vardi.
Etrafina her giin yenilesen ve hi¢ yipranmayan bir ilk insan hayretiyle
bakmanin strrimt bilirdi. Kanunlari kadar yeknesak olan tabiati her def asinda
Yeni bir renk ve stk altinda yakalamast bundandir. Onun siirinde asil bir
istihale her an esyayi kesif uykusundan uyandirir ve ona zengin bir hiiviyetin
kamagmalarin izafe eder. Nigin sdylemeyeyim, Ahmet Hdsim bir primitifti.
Fakat Gourmont 'un mektebinden yetigmis ve Mallarmé’nin kapali diinyasindaki
miicerret, saf giizelliklerin esrarli lezzetini tatmig bir primitif...” (Tanpinar,
2000: 297)

Tanpinar’in Hasim’i bir ilkel olarak tavsif etmesi ve Baki Ayhan’in
ilkele olan ilgisini belirtmesi siradan bir benzerlik olmaktan ziyade
kanaatimizce iki sairin bir bagka ortak yanini ortaya koymaktadir.

Hasim’i ilk modernist sairimiz kabul eden ve kendisinin de modernist
oldugunu belirten Baki Ayhan T.’nin poetik goriislerinde de Hasim’e
benzerlikler vardir. Mesela Baki Ayhan’m su climlesi, poetikasin1 kurarken
Hasim’den yola ¢iktigina dair bir izdir bizce: “Siir, anlasiimak igin yazilmaz;
ama anlasiimamak icin de yazilmaz!” (T., 2014: 51) Bu ciimle bizi “Siir
Hakkinda Baz1 Miildhazalar”a gotiiriir. Kolayca, herkesin anlayabilecegi siirleri

Hasim
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“Bila-miibaldga denilebilir ki herkesin anlayabilecegi siir, miinhasiran din
sairlerin isidir. (..)” (Ahmet Hagim, 2013: 64) diyerek basit bulan Hagim
kimilerinin zannettigi gibi siirde anlamsizligr savunmamistir. Onun savundugu
siirin kolay anlasilir olmamasi, okurun siiri anlamak icin c¢aba sarf etmesi
gerektigidir: ““(...) Her yerde oldugu gibi bizde de yevmi gazetenin tembel
alistirdigy kari, siirde kolay bir zevk bulamaz. Halbuki siir, anlasilmak icin, ruh
ve zekd istidddindan baska ¢etin bir hazirlanma ve hatta ziya, hava ve zaman
sartlart gibi miigkil birtakum hdrici avdlimin de yardimini ister. (...)” (Ahmet
Hasgim, 2013: 66) Baki Ayhan’in da siirde anlam hakkindaki goriisleri bu
dogrultudadir. Baki Ayhan T. poetikasini, siir iklimini kurarken Hasim’in siir
anlayisindan faydalanmistir. Burada ona benzemeye ¢alistigini, onu taklit etmek
istedigini ifade etmiyoruz. Belirtmek istedigimiz sairin Hasim’i bir {istad kabul
ederek temele almasi. Bu noktadan sonra ise ilkeler baglaminda bir ortaklik
oldugunu, Baki Ayhan’in siirinde Hasim’den izler oldugunu soyleyebiliriz,
fakat onun kendine 6zgii bir siir diinyasina sahip oldugunun da altin1 ¢izmemiz
gerekir. Sairin daha once de alintiladigimiz “(...) Hasim tizerinden poetik
olarak ne gibi paralellik var denirse belki iste siirde biraz kapaliligi gozetmem,
her seyin ¢ok acik dile getirilisini istemeyisim, sembollerle ya da kapali
imgelerle konugmay: isteyigim yoniinden bir benzerlik kurulabilir. (...)”
(Yetkin, 2013: 196) cilimleleri iki sair arasindaki poetik ortaklik bakimindan bu
noktada 6nemlidir.

Iki sairin poetik goriislerinin yaninda poetikalarini yaymlama sekilleri
de benzerlik gostermektedir: Hasim, poetikasi olan “Siir Hakkinda Bazi
Miilahazalar”1 6nce Dergdah dergisinde nesretmis (Ahmet Hasim, 2013: 61)
ardindan Piyale adli kitabinin bagina koymustur. Baki Ayhan T. ise “Soylu
Yenilik¢i Siir” adli manifestosunu 6nce Budala dergisinde (Yetkin, 2013: 43)
sonra da ti¢lincl siir kitabr Furtinaya Hazirlik’m 6nsozii olarak yaymlamigtir
(T., 2006: 7-17).

3- Ahmet Hasim’in “O Belde” Siiri:

Ahmet Hasim’in (1887-1933) iizerinde duracagimiz ilk olarak 1909°da
yayimlanan ve daha sonra sairin G6! Saatleri kitabina aldig1 “O Belde” siiri
sOyledir:

“Denizlerden

Esen bu ince hevd saglarinla eglensin.

Bilsen

Meldl-i hasret i gurbetle ufk-1 sdma bakan

Bu gozlerinle, bu hiizniinle sen ne dilbersin!

Ne sen,

Ne ben

Ne de hiisniinde toplanan bu mesa,
Ne de alam-i fikre bir mersd

Olan bu mdai deniz,
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Melali anlamayan nesle dsind degiliz.
Sana yalniz bir ince taze kadin

Bana yalnizca eski bir budala

Diyen bugiinkii beser,

Bu sefil istiha, bu kirli nazar,
Bulamaz sende, bende bir mana,

Ne bu aksamda bir gam-1 nermin

Ne de durgun denizde bir mugber
Lerze-i istitdr ii istignd.

Sen ve ben

Ve deniz

Ve bu aksam ki lerzesiz sessiz

Topluyor bii-y1 rithunu giiyd,

Uzak

Ve mai gélgeli bir beldeden ciidd kalarak

Bu nefy ii hicre miiebbed bu yerde mahkiimuz...

O belde?

Durur menatik-1 diisize-i tahayyiilde;
Mai bir aksam

Eder tistiinde daima dram;
Eteklerinde deniz

Ddéker ervaha bir siikiin-1 mendm.
Kadinlar orda giizel, ince, saf, leylidir,
Hepsinin gozlerinde hiizniin var
Hepsi hemsiredir veyahut yar;

Dilde tenvim-i iztirab bilir
Dudaklarindaki giryende buiseler, yahut,
O gozlerindeki nili siikiit-1 istifham.
Onlarin ruhu, sam-1 mugberden
Miitekasif menekselerdir ki
Miitemadi siikiit u samti arar,

Su'le-i bi-ziyd-y1 hiizn-i kamer
Miilteci sanki sade ellerine.

O kadar natiivan ki ah, onlar,
Onlarin hiizn-i 14l ii miistereki,
Sonra dalgin mesd, o hasta deniz
Hepsi benzer o yerde birbirine...

O belde
Hangi bir kit'a-i muhayyelde?
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Hangi bir nehr-i diir ile mahdiid?

Bir yalan yer midir veya mevcid

Fakat bulunmayacak bir melaz-i hiilyd mi?
Bilmem, yalniz

Bildigim sen ve ben ve mai deniz

Ve bu aksam ki eyliyor tehziz

Bende evtdr-1 hiizn ii ilham.

Uzak

Ve mar gélgeli bir beldeden ciidd kalarak

Bu nefy ii hicre miiebbed, bu yerde mahkiimuz.” (Ahmet Hasim, 2013:
149-151)

Hasim’in bu siirinde genel olarak iki diizlem vardir: Sairin iginde
yasadig1 diinya ve arzuladigi muhayyel diinya/iitopya (Kaplan, 2002: 478). Bu
iki diizlemin birbiri ile ¢atistigini sOylememiz miimkiindiir. Servet-i Fiinin
sairlerinde, 6zellikle Tevfik Fikret’te gordiigiimiiz “hayal-hakikat ¢catismasi” bu
siirde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Ahmet Hasim, yasadigr donemde kiigiik yasta annesini kaybetmesi,
ailesinden ayr yatili okulda okumasi, ¢evresindekiler tarafindan Arap oldugu
icin diglanmasi, “Bir Giiniin Sonunda Arzu” gibi bazi siirlerinin anlagilmadigi
icin alaylara maruz kalmasi, kendisini ¢irkin bulmasi gibi sebepler yiiziinden
psikolojik ve toplumsal bir yalnizlik i¢inde kalmistir (Sen, 2012: 25). Hasim’in
iginde bulundugu bu hal aslinda pek c¢ok sanatg¢ida karsimiza c¢ikar. Sezai
Karakog sanatgilar i¢in bu baglamda sunlar1 séylemektedir:

“Sanat¢i ddeta, bilmedigimiz bir diinyadan, bir kaza sonucu, diinyamiza
diismiig bir yaratiktir. Yani fizikétesi yasantili bir kazazede. Géziinii diinyamiza
actiginda ¢ok saswracaktir ilkin. Belki ¢ok yoksul, belki ¢cok zengindir diinya
onun igin. Renkler goz kamastiricidir, insam kor edecek kadar. Topragin tuzu,
yakicidr. Bal bile kavurucudur, bir biberdir, biberin karsiti olarak.

Isi giicii, bu yabanciligi gidermege calismak olacaktir sanatcinin
oyleyse. Bazilarumin sandigi ya da iddia ettigi gibi, o, yabancilasmamusg,
yabancilastirdmamistiv.  Diipediiz  yabancidir 0. Yabanct gelmistir ve
yabancidir. (...)” (Karakog, 2007: 23-24)

Burada Sezai Karakog¢’un sanat¢inin diinyaya diigsmiis bir “yabanci”
oldugunu ifade etmesini Hasim’in “Bu nefy ii hicre miiebbed, bu yerde
mahkiimuz. ” misraiyla beraber degerlendirirsek daha anlamli olacaktir. “Nefy”
stirgiin, “hicr” ayrilik demektir. Hagim de diger pek ¢ok sanat¢i gibi diinyaya
diismiis (siirlilmiis, bir 6te dlemden ayrilmis), diinyaya (diinyadaki siirgiiniine)
intibak saglayamamis ve 6lene kadar burada kalmaya mahkum olmustur.

Hasim’in kendini mahkum hissettigi bu diinya onun ruh diinyasina ¢ok
uzaktir. Digerlerine “bugilinkii beser” diyerek kendini ayri tuttugu modern
toplum onun gibi ince bir ruha sahip olanlar1 kabullenmemektedir ve bu da sairi
muhayyel bir diinya arayisina sevk etmektedir:
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“Melali anlamayan, iistelik meldli yasayanlara budala nazariyla bakan,
bu aksamin ve bu denizin asil mdndasim kavrayamayan bugiinkii maddeci
insanligin istihast sefil ve nazarlart kirlidir. Maddeye inanmayan, dig diinyay
mistikler gibi reel varligi olmayan bir ¢esit tasavvur, bir gurbet dlemi olarak
gortip onun perdeledigi gercek diinyaya (idée’ler diinyasina), yani gériinenin
arkasindaki goriinmeyene ulasmak isteyen sembolist sair ve sevgilisi, bu
beldeden ayri kaldiklart icin ‘meldl-i hasret ii gurbet’i yasamaktadwlar. Bu bir
cesit mahkumiyettir.” (Ayvazoglu, 2002: 72-73)

Hasim’in intibak saglayamadigi diinya/toplum karsisindaki tavri
yozlagsmis modernist degerleri degistirmeye yonelik miicadeleci bir tavir
degildir. Hasim’i biz diinyaya ve “bugiinkii beser’e karsi edilgen bir konumda
gormekteyiz. Bu baglamda sairin 6liimii arzulamas: dikkat ¢ekicidir: “Olmek”
siirindeki “Firdz-1 zirve-i Sind-yt kahra yiikselerek / Oradan, / Oradan diismek
olmek istiyorum / Cevf-i ye’s-dsind-y1 hiisrana...” (Ahmet Hagim, 2013: 77)
musralart buna Ornektir. “Bir Giinlin Sonunda Arzu” siirinde ise masal ve
efsanelerde goriilen baska bir varliga doniisme motifi, sairin kamis olmay1
istemesi seklinde bir kagis imgesi olarak karsimiza cikar. Topluma uyum
saglayamayan sair kamis olarak “bugiinkii beser”den kagmay1 amaglamaktadir
(Sen, 2012: 27-28).

Hasim’in diinya/toplum karsisinda siire yonelmesi de bir nevi kagistir:
“Hagsim, esasen kendisini hayat karsisinda eksik buluyordu. O da Paul Verlaine
gibi, kendisiyle alay edildigini diisiiniiyor, bu duygudan kurtulusu siirde
buluyordu. (...)” (Glntiirkiin, 2005: 44). Bu baglamda Hasim’in siire yonelmesi
ve “O Belde”de bir iitopya kurmasi onun diinya karsisindaki edilgen tutumunun
bir yansimasidir, Hagim’in iitopyast “bugiinkii beser’den kagilan sahsi bir
siginis alemidir: “Yasadigt mekdnda ‘kirli nazar’lara maruz kalan birey,
‘melali anlamayan nesle’ karsi fiziksel bir tavir sergileyememenin ¢aresizligiyle
diisiinsel bir refleks gelistivir. Bu refleks, yasadigr ortami zihninde reddederek
titopik bir mekdn tasavvuru ve tahayyiiltinii olugturur. (...)” (Kanter, 2011: 969)

Melali anlamayan ‘“bugilinkii beser” kadin-erkek iligkilerine sadece
cinsel boyutuyla yaklagmaktadir. Sair, onlarin bu bakisini “sefil istiha” seklinde
tavsif ederek elestirmektedir. Hasim’in {itopyas1 “O Belde”de ise kadinlara bu
nazarla yaklagilmaz. “O Belde”nin kadinlar1 ve atmosferi Hagim’in ¢ocukluk
yillarinda annesiyle gecirdigi anlarin idealize edilmis seklidir (Kaplan, 2002:
483). “O Belde”deki kadinlar ince ve saftir; Hasim’in yasadigi c¢agin
kadinlarindan farklidir onlar. Hasim ¢agmin giinliilk yasantisim konu edindigi
kimi yazilarinda modernlesen kadindaki degisimleri igneleyici ve elestirel bir
yaklagimla ele almistir: Kiirk giyen kadinlan iri ciisseli bir hayvana benzetir,
kadinlarin siisler ve boyalarla giizelliklerini yapaylastirdiklarini ve degisen
kadinin eski zamanlardaki cazibesini kaybettigini vurgular (Ahmet Hasim,
2005: 8-9, 41, 125-127). Modernlesmenin birey anlayis1 kadini degistirmis ve
Ozgiirlestirmis, fakat zamanla bir meta hiline sokmustur:
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“(...) Birey olarak kadin, baslangicta, hayatin igine cekilerek,
bireyselliginin artmasina katkida bulunulurken, bir miiddet sonra, giizelligine,
cazibesine, vurgu yapilarak, tiiketim nesnesi olarak kullanilmaya baglandi ve
baslangictaki bireysellestirme, ozgiirlestirme diistincesi kademeli olarak yerini
yeni bir kolelige siiriikledi. (...)” (Emre, 2006: 117).

Hasim, iste bu “hayatin i¢ine ¢ekilen” kadindaki degisimden rahatsizdir.
Is hayatina atilan kadin ona gore “erkeklesmekte”dir (Ahmet Hasim, 2005: 13).
Daha da kotiisii kadin, modernlesme ile birlikte merhametini ve hissiyatin
kaybetmektedir (Ahmet Hasim, 2005: 164-166). Bu durumdan rahatsiz olan
Hasim, “O Belde”de ¢agindan farkli bir kadin portresi ¢izmistir.

Ahmet Hasim, bu siirinde kendisi i¢in {itopik bir diinya kurmasina,
muhayyel arayiglara ¢ikmasina ragmen bu tavrina tezat olusturacak sekilde bu
iitopyasinin sadece bir hayalden ibaret oldugunun farkindadir. “O Belde’nin
nerede oldugunu sorguladigt “Hangi bir kit'a-i muhayyelde?” ve diger
misralarinin - ardindan  “bilmem” der ve diinya hayatina mahkumiyetini
vurgulayarak siirini bitirir. Bu noktada Hasim’in iitopik bir diinya tasavvur
edecek kadar reel diinyadan rahatsiz oldugunu, kendine muhayyel bir alem
olusturdugunu fakat bu aleme kavusamayacagini hissettiren bir karamsarlik
icinde oldugunu soyleyebiliriz. “Bu nefy i hicre miiebbed, bu yerde
mahkimuz” misrar sairin arzuladigt muhayyel diinyaya kavusamayacaginin
farkinda oldugunun isaretidir ve bu misra bir noktada Hasim i¢in “hayal-hakikat
catismast”nin kurdugu {itopyaya ragmen hakikatin zaferi ile sonuglandigini
gosterir.

4- Baki Ayhan T.’nin “Melal” Siiri:

Baki Ayhan T.’nin ilk olarak Kitap-lik dergisinde yayimlanan ve
sonrasinda dordiincii siir kitabt Kopuk’a aldig1 “Melal” siiri soyledir:

“selamlar sevgiler iyi sikintilar

daha neler daha neler daha baskalar

genis cadde kenarlarinda agik hanelerde apagik

stitsiiz kahve siitlii incirler sade kitaplar

uiststiz yiiziictiler tistlii partililer iist diizey memurlar

ayrilamiyorlar birbirlerinden

ayni ug¢aga binip ayni gemiye

iniyorlar bizden habersiz

okyanusa dalan kopeklerini beslemeye

ucaklar tek parca inemiyor

denizin altina kimse bakamuyor, kizil ufuklara

bu saatte

tavsanlar kaplumbagalara

adamlar madamlara sarigin oksiiriiklere yetigemiyor
iki ucu birden yanan sigara

kendini icerken
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yani oyle sikistk ki Avrupa

kimseyi alamiyor cinnet yolculuguna
zaten uzaktan haviyyor gemilere ¢cok uzak
ctkamuyor kuliibesinden kaprya

sonra da diyorlar hepimiz ayni gemideymigiz

tekrar ugaklara biniyorlar bizim goklerimizde u¢uyorlar

sekerleri siitlere ekliyorlar

gazetecilerle bol kahkahalr sohbetlere giriyorlar girigiyorlar

meyveyi mi suyunu mu sikarlarken parmaklarinda

gazeteciler fakat pahall bordolar iciyorlar icisiyorlar

kahvaltida ¢cay icenlere giiliiyorlar

lale seviyorlar nergisden anlamiyoriar giilden karanfilden

duydukg¢a baktik¢ca gordiikge her sey soguk ve buz

artik gollerde bu dem bir kamis olamryor

melali hi¢ anlamiyoruz

o kadar meraklilar ki alip satmalara

meldlleri olmadigim biliyoruz.” (T., 2011: 29-30)

Béaki Ayhan T.’nin kendisini modernist olarak niteledigini daha 6nce
belirtmistik. Bu siirine baktigimizda ise modern hayatin ciddi bir elestirisi ile
kars1 karsiya oldugumuzu goérmekteyiz. Bu, paradoksal bir durum gibi
goriinmektedir: Modernist oldugunu belirten sair, ni¢in modern hayati
elestirmektedir? Bu noktada Baki Ayhan’in “modern sanat” ile “modern hayat1”
birbirinden farkli diizlemlerde ele aldigimi sdylememiz miimkiindiir. Ahmet
Hasim hakkindaki yazisinin basindaki  “Hayatin modernizmiyle sanatin
modernizmi her zaman ortiismeyebiliyor.” (Asiltiirk, 2006: 196) climlesi bu
diisiincemizi kuvvetlendirmektedir.

Modernizm, Bati’da Orta Cag’in karanligmin ardindan Ronenas,
Reform, Aydinlanma, Sanayi Devrimi gibi hareketlerle beraber gelismis ve
toplumlar kitleler halinde modernizmin degerlerini biiyiik beklentilerle
kargilamiglardir. Fakat modernizmin araglari insanlara arzulanan diinyay1
sunamamuis, kapitalizmi doguran modernizm zamanla Diinya Savaslar1 gibi onii
almmamayan sonuglar dogurmustur. Kapitalizm ve modern hayatin insami tek
tiplestirici yani bugiin de kiiresellesme adiyla devam etmektedir:

“(...) Toplumlarin kendine ait ticaret, sanayi, bilim, bilgi, miizik, giyim
tarzi gibi yonlerinin uluslar arasi biitiinlesmelere ve ¢ok uluslu is birliklerine
kaymasidir. Kiiresellesme, kiiltiirel yonden ‘tek tip bir diinya koyii’ meydana
getirmeyi hedeflemektedir. Bu suretle toplumlarin kiiltiirel ve ekonomik alanlar
da emperyalist giiglerin tesirine ve yonlendirmesine girmektedir. Yani bolgesel
bir iiretim sadece o bolgeyi ilgilendirmeyip, biitiin diinyayi etkiler hale
gelmektedir. Bu kavram aslinda diinya jandarmaligi yapan biiyiik giiclerin
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siyasi ve ekonomik emellerini perdelemek icin baris¢i ve g¢evreci mesajlar
icermektedir. (...)” (Bolay, 2004: 254-255)

Béaki Ayhan T., bir sair olarak kiiresellesmenin ciddi bir muarizidir.
Ahmet Hasim’in toplumsal bozukluklara edilgen bir tavir alarak kagisa
siginmasina karsin Baki Ayhan’in daha aktif oldugunu sOylememiz
miimkiindiir. Kendisi de bunun altini gizer:

“Modern zamanlarda gaire kimlik bigme yoniinden bir gérev yiiklemek
zor. Hatta sairin artik boyle biitiinsel, etkin bir gorevi yok dahi diyebiliriz.
Sairin ille de toplumsal gorev iistlenmek zorunda olmadigi ya da bunu iistlense
bile baskalarimin gerisinde kaldigi bir dénemde yasiyoruz. Yine de sair, insanlik
vicdani geregi, eskilerin deyisiyle ‘durumdan vazife c¢ikararak’ kendisine
toplumsal, insani, vicdani bir gémlek bicebilir. Icinde yasadigi toplumda ya da
diinyada gozledigi  haksizliklara  baskaldwrabiliv, itirazlar  gelistirebilir,
gelistirmelidir. (...)” (T., 2014: 68)

Bu dogrultuda Baki Ayhan’in siirlerinde modernizm elestirisinin daha
yogun bir sekilde karsimiza ¢iktigimi sdyleyebiliriz. Toplumsal elestiri onun
siirlerinde ilk kitabindan son kitab1 Kopuk’a kadar artarak ifadesini bulur, o
kendi deyisiyle diinyanin i¢inde bulundugu “durumdan vazife ¢ikarmistir’:

“(...) Ilk siir kitaplarindan bu yana dozu artan sert séyleyisin, salt bir
ideolojiye yaslanmayan toplumsal bakisin Kopuk’ta daha da yiizeye ¢iktigi
goriiliir. Bu da Asiltiirk’iin diinyanin ve toplumun sorunlarina, degigen kiiresel
dengelere ve dengelerin insan yasamina etkilerine seyirci kalmadigim
gosterir.” (Yetkin, 2013: 29)

Modernizmin sonuglarindan biri olarak karsimiza ¢ikan kiresellesme
Béaki Ayhan’in gesltll siirlerinde hedefe almmustir. Ozellikle ikinci siir kitabi
Uzak Zamana Ovgii ve son siir kitab1 Kopuk 'ta ciddi bir kiiresellesme elestirisi
gormekteyiz. Kendisi de bir sdyleside sunlar1 sdylemistir:

“Soylu Yenilik¢i Siir bashikli manifestomu siirdeki tekbasinalik
durumumun  bir nisanesi olarak okuyabilirsiniz. Kiiresellesmenin insan
capsizlastirmasina, siiri ve edebiyati yiizeysellestirmesine, ruhumuzdaki
derinligi ¢ople doldurmaya c¢alismasina itirazlarim vardi o bildiride. Bugiin
kiiresellesme dedigimiz sey zayifin iyice zayiflamasina, sigmamn da iyice
sismesine yariyor! Renklilik azalwyor, liberalizm boyast altinda her sey
grilesiyor. Yeni kitabum Kopuk’ta bu gelismelere itirazlarim devam ediyor.
(...)” (Ozbay, 2010: 12)

Bu baglamda Uzak Zamana Ovgii kitabindaki “Sele Kapilan Kiire” siiri
dikkat ¢ekicidir:

“kiire, sele kapildi herkesin uyudugu bir gecede

giiliisleri ve aglayislart farkliyd: kitalarin eskiden
asklari ve nefretleri ne ¢ok benziyor gimdi

cocuklar tahta oyuncaklar: severdi bir zamanlar
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tahta araba, tahta at, tahta ev, tahta bahce...

yitip gidiyorlar simdi gogii delen ¢eliklerde (...)” (T., 2003: 9)

Siirde kiiresellesmenin bir kelime oyunu ile karsimiza c¢iktigim
gormekteyiz: kiire-sel, sele kapilan bir kiire. Yani kiiresellesmenin diinyay1 bir
sel felaketi gibi ele gegirmesi:

“Uzak Zamana Ovgii kitabinda yer alan ‘Sele Kapilan Kiire’, biitiin
kitabi 6zetleyen onemli bir siirdir. Sair, diinya milletlerinin ekonomik ve siyasi
bakimdan birbirlerine yaklasmalar: ve bir biitiin olmalar: diye tanimlanabilen
kiiresellegsmeye inanmaz ve bu duruma karst itirazlarmm (...) siirlerinde cesitli
imgelerle dile getirir. Kiiresellesmenin tek tip insan ve marka yaratmak
oldugunu, bunun da insamn éziine ters bir sey oldugunu savunur. Uzak Zamana
Ovgii’de yer alan siirlerde sik sik gecen ‘sel’ kelimesi siirekli yagmurlardan
veya eriyen kardan olusan, gectigi yerlere zarar veren taskin su anlaminin
disinda ‘kiire-sel-le-s-me 'nin ‘sel’idir ve kiiresellesmenin parcalayiciligini ifade
eder. Sanki mitolojideki Nuh tufani gerceklesecek ve kiire sele kapilip
gidecektir.” (Kosar, 2011: 25)

“Sele Kapilan Kiire” siirinde kiirenin herkesin uyudugu bir gecede sele
kapilmasi, kiiresellesmenin yavas yavas insanlari kendisine alistirarak bir
uyusma halinde diinyay1 ele gecirdiginin imgesidir. Uluslararasi arenadan
toplumsal hayata inen kiiresellesme, toplumlara modern hayatin yeni regetesi
olarak  sunulmaktadir. Giiliisleri ve aglayiglan farkli olan
kitalar/iilkeler/toplumlar kiiresellesme ile tek tiplesmektedir. Cocuklarin eskiden
tahta oyuncaklar1 sevmesi, giiniimiizde ise bunlarin yok olmasi modern hayatin
kiiresellesme ile birlikte eskiden giizel olan seyleri yok ettigini vurgulamaktadir.
Modern hayat 21. yiizyilda son regetesi yahut silah1 kiiresellesme ile herkese tek
tip, monoton ve sabit bir hayat tarzi sunmaktadir. Sairin “Soylu Yenilik¢i Siir”
manifestosunda kiiresellesme baglaminda sOyledikleri bu noktada Onem arz
etmektedir:

“Bugtin, tarihi yok sayan, yok etmeye ¢alisan koksiiz bir kiireselcilik
diinyaya egemen olma yolundadwr. Soylu Yenilik¢i Siir, sosyolojik bir gorev
tistlenmemekle ve boyle bir gorevciligin siir-disi oldugunu savunmakla birlikte,
icerikte de zamanmimizin kaygilarini, kirdmishgni, zeminin kayganligini konu
edinerek kiiresellegsmenin, edebiyattaki siir-sesli karsitlarindan biri olma
arzusundadr. Biz, ‘insan’ dendiginde onu ‘insanlik’ biciminde algilyyoruz.
Siirin dilini ve teknigini de buna gore olusturmayr ve metnin yapisina
sizdirirken bu yaklagimdan sapmamayr hedefliyoruz. Siirin kolay anlasilir
olmamast gerektigini savunuyoruz, ¢iinkii ‘insan’in kolay anlasilir olmadiginm
biliyoruz. Kiire, sele kapilma ekseninde doniiyor olsa da tarih vardir, her zaman
da var olacaktir. Su anda bile bir tarih yasanmakta, yazilmaktadir.
Birikimsizligin, tarihsizligin coraklik ve ¢arpikik oldugu, Tiirk ve diinya siirvinin
birikimini i¢sellestiremeyen bir siirin modern olamayacagi, ‘modernist’
olabilme sansim ise asla yakalayamayacagi inancindayiz. Bizce, modern
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olmanin yolu gelenekseli oOziimsemekten, modernist olabilmekse varolan
doniistiirmekten geger.” (T., 2006: 15)

Béaki Ayhan’in “Melal” siirinde de “Sele Kapilan Kiire”deki gibi
kiireselleserek yozlasan hayat tarzinin ciddi bir elestirisi s6z konusudur. Siirde
insanlarin tek tiplesmesi ve birbirine yabancilasmasi elestirilmektedir. Ug
bentten olusan siirin ilk kisminda modern hayatin unsurlari siralanir: Genis
caddeler, siitsiiz kahveler, siitlii incirler, {istsliz yiiziiciiler, modernizmin bir
unsuru olarak biirokrasi ve list dliizey memurlar... Siirin ilk misra1 “selamlar
sevgiler iyi sitkintilar” insanlar arasi iliskilerdeki bozuklugu imgeler. “aym
ucaga binip aym gemiye / iniyorlar bizden habersiz” misralar1 ise
yabancilagsmanin ifadesidir.

Siirin ikinci kisminda “iki ucu birden yanan sigara” misral bir imge
olarak bireyin tiikenmigligini vurgular. Birey modern hayatla hem tiikenirken
hem de sigaranin 6biir ucu olan toplumun diger bireylerini harcamaktadir. 21.
yiizyilda insanlar arasi iligkiler zayiflamig, insanlik birbirinin dertlerine bigane
kalmigtir. Bu bentte modernizmin besigi olan Avrupa’nin da ciddi méanada
elestirildigini gormekteyiz. “yani oyle sikisik ki Avrupa / kimseyi alamiyor
cinnet yolculuguna / zaten uzaktan havliyor gemilere ¢ok uzak / ¢ikamiyor
kuliibesinden kapiya” misralarinda bir kdpege benzetilen Avrupa’nin (hatta
Avrupa Birligi de diyebiliriz) kendinden olmayan devletleri/milletleri
Otekilestirmesinin sert bir elestirisi s6z konusudur.

Uciincii bentte yine modern hayatin unsurlar siralanarak elestirilmistir.
Burada “sonra da diyorlar hepimiz ayni gemideymigiz” misrar Avrupa’nin iki
yiizlii tavrina isarettir. Kendinden olmayani kabullenmeyen Avrupa, ¢ikari s6z
konusu oldugunda Otekilestirdikleriyle aynt gemide oldugunu da
sOyleyebilmektedir.

“O Belde”den yiiz y1l sonra yayimlanan “Melal” siiri Ahmet Hagim’e
gondermeler icermektedir. Tkinci bentteki “denizin altina kimse bakamiyor, kizil
ufuklara” misrai Hagim’in “Merdiven” siirindeki “Kizil havalart seyret ki
aksam olmakta.” (Ahmet Hasim, 2013: 79) musraina, li¢lincli bentteki “artik
gollerde bu dem bir kamig olamiyor / meldli hi¢ anlamiyoruz” musralan ise
Hasim’in “Bir Giintin Sonunda Arzu” siirindeki “Géllerde bu dem bir kamuis
olsam!” (Ahmet Hasim, 2013: 81) misraina ve “O Belde” siirine gonderme
yapmaktadir.

Béaki Ayhan T. Hasim’e bu sekilde dogrudan gondermeler yaparak
onunla bir ruh birlikteligi saglamaktadir. Hasim’in duyarlilign yasadigi cagdaki
“bugiinkii beser” tarafindan anlagilmamisg ve Hasim kendisini toplumdan ayri
olarak konumlandirmak zorunda kalarak bir {iitopyaya, hayali bir éaleme
siginmigtir. Hasim’in “bugilinkii beser” diyerek ifade ettigi toplum modern
hayatin tek tiplestirici etkisi altindadir ve Hasim gibiler bu sistem igerisinde
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ancak “eski bir budala” olarak degerlendirilirler’. Hasim’in duyarliligi modern
hayatin ritiiellerine aykiridir.

Baki Ayhan’in “Melal” siirine baktigimizda ise yiiz yil sonrasinda
durumun daha vahim oldugu goriilmektedir. Hasim 20. yiizyilin basinda modern
hayattan ka¢gmak icin bir {litopya kurmus ve buraya siginmistir. 21. yilizyilin
basinda ise baska bir sair, Baki Ayhan T., litopyanin ¢okiisiinii ilan etmektedir.
Siirde italik olarak verdigi, vurguladigi “artik gollerde bu dem bir kamis
olamiyor / melali hi¢ anlamiyoruz” musralari {itopyanin ¢okiisiiniin ifadesidir.
Eskiden en azindan Hasim gibi duyarli bireyler/sairler vardi. Onlar kamis olmak
isteyerek ya da bir {itopya kurarak modernizmin yozlasmis degerlerinden
kagiyorlards, tepkileri edilgen bile olsa yozlasmaya karsi ¢ikanlar vardi. Fakat
21. yiizyila geldigimizde artik melali anlayan, ince duyarliliklara deger veren
Hasim gibi bireylerin kalmadigini goriiyoruz. Bu durum iitopyanin, “O
Belde™nin ¢okiisiidiir. Modern hayat, kapitalizm ve kiiresellesme git gide
amacina ulagsmakta, bireylerin tek tiplesmesi ile ince duyarlilikli bireyler giinden
giine yok olmaktadir.

5- Sonug:

Yiz yil ara ile yayimlanan “O Belde” ve “Melal” siirleri dereceleri
farkli olsa da modernizmin yozlasmis degerlerini elestiren siirlerdir. Ahmet
Hasim, yasantilarinin ve psikolojisinin etkisiyle tepkisini edilgen bir sekilde
ortaya koymustur. Kimi zaman kamis olmak isteyerek, kimi zaman o6limii
arzulayarak, kimi zamansa {itopyaya siginarak modernizmin sekillendirdigi
giinlik hayatin yozlasan deger ve ritiiellerinden uzak durmus, bunlar
elestirmistir. “O Belde” siirinde “bugiinkii beser” melali (ince duyarliliklari)
anlamamasiyla elestirilir ve sert bir sekilde “sefil istihd”, “kirli nazar”
ifadeleriyle olumsuzlanir. Fakat Hasim’in elestirisi burada biter, bu noktadan
sonra sair iitopyasina siginir.

Hasim iitopyasinin gergeklesmeyeceginin farkindaydi, “Bu nefy ii hicre,
miiebbed bu yerde mahkiimuz” diyerek bunu ifade ediyordu. Ondan bir asir
sonra bu duruma egilen Baki Ayhan T. ise Hasim’in bu Ongoriisiini
dogrulamaktadir. Artik iitopya ¢Okmiistiir. Modernizmin tek tiplestirici yonii
etkisini gostermis, kiiresellesme ile birlikte Hasim gibi duyarli bireyleri
toplumdan silmistir. “Melal” siiri bu anlamda ince duyarliliklarin, saf
hayallerin, {itopyanin ¢okiisiiniin siiridir.

Peki, son olarak sdyle diistinemez miyiz: Glinlimiizde hala “Melal” gibi
siirler yazan sairler varsa, umut tamamen tiikenmis midir? Baki Ayhan’in
siirindeki iislibun sertligine ve karamsarligina ragmen bu siirin yazilmasi bile
modernizmin tek tiplestiriciliginin karsisinda bir umut 1g181dur.

2 Baki Ayhan T.’nin 1998-2004 yillar1 arasinda (26 sayi) Budala adli bir siir dergisi
(Yetkin, 2013: 42-43) c¢ikarmast Ahmet Hasim’e bir gonderme olarak
degerlendirilebilir. Bu, Baki Ayhan T.’nin yozlasan modern toplum karsisinda kendisini
Ahmet Hagim’le ayni yerde konumlandirdigini gosterir.
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