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Ozet

Ayagl ile Kiracilar, edebi kanonun bir iiyesi sayilan Memduh Sevket Esendal’in, Otuzlu yillarda gecen romani-
dir. CHP'nin yoneticilerinden olan Esendal romanda, dokuz odali bir apartman katinda kiraci olarak yasayan
insanlarin hikayelerini anlatmigtir. Bu hikayelere eslik eden mekansal tasvirler; Cumhuriyet’in batililasma ve
modernlesme hamlesinin elestirisi ve kadin idealinin gecirdigi doniisiimler romanin asil ilgi gekici taraflaridir.
Yazar, romannin Ankara’da gecmedigini iddia etse de, mekansal referanslar ve biirokratik siireclere yonelik
elestiriler yeni baskentin o donemki durumuna génderme yapmaktadir. Ankara, disaridan gelenler i¢in renksiz
ve yoz bir ara mekan; Istanbul ile “derin Anadolu” arasmda gecici bir duraktir romamn sakinleri icin. Romann
kadin karakterleri, mekanin gegiciligi ve kasveti ile bicimlenmis olarak karsimiza ¢ikar ve biitiin anlatuy siiriikle-
yen unsurlar haline gelirler. Ayaglh’'nin apartman dairesi ise kumar, cinsel 6zgiirliik, yasadisi islere yataklik
etmesi sebebiyle Foucauldyen anlamda bir heterotopyadir. Bu calismada, siralanan argiimanlar dogrultusunda
Ayasli ile Kiracilar:'min bir analizi yapilmaktadir.
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Abstract

Ayasl ile Kiracilart which mentions 1930s” atmosphere is the novel of Memduh Sevket Esendal, who is supposed
as one of the members of literary canon. Esendal, who is also one of the administrators of CHP (Cumhuriyet
Halk Partisi / Republican People’s Party), tells the story of the people who are nine-roomed apartment’s tenants.
The most striking parts of the novel are the spatial depictions, critics of modernization and westernization
politics of republic and the transformations of the ideal woman prototype. Although the writer claims the city of
the novel is not Ankara, spatial references and critics related to bureautocratic phases points to the case of new
capital’s corresponding age. Ankara is a pale and degenerate mediate space and a temporary station between
Istanbul and “deep Anatolia” for the habitants of novel. The women characters of the novel, which are embodied with
respect to temporality and somberness of space, afterwards turn into the absorbing components of narrative. The apart-
ment of Ayagl is heterotopia in Foucauldian manner since it harbors gambling, sexual freedom and illegal works. In this
paper, Ayagl ile Kiracilart is analyzed with respect to arranged arguments.
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Bir mektup {iistad1 olan ve mesleki mecburiyetlerle ii¢ cocugunu da uzak
iklimlerden yolladigr mektuplarla biiyiitmek zorunda kalan Memduh
Sevket Esendal, ogullarina yazdig1 mektuplardan birinde, Ayasli ile Kira-
cilart romani igin: “(...) bu bir aralik bir memlekette yasanilan hayattan
bir parcasinin kopyasidir. (...) Hi¢ bozmadan bir yasayis parcas: kopya
edilmek istenmistir” der (2003: 232). Roman, Otuzlu yillarda, Ayagh Ib-
rahim Efendi'nin tek tek odalarini kiraya verdigi bir apartmanda geger.
Gergi, buraya apartman demek dogru olmayabilir. Yazarin kendisi de,
roman boyunca buraya kah “apartiman”, kah “dokuz odal1 boliik”, kah
“daire” der. Tipki romana fon tegkil eden sehrin iizerine ince bir tiil atil-
mast gibi, dokuz odali bu mekanin ne tiir bir ikametgah oldugu da agik
edilmez. Bu dokuz odada yasayan insanlarin hayat ¢izgileri ve birbirle-
riyle; mahdut da olsa sehirle/sokakla olan iligkileri anlatinin temel ilgile-
ridir. Sekiz ayr1 yasayisin hikayesini, sahneye girip-¢ikan ¢ok sayida ki-
sinin esligiyle okuyucuya anlatan dokuzuncu roman kisisi, adi olmasa
da sam belli, disarlikli bir banka memurudur. Roman, anilan memurun
buraya kirac1 olarak taginmasiyla acilir ve bir bucuk yilin sonunda, eski
sakinlerinin tiimiiniin mekan1 terk etmesiyle nihayete erer.

Ayasl ile kiracilarinin hikayeleri, okur-yazar bir kisi olan anlaticinin
tuttugu giinliigiin sayfalarindan takip edilir. Ayasl: ile Kiracilar’'nda anla-
tic1 sorunsalini ele alan galismasinda Sevim Gozcii'niin de dikkat gektigi
su kisim bunun kanitidir:

Simdi yazarken korkuyorum: [Turan] Benim bu yazdiklarimi okur, bunlar
iginde kendisini tanir, sonra giiniin birinde karsima ¢ikar da: “Sen benim
i¢in ne sa¢gmalar yazmissin? Yazacak bagka sey bulamadin mi1?” dese, ne
derim? (2011: 63).

Esendal, romanini bile isteye ¢esitli muglakliklar {izerine bina etmis-

tir. Olaylarin hangi sehirde gectigi ve anlatictnin kimligi okuyucu igin
sirdir. Vakit Gazetesi'nde tefrika edilmesinin akabinde, 1934’te kitap ola-
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rak basilan™ Ayasli ile Kiracilar’nin Otuzlar'in Ankarasini ve erken Cum-
huriyet'in modernlesme ve batililasma sancilarin1 konu ettigi yoniindeki
ortak kanaat, romandaki mekansal referanslarin ve buirokratik kurumla-
rin yeni bagkenti ¢agristirir dlgiide tanidik olmast sebebiyledir. Ote yan-
dan, icar sahibi Ibrahim Efendi'nin Ankara’ya oldukca yakin bir ilge olan
Ayags’tan gelmis olmasi da bu kanaati giiclendirir.

Romanin miiellifiyse bu saptamaya 1srarla direnir. Kitab1 basildiktan
sonra: “(...) Bu surati ile bizim kitap tam piyasa isidir. llanlarda, bu hi-
kayenin Ankara yasayisini yazdigr sdylendi. Hikayenin i¢inde hi¢ Anka-
ra sOzii yoktur ve bence boyle olmasi da eyidir” (aktaran Cetisli, 1991:
108), diyerek ortaya koyar diistincesini. Kitab1 ayn1 yil basilan Yakup
Kadri Karaosmanoglu'nun bizzat roman kahramani olarak arz-1 endam
eden Ankara’sina karsilik, Esendal’'m romanin hangi sehirde gectigini
gizlemesi veya boylesinin daha iyi oldugunu vurgulamas: iki sebebe
baglanabilir. Iki, yazarin itopist yanina dayandirilabilir. Roman, “bir
yasayis”1 ele almaktadir ve bu yasayis herhangi bir yerde de tecriibe
edilebilir. Dolayisiyla, boyle bir sehir yoktur. Sehir mefhumuna ve algi-
stna dair bir {itopya, bir ideal vardir. Ikincisi ise Tanil Bora’nin (2009) da
vurguladigr gibi, hem Esendal’in komitacilik geleneginden gelen, hem
de “yanlis bir sey sdylememek igin susan” karakterinin yonlendirdigi bir
temkine baglanabilir. Romanda ele aldig: kisilerin, kurumlarin, olaylarin
benzerleri hentiz yasamakta/yasanmaktadir. Bunlar1 bir sehre, hele de
bassehre malederse, canini dahi bor¢lu oldugu™ insanlari rahatsiz edebi-

“ Memduh Sevket Esendal, Ayash ile Kiracilari’na roman degil, uzunca bir kiigiik hikaye demeyi
tercih eder. Hakki Tartk Us'un Vakit Gazetesi'ne birkag hikdye yazmis, her zamanki mahcubiyeti
ve “cok calisip az kazanmak” siarimin sevkiyle, bunun karsihiginda aldigi 100 liranun hakkini
vermek i¢in Bir Evin Dokuz Odas: adli bir bagka hikayeye baglamistir. Yazdikga biiyiiyen hikaye,
Ayasli ile Kiracilary'mn ilk halidir (Muzaffer Uyguner’den akt. Cetisli, 1991: 108).

** Esendal, Cumhuriyet 6ncesinde Ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin aktif iiyesidir. Zamanla Ce-
miyet igindeki kimi faaliyetlerinden, 6zellikle de Mesleki Temsil akiminin yarattig1 rahatsizlik-
tan dolayi, Cavit Bey-Emmanuel Karasu ekibinin tasfiye hareketine maruz kaldigi ve onu
idamdan Talat Paga’nin kurtardig séylenir. Kendisi de sonralari, hayatim Talat ve Ismet Pa-
sa’lara borglu oldugunu ifade edecektir (akt. Giilbay, 2008: 26).

200 idealkent 4 (Eylil 2011) 198-216



“Sehir Ona Yakismadi”: Ayasl ile Kiracilar'nda Mekanlar ve Kadinlar

lecek, belli cevrelerden diismanlik cekebilecektir. Haliyle segilecek en
miinasip yol, bir yoksehirde yasatmaktir kahramanlarini.

Ayasli'nin gegici evsahibi oldugu bina, dokuz odanin sakinlerinin
(vaklasik 16 kisi) tek bir mutfag1 ve banyo/tuvaleti ortak kullandiklari,
temel ihtiyaglarin1 karsilayan bir hizmetgiye sahip olduklar1 gegici bir
mekandir. Dokuz odaya dagilmis kisiler neredeyse her s6z ve eylemle-
riyle bir nevi otel olan binadaki varliklariin igretiligine isaret ederler.
Ya bir is takibi i¢in devlet kapisina gelmislerdir, ya bir ev bulana kadar
idare etmektedirler ya da bir evi gekip cevirebilecek beceri ve niyetten
yoksundurlar. Odalarin temizliginin, gamasir yikama isinin, kimi zaman
yemeklerin ortak hizmetgi tarafindan yapildigi, misafirlerin hizmetci
marifetiyle agirlandig1 bu mekan, giintimiiziin rezidanslarin1 andiran bir
islev gortir: Bir evin sahibinden talep ettigi yogun emek ve/veya ilgiden
tasarruf ederek, bireysel hazlara, kariyere ve sosyal hayata daha fazla
yogunlasma imkani saglar.

Ev sakinleri tek tek mercek altina alindiklarinda, tek bir anlatida bir
araya gelmeleri giic, ayriks: karakterler olduklar1 goriilecektir. Genelev
isleten bir kadinla evli ama ondan ayri yasayan icar sahibi Ayash Ibra-
him Efendi; kocasi ve kaynanasi ile yasamasina ragmen, {ivey babasi
Ayaslh ile gayrimesru iligkisini siirdiiren Faika; biirokrat olan kocasinin
farkli erkeklerle, 6zellikle de binadaki kiracilarla goniil eglendirmesine
goz yumdugu Turan; Turan ve Faika'min elbirligiyle kumara ve
gayrimesru iligkilere alistirdiklari, adinda ironi sakli, evli ve ¢ocuklu
Iffet; uyusturucu madde iireten bir imalathane kuran ve kiraci kadinlarla
iliskiye giren Iskender; sefih bir hayat yasayan ve bu yolda 6len eski
diplomat Sefik; miibadelede hak ettigi miilkii alamadigim diisiinerek
resmi makamlara bagvuran ama hakkimi alamayip biirokrasi ¢arkina
kapilan Hasan Bey; onunla benzer kaderi paylasan, “bugiin git, yarin

Ayrica, (Kor) Ali Thsan (floglu) Bey’in Mesleki Temsil Programi konusunda tafsilatli bilgi igin
Bkz. Tekeli ve flkin, 2003.
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gel” soziiyle 13 yildir terbiye edilen, yazarin “Dersim’in Kiirtlesmis
Tiirklerinden” diye tanittign Vanlh Hiiseyin Bey; anlaticinin ahlaksizca
buldugu hayatlar yasayan hizmetciler: Halide, Raife ve Zinet.

Anlaticiya gelince, isimsizligi onu anonim bir akil ve ahlak mercii
haline getirmektedir. Ustten bakan, fikrine bagvurulan, yardim dilenilen
ve itibar goren bir kisiliktir. Bas1 derde giren, akil almak isteyen, is ara-
yan herkes ona bagvurur. Roman boyunca, birka¢i disinda, gitindelik
hayatlar1 i¢cinde betimledigi her kadin, ona gore hafifmesrep, hatta ahlak
diiskiintidiir. Bu hesapla, kocalar1 da “nesebi genis”, vurdumduymaz
adamlardir onun nezdinde. Oyle ki, “digaridan” erkekler misafirlige
geldiklerinde, kocalar kadinlar1 o erkeklerle yalmz birakmak igin garip
bir uysallikla oday1 terk ederler. Anlaticinin tasvir ettigi ve siddetle ki-
nadig1 bu sahne, komiinizm karsithgmin cadi avina dontstiigii Ellili
yillarda halk arasinda dolasan bir sdylentiyi hatira getirmektedir: komii-
nizm gelirse, evinin girisinde bagka bir erkegin sapkasini asili goren er-
kek, kapiy1 sessizce gekip disar1 ¢tkmak zorundadir. Bu abartili bir yo-
rum gibi goziikmekle birlikte, Esendal’in siddetli bir anti-komiinist ol-
dugunu, yozlasma tariflerinin cinsellikle iliskilendirilerek resmedildigini
hatirda tutmak gerekiyor. Ve belki burada bir soru sormak da gerekiyor:
Odadan sessizce ¢ikan erkekler, komiinist olmadiklarina gore, kimlerdir?
Tasrali, asiri-modern, her anlamda uyumsuz, egitimsiz... Belki hepsi.

Kumar, icki, dolandiricilik, kadin ticareti, uyusturucu, “ev olmayan”
bu yerde barinmaktadir. Buras: adeta bir batakhane, bir yeralt: sehridir.
Buraya kadar tutarli goriinen anlati, anlaticinin bu batakhanenin giinaha
davet eden c¢agrisina bigane kalamamasi iizerine sekteye ugramakta,
celisik hale gelmektedir. Biiyiik bir bankanin gelecek vaad eden memuru
olan anlatici, apartman sakinlerinden Turan’in, Faika'nin ve onun abla-
siin ilgilerine maruz kalir. Acikca belirtilmese de, anlasilan o ki, anlatict
sadece akil ve ahlakli bir adam degil, ayn1 zamanda cazip bir erkektir.
Kendisine gosterilen ilgiye giderek o da cevap verir. Anlatic1 Faika'ya
degilse de, Turan’a meyleder ve onunla cinsel hazlarin paylasimina da-
yanan bir iliski yasamaya baslar. Ahlakli olma iddiasini, bu gayrimesru
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iliskinin yiikiinii Turan’in ahlaksi1zli1 ve kocasmin iktidarsizlig1 ve aciz-
ligine ytikleyerek siirdiiriir. Turan’in medeni hali konusundaki tereddiit-
lerini, onun da yardimiyla astiktan sonra bu yeralt1 hayatinin tiryakisi
olur. Oyle ki, romanin nadir iyi karakterlerinden biri olan, anlaticinin
kadim dostu Doktor Fahri'nin 1srarli ev arkadashg: teklifini kararh bir
sekilde geri gevirir. Fahri'nin onu ahlaki ¢okiintii ve hastalik kaynagi
olarak gordiigii evden uzaklastirma girisimleri, bir geceyi bile disarida
gecirmeyi reddetmesi ile sonugsuz kalir. Hentiz “ev” aramamaktadir
anlatici. Yeraltinin ¢ikmaz sokaklarinda kaybolmanin tadina heniiz do-
yamamigtir.

Yerlesebilecegi “diizglin” ev ve yasayabilecegi “mazbut” hayat bir
kenarda dururken, anlaticinin bu gegici ve tekinsiz kira odasma tikilip
kalmasi, onun sizoid karakterinin tezahiirii olarak goriilebilir. Bir yam
giinaha girmeyi cilginca arzularken, diger yani ahlak, erdem adimna ah-
kam kesmekten geri duramaz. Bir kis gecesi Turan ve Faika ile kolkola,
esrik bir neseyle sokaklarda dolanirlarken, kendisini gelecekteki masuku
hesabina onlardan kiskanir anlatici. Bu keyifli gezintiyi kendisine zehir
eder bu duyguyla. Medeniyet cinselligi bastirir ve bu baski hi¢ bitmez.
Ciinkii baskinin 6teledigi hazlara yonelik arzu, ele avuca sigmaz bigimde
fas etmektedir. Egitimli erkek anlaticinin, ¢evresindeki kadinlar1 tanim-
larken sectigi nitelemeler, kiiltiirsiizliiklerine yonelik vurgular bu ba-
kimdan 6nemlidir. Tasrali, egitimsiz, sehir hayatina dahil olamamis ka-
dinlar medeni degildirler, medeni olamadiklar1 i¢in de medeniyetin —
sehrin - bir 6rneklestirici cinsel ahlakinin disinda yasayip, ona gore dav-
ranmaktadirlar. Cinsel iliskiye rahatca girebilmekte, ona gore yasamak-
tan ¢ekinmemektedirler. Yazarin mazbut ve siiktinetli evlilik hayalleri,
ahlak ve faziletten dem vuran konusmalari, cinsellikle yeni tanismis geng
erkek istahina toslamaktadir. Utanmasi, kendinden tiksinmesi, arzulari-
na gem vuramamasl, doniip dolasip cinselligi ve evliligi konusmasi, hat-
ta bundan baska konusacak bir sey bulamamas: bu garip ama modern
diinya i¢in normal bir halet-i ruhiyedir. Avutmak, unutmak veya nefsini
terbiye etmek, kapisinu kilitlemek, dogrudan odasina gegmek, konusma-
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y1 istememek, kagarcasina evden ¢ikmak hep o bastirilan arzu ve tatmin-
le ilgilidir. Itibarly, kiiltiirlii bir adam, iyi bir koca namzedi, cazip bir er-
kek olmak kadar, hazla dolu gecelere, suca ve yasak edilene yataklik
eden Ayasli'nin evine ve kiracilarina da hitkmetmek istemektedir.
Yasadig1 kira evinin sakinleri anlaticty1r hem tirkiitiir, tiksindirir, hem
de onlara yakinlik duymaktan, onlarla avunmaktan kendini alamaz.
Nitekim Turan Hamim daha iyi kosullarda kumar oynatmak icin daha
konforlu bir kira evine gegince, anlatici depresif bir ruh haline biiriiniir:

Benim yasayisim giin gectikge tatsizlasiyor. Ne ben kimseyi seviyorum, ne
kimse beni ariyor. Kendimi avutacak bir Turan bile yok. Giinlerim evle
banka, Atlas lokantasi arasinda geciyor. Evde bulundukga polis romanlar:
okuyorum (2011: 203).

Anlatic1 herkesin ahlaksiz ve acikgdz buldugu ilk hizmetc¢i Halide'ye
yakinlik duyar, destek olur. Onu saf ve iyi kalpli bulmaktadir ¢iinkii.
Ustelik caresizdir Halide. Yanina sigindig1 geng memurdan hamile kal-
mustir ve daha iyi bir hayat yasamak icin ¢ok fazla sans1 yoktur. Niifuzlu
bir kocasy, diizenli geliri olan Turan’in simarikca buldugu hayat tercihine
kiyasla, Halide'nin caresizce sectigi “kotii yol” ehvendir onun igin. Goz-
cii, yerinde bir tespitle, anlaticinin tatmin oldugu, mutlu zamanlar gegir-
diginde pansiyondan “ev” diye bahsettigini, yozlasmigsliklara tanik ol-
dugunda ev kelimesini agzina almadigin belirtir (2004: 74). Yine GOz-
cli’'niin isaret ettigi su itiraf, anlaticinin sizoid karakterini ortaya sermek-
tedir: “Ben kadin olsam, kendi ekmegimi kendim kazanmak ve gonlii-
miin istedigi zaman istedigim erkekle yasamak yolunu tutardim” (2011:
145). Anlaticinin kiracilar ile disaridaki arkadaslarini 6zenle birbirinden
uzak tutmasi da, ruhundaki derin yarilmaya isaret eder. Sefahat ile
nezahat asla bir araya gelmemelidirler.

Anlatic1 gibi, Memduh Sevket Esendal da, sefahat ile nezahati 6zenle
birbirinden ayirir. Ama ikisinin de hakkini verir. Tiirkes’in vurguladig:
gibi, Ankara’ya itiraz1 yoktur ama Istanbul’un kiiltiir ve tarihine de hay-
randir. Tiirkes, bu diisiinsel vaziyeti onun Kemalizm’in eksiksiz bir tasi-
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yicist olmasina baglar (2002: 243). Aym sekilde diger romani Vassaf
Bey’de, Ankara’nin koksiiz, kiiltiirsiiz, biirokratik ve sikint verici tasral
atmosferi ile Istanbul’'un insani carpan zenginligi arasindaki ugurumu
tasvir eder (aktaran Tiirkes, age: 242). Ayasl ile Kiracilari’nda da Fai-
ka'nin kaynanasina, Van’dan Ankara’ya gelmis olan Hiiseyin Bey’e hita-
ben, “Istanbul’da bir diikkanin olsa beyler gibi gecinirsin. Hem de Istan-
bul gibi bir yerde oturmus olursun, bu dag basindan kurtulursun” dedir-
tir (2011: 81). Yine apartman sakinlerinden Hasan Bey, “Buralar1 ne? Bu-
ralar1 ¢ol be. Burada tosbagalar susuzluktan geberiyor” der, mecburiyet-
ten yasadiklar1 sehri tasvir ederken (2011: 27). Esendal kizina yazdig:
mektuplarda, bagkentteki tiirlii mahrumiyetlerden, i¢ sikintilarindan
siklikla dem vurmaktadir (Bkz. Senol Cantek, 2001). Bu noktada nere-
deyse tamami Istanbullu ve Balkan kokenli askeri ve sivil biirokratlardan
olusan kurucu seckinlerin bir Ankara projesi olusturduklarini ama s6z
konusu projenin beklentilerin ve idealin disinda bagkalastigini hatirlata-
lim. Istanbul-Ankara mukayesesi, kurucu seckinleri {izmiis ve yormus,
sehir go¢ aldikga, kapitalist pazarin kendine gore bicimlendirdigi hayat
onlar1 daha bir mutsuz etmistir. Esendal’mn Ankarasi, safligini yitirmis,
hayal olamayacak kadar elle tutulur bir gercektir. Sekilsizlik, sakillik,
yeknesaklik hakimdir sehre. Romantizm gerilerde kalmistir. Ahmet Ok-
tay’in soziinii ettigi, “kurulus doneminin ister istemez tizerine belli 6l-
ciide yapaylik ve romantizm giydigi bir iyimserlik”tir Esendal’inki de
(1993: 660). Ve de siikut-u hayalle nihayetlenecektir.

Esendal, 1910 yilinin sonuna dogru, Ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin
Anadolu Vilayetleri Miifettisi olarak Anadolu ve Trakya'y1 dolasmis ve
bu cografyayi, bu cografyanin insanlarini yakindan tanimis, onlara derin
bir muhabbet duymustur. Ona gore asil Anadolu, O'nun gezip dolastig:
topraklardir. Amudi (dikey) Medeniyet dedigi bati medeniyetini reddet-
tigi ve Ufki (yatay) Medeniyet dedigi toprak medeniyetine bagli oldugu
icin, O'nun Yeni Tiirkiye ideali/iitopyast boylesi bir mekansal tasavvur
tizerine kuruludur. Yakin dostu Cahit Kiilebi'ye gore, bu biiyiik ideal

sudur:
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Ankara’dan ¢ikip, ne kadar gitseniz sonu gelmiyecek bir sehir, arkasi
gelmiyecek kiigiik, giizel evler. Baglar, bahgeler. Ekilmis tarlalar. Ve o kii-
¢iik miilklerin mesut sahipleri: Saide gibi, Selime gibi vefali, evcil kadinlar.
(...) caliskan, saglam yapili erkekler, tosun gibi ¢ocuklar. Biitiin bu bahti-
yar insanlar bu cennet {ilkeyi dolduracaklardi (aktaran Giilbay, 2008: 187).

Kurucu seckinlerin ekseriyetinin aksine, O'nun Anadolu’su, Ankara
ve cevresi degildir. Daha “derin” bir Anadolu 6zlemi vardir. 1928'de
ogluna yazdig1 bir mektupta: “su gecen dort ayr burada [Ankara’da]
zaten evsafini tanidigim memurin iginde gecirecegime Anadolu’nun bir
koytinde gegirir idim (...), bahtiyar olurdum” der (2003: 381).

Esendal’'in idealindeki “derin Anadolu”, Ankara'nin kendini kaptir-
dig1 amudi medeniyetin izleri ile golgelenmemistir. Yeni bagkentin, s-
tanbul gibi bir cazibe merkezinden kagmaya degecek bir safiyeti, dogal-
1ig1, vaadkarligy, var idiyse bile kalmamustir. Eski bagkentin insani ¢ar-
pan zenginligi icinde yasayamayacaksa, biirokrasi ile kirlenmis, koksiiz
ve kiiltiirstiz buldugu, artik tasra bile olmayan Ankara yerine, amudi
medeniyetin yokluguyla zenginlestigini diistind{igii toprak medeniyeti-
ne ve dogal hayatin bagrina siginmak ister Esendal. Ustelik Ankara’da,
derinden bagl oldugu ailesinden uzak, sahtekar, ¢ikarci, yoz ve tembel
buldugu memurin smifi ile igli disli yasamak zorundadir. Bu ahval de
sogutmus olsa gerektir onu Ankara’dan. Kiilebi'yle paylasti$1 hayalin-
deki gibi, Ankara’dan ¢ikmak, gitmek gitmek ve vaad edilen cennete
varmak arzusundadir. Bu tavri onu Mavi Anadolu’culara ve koyciiliik
idealine de yaklastirmaktadir (Bkz. Giilbay, 2008).

Kurucu seckinlerin eski ve yeni bagkenti kadinsi niteliklerle temsil ve
tarif etme itiyadlar1 Esendal’a da sirayet etmistir. Mendil Altinda baghgy-
la bir araya getirilen Oykiileri arasindaki Kizimiz adli hikaye, yazarin
Ankara ile kurdugu iliski hakkinda ipucu verir. Yazar, baglangicta yeni
bagkenti fazilet, namus ve safiyetiyle yticeltmistir. Bagkentliginin ilk do-
neminde Ankara, erken Cumhuriyet’in kadin ideali igin uygun mecradir.
Idealize edilen bu kadin, siissiiz, ahlakli, fedakar ve erkegiyle omuz
omuza ¢alisgan miitevazi kadindir:
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(...) Bizim kiz boyali, yapma suratli, moda konusur, sinema konusur, dans
bilir bir salon kadin1 olmak istedi, onu da oldu. (...) Ankara’ya gelmekle o
¢evreden ¢ikmig oluyor. Ben onun, evinde ¢alismaya baslayacagini, ii¢ ay
icinde Halkevi'ne sokulacagin, iistiine is alacagini, dogrusu hi¢c ummaz-
dim. (...) Bununla beraber, bu gegen {i¢ aymn bu kizi biisbiitiin degistirdi-
gini sdyleyemem. Kiz gene eskisi gibi boyanir. Gene tirnaklar1 tavuk tir-
nag1 kadar uzundur. Gene basina, suratini kiigiilten ve goze batacak kadar
bi¢imsiz bir sapka giyer. (...) Bakalim daha kag ay sonra Ankara bizim ki-
zin suratini silip yurdumuzun temiz yiizlii kadinlar1 arasina karigtiracak?
(2004: 114-115).

Ancak Esendalin da bizzat yasantiladigy siirecte hem yeni bagkent,
hem de Cumhuriyet’'in kadin ideali — ister istemez — doniistim gecirecek-
tir. Kizimiz, hikayesinde timitle ve heyecanla beklenen “yeni kadin”,
Ayash lle Kiracilari romaninda, Turan, Faika, iffet ve benzerleri olarak
viicut bulmustur. Oyle ki, romanin idealize edilen, isimleriyle miisemma
kadin karakterleri Selime ve Melek nesli tiikkenmis olan, kendi vaktinin
“yeni kadin”laridir. Siyaset oyunlariyla, kirtasiyecilikle, gikarcilikla yoz-
lagmis Ankara, Turan, Faika ve Iffet’ler yaratmaktadir yazara gore artik.
Esendal’in soziinii ettigi “eski adetlerin, eski ahlakin gittigi, yenisinin de
heniiz daha gelmedigi karisik zamanlar” (2003: 384) sona ermis, adetin,
ahlakin yeni bi¢gimi belirmeye baslamistir.

Esendal’a gore, toplumun esenligi bakimimndan en 6nemli kurumlar
olan aile ve evlilik giderek ¢oziilmeye, degersizlesmeye baslamistir bu
“zamanlar”da. Alangu, onun umudunu “korkulu bir diis gibi gegmiste
kalacak baskilardan, algaltici yasama sartlarindan siyrilmus, giiglii, ay-
din-devrimci, duygu ve diisiinceleri saglam, esit ve 6zgiir genglerin ku-
racaklar1 yeni ailelere bagladigin1” soyler (Giilbay, 2008: 85). Cetisli'ye
gore, bu aile 1908 6ncesinde gegen Miras’ta genis, Otuzlar ve Kirklar'da
gecen diger romanlarinda ise ¢ekirdek ailedir (1991: 46). Ve bu aile de,
amudi medeniyetin heyula gibi apartmaninda degil, bahgeli, miistakil
evlerde ikamet edecektir. Kurucu segkinlerin baslangicta sadece apart-
manin kendisinden degil, lafindan bile rahatsiz olduklarmi biliyoruz.

Apartmanda yasamak veya genis anlamiyla apartman hayati denilen
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sey, bazen agik, ¢cogu zaman dolayl olarak ahlakla iliskili bir meseledir.
Apartman denetimsiz cinselligi, kumari, fuhusu, kiirtaji ve dagilan aileyi
cagristirir. Ozellikle Jansen Plani'yla insa edilmek istenen sehirler, sebze
ve meyvesini yetistiren, kendi kendine yeten, pazardan/ticari hayattan
ozellikle uzak tutulan bahgeli evlerden miirekkeptir. Ankara’da bugtin-
kii Sakarya Caddesi'nde tiim sehrin ortak kullanimina agik tutulacak bir
camasirhane tasarlanmasi dahi bu konuda tipik bir 6rnektir. Ankara’min
niifus olarak biiyiiyecegi tahmin edilmemis olabilir ama esasen biiyiime-
si de istenmemistir. Biiylimesi demek, siirekli kiyaslandigi Istanbul’a
benzemesi, kapitalizmin ve modernizmin cenderesinde bagkalasan bir
sehir olmas1 demektir. Ankara basta, yeni Cumhuriyet’in tiim yeni sehir-
leri bagka tiirden bir safliga dayanmalidir.

Utopyast bu olan yazarimizin karsi {itopyast da Ayagh ile kiracila-
ri’'nin yasadiklar: ne idiigii belirsiz binada kurulur. Sakinlerinin gegici
olduklari; yasa ve ahlak dis1 sayilan eylemlere mecra teskil eden; kulla-
nim amacina gore farkli adlarla anilabilen (otel, apartman, ev, daire, bo-
liikk, batakhane, fuhus yuvasi v.b.) bu mekan, bu haliyle Foucault'nun
heterotopyalarimi ¢agristirmaktadir (Bkz. 1988). Anlaticcnin romanin
sonlarina dogru mekansal ortakligin sona erisini anlatirken sarfettigi
ciimleler, bina sakinlerinin heterojen niteligini ve gecicilik mantalitesini
teyid etmektedir: “Bizim gibi bir evde rastgele toplanmis insanlarin ay-
rilmalar1 hi¢ gii¢ olmadi. Birbirimizi tezce unuttuk!” (2011: 252-253). An-
latici, Ayaslimin apartmanindan ayrilinca Belveder Oteli'ne yerlesir.
Sonunda sehrin taninmig ve liiks otellerinden birine yerlesmis olmak,
anlaticiy1 biiytik olgiide rahatlatmig gortinmektedir. Artik yasadig yerin,
tizerinde uzlasilmis bir ad1 vardir. Yer iistiine ¢ikmistir. Benzer bigimde,
paravan sirketi ve niifuzlu biirokratlar araciligiyla uyusturucu ticareti
yapmaya girisen, anlatimin sonunda hapse diisen Iskender de, Ayasli'nin
apartmaninda oturdugu stirece adresini gizli tutmus ve dostlarin, is
arkadaslarini “sehrin en ytiiksek otellerinden birinde” agirlamistir (2011:
61). Kendine has kurallar1 (anlaticinin deyimiyle tore’si) olan Ayash’nin
apartmani, orada yasayanlarin mahremidir ciinkii.
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Ayasli’'nin apartmani, sakinleri igin bir ugrak yeri olmasina karsin,
“yolgecen hanmi” degildir. Tam da orada komdiinal bir yer alt1 hayat1 ya-

Iz

saniyor oldugundan, “yabancit” olanin buraya giris-¢ikisi mahduttur.
Yine Foucault'dan yardim alacak olursak, heterotopik mahallerin geneli
gibi, iceri girebilmek igin icazet almak ve kimi jestleri yerine getirmek
gerekir. Gayrimesru, gayriahlaki olan himaye edilir, tecrit olunur fakat
bunlarin agikc¢a yapilmasina da izin yoktur (1988: 14). Nitekim anlatici,
kiraciliginin ilk giinlerinde “misafirlikte, yabanc1 bir yerde imis gibi ge-
kingenlik duyar” ve “Burada tore nedir?” diye diistiniir kendi kendine
(Esendal, 2011: 9). Mekanin toresine vakif olduktan sonra ise kumar oy-
namak ve kadinlarla birlikte olmak igin, ellerini kollarini sallayarak disa-
ridan gelen erkeklere “hadlerinin bildirilmesi” gerektigine komsularini
ikna etmesi zor olmaz: “Ben sokak ortasinda yasayan bir adama don-
diim, nem varsa herkes biliyor” (age: 151). Artik kapilar kapali tutula-
cak, giren-cikan belli olacaktir. Apartman sakinleri birbirlerinin odalari-
na teklifsizce girip diledikleri kadar kalabiliyorlarken, yabancilarin ihti-
yat ve tedirginlikle karsilanmasi manidardir. Anlatict dahil herkesin gizli
arzularina, eylemlerine sahitlik etmis bu mekanda, ay1p, giinah ve yasak
olanin birlestirdigi kadin ve erkeklerden miirekkep bir “disarliklilar”
giiruhu yasamaktadir. Evinden, yurdundan uzakta olmanin mahzunlu-
gu, bu ayrilisin kazandirdigy 6zgiirliikle tolere edilmektedir.

Mekanin geciciligi ve esrarina yakisir kadin kahramanlar, tipk: otel
odalar1 gibi gecici ve karanlik iligskilerin nesneleri olarak gosterilmeye
calisilmaktadirlar. Oysa Tanil Bora (2009) ve Behget Celik’in (2008) de
dikkat gektikleri gibi, Ayasli ile Kiracilar’min kadinlar1 — neredeyse istis-
nasiz — gliglii, ne istedigini bilen, 6zgiir ruhlu kadinlardir. Erkegin karsi-
sinda ezilmez, ¢ogunlukla onu hiikiimleri altina alirlar. Bu kadinlar hem
anlaticinin, hem de yazarm kontroliinden ¢itkmiglardir. Kendi kaderlerini
tayin ederler; anlaticinin ve yazarin farkina varmadiklar1 genis ufuklara
sahiptirler.

Anlaticinin aziz dostu ve miistakbel kayinpederi, Esendal’in da iize-
rine titredigi karakterlerden Hasan Bey:
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Bu zamanda sen ne ariyorsun? Gormiiyor musun, [kadinlar] sokaktan
adam ceviriyorlar. Coga varmaz, erkekleri daga kaldiracaklar (2011: 94)
der.

Faika'nin kaynanasi ise:

Bana sorarsaniz, ben artik kadin kalmadi, diyorum. Nigin mi? $imdiki ka-
dinlarin hepsi birer Erkek Fatma! Sokak bunlar i¢in, kalem bunlar igin, ti-
yatro, sinema bunlarin. Gitmedikleri neresi var? Amma kabahat kimde?
Gene erkeklerde. Bizim zamanimizda kadin dar carsafla sokaga ¢iksa, po-
lisler carsafin yirtarlardi (2011: 17)

diyerek kadinlarin iffetli olduklar1 giinleri hasretle yadeder. Ancak ¢ok
ge¢meden bu faziletli kaynanamin Istanbul’da, o “giinah sehri’nde gene-
lev islettigi ortaya ¢ikar. Hasan Bey ise “igkiden zarar gelmez” diyerek,
biricik kizin alkolik ve hayirsiz bir adama vermis, onu bedbaht etmistir.
Karakterlerinin riyakarliklar1 ve acimasizliklarina yazarin merhameti

merhem olabilir mi?:

Hayat kadinlar hakkinda ¢ok merhametsiz, ¢ok zalimdir. Kadin tez ihtiyar
oluyor ve geg 6lityor (1983: 80).

Esendal'in ¢ok calismak, bir ise yaramak, insanliga faydali olmak
yoniindeki saplantiya doniismiis vurgusu, kadmnlar s6z konusu oldu-
gunda da karsimiza ¢ikar. Sunullah Arisoy’a verdigi bir miilakatta, Mus-

tafa Kemal'in “Tiirk, 6giin, calis, giiven!” sozliniin asir1 bir yorumunu
yapar:

Calis, bir dlgiidiir. Calismiyanlar cemiyetimiz igin makbul degildir. Kadin,
minder veya kiilkedisi gibi kalamaz. Cemiyet icindeki hakiki yerini isgal
etmeli, vazifesini yapmalidir. Calis, budur (1953: 14).

Kizina yazdig1 mektuplarda da kadinin cemiyet iginde bilgisi, yetene-
gi ve iyi karakteriyle 6ne ¢ikmasi gerektigini vurgulayarak, ona, edebiyat
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elestirmenligi, oyun yazarlig1 gibi zamanina gore ayriksi1 meslekler 6ne-
rir. Ama arzu ettigi seyler gerceklesmez. Cocuklar1 karsisinda maglup,
teslim olmus, miisfik bir babadir o. Babaligin otoriter yanindan ziyade
miisfik yamni temsil eder. Ayasli ile Kiracilar’'ndaki Ayagli Ibrahim Efen-
di de, kiracilarinin “baba” diye seslendikleri bir figiirdiir. Ama onun
babalig1r da Esendal’inki gibi, ceberut bir babalik degil, himayeci, kalen-
der bir babaliktir, babalig1 ayn1 zamanda yasina ve konumuna istinaden
hak etmektedir. Bora'nin ifadesiyle, velayet-vesayet rejimine hig itiraz
olmayan Memduh Sevket Esendal’m (2009), itici ve sikici olmayan, bu-
nun igin de bir tiirlii 6niine gegilemeyen neseli didaktizmi kendi g¢ocuk-
larindan baslayarak, Cumhuriyet c¢ocuklarinin tamamina yoneliktir.
Ama o da fark etmektedir ki, devlet babanin otoritesi, tipki Ayasli'nin ve
kendisininki gibi erimekte, halk terbiyesi seferberligi hezimete ugramak-
tadir. Ayasl ile Kiracilar’'nda alisilmadik ve kasvetli mekansal diizenin
eslik ettigi insan malzemesi gibi, donemin yonetim kademesindeki yoz-
lasma da sapkinca ve kontrol edilemez hale gelmektedir. Bu halin teza-
hiirii, 6zenle ¢izilmis ideal kadinin geldigi noktadir. Esendal’in bu ro-
maninda tesrih masasina yatirdig ii¢ kesim, memurlar, kadinlar ve ideal
yasayisin aktorleri saydigi koyliiler, Ayash Ibrahim Efendi'nin sozlerin-
de bir arada anilirlar. Bu sozler, gérmiis gegirmis, gayrimesru ve gayri-
ahlaki sayilan iligkilerin hiikiim stirdiigii bir apartman idare eden, tas-
radan gelme bir adamin toptanci yaklasimi ve pesin hiikiimleriyle ma-
luldiir:

Memurluk kazanghdir, derler ya kulak asma! Cogu borgludur. Aldiklarin
karilart yer. Onlarda karilar vardir, fil gibidir; birini bir kdylii toplansa
doyuramaz (2011: 34).

Ikisi de birer memur olan anlatici ve yakin dostu Dr. Fahri, roman
boyunca higbir kadin1 kendilerine layik, Cumhuriyet idealine uygun
bulmamaiglardir. Ta ki sahneye Melek ve Selime ¢ikincaya kadar... Dr.
Fahri'nin romanin sonunda evlendigi Melek, banka miidiiriiniin yegeni,
miisfik ve mazbut bir geng kizdir. Tek kusuru irice olmasidir. Anlaticinin
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evlendigi Selime ise romanin sonunda Olen, kirac1 Hasan Bey’in kizidir.
Donemin sartlarma gore iyi egitim gormiis, dil bilen, piyano ¢alan, iyi
dans eden ve en 6nemlisi de evlilik konusunda 1srarc1 olmayan, ahlakli
geng bir duldur. O da ¢irkincedir ama. Yabana dil bilmenin — 6zellikle
Fransizca — ve piyano calmanin, asriligin Osmanli’dan Cumbhuriyet’e
miras kalan gostergesi oldugu hatirda tutulmalidir. Bu iki kadini, ro-
mandaki ¢ogu kadindan farklilastiran evlilik ve aile kurumuna onaylay1-
a yaklasimlary; agirbash ve fedakar olmalaridir. Her ne kadar anlatic
onlar1 idealize etse de, sayfalar boyunca anlatilabilecek malzemeyi su-
nan, heyecan ve merak uyandiran kadin tiplemeleri Turan, Iffet, Faika ve
benzerleridir. Tipki sanata ilham verenin, faziletli ve mazbut Ankara
degil, cezbedici ve vaadkar Istanbul olmasi gibi...

Sonug

Ayash ile Kiracilari, ortiik bir donem ve Ankara elestirisi olmasi, Balzac’t
andiran bir insan panoramasi icermesi bakimindan ilgi gérmiis bir anla-
t. Romanla ilgili degerlendirmelerde dil ve anlatim sadeliginin
varoldugu, iyimser ve gergekg¢i bir tutumun kullanildig: iddia ediliyor.
Esendal’1 en iyi niteleyen roman oldugu, Ayasl ile Kiracilar: temel alina-
rak yazarligiin irdelendigi anlagiliyor. Yazi boyunca romandaki mekan
vurgusunu belirginlestirmeye ¢alistik. Romanda yasanilan yerin, bir ara
mekan oldugunu; sehir ile tasra, ahlak ile ahlak disiligin, kanun ile ka-
nunsuzlugun, mektep ile gelenegin, evlilik ile serbest cinselligin arasinda
salmarak var olabildigine isaret ettik.

Ayasl ile Kiracilar: dolayl diline, {irkekligine karsin deyim yerindeyse
cinselligin kiyilarinda gezinen bir roman. Yazarin i¢ dokmelerinde, yakin
arkadasiyla yaptigi konusmalarinda, kadinlar1 degerlendirme bigimle-
rinde agik bir cinsiyetgilik 6ne ¢ikiyor. Evlenmek ve diizenli bir cinsellik
yasamak isteyen iki bekar erkegin oldukca mahrem konusmalarini izli-
yoruz. Birbirlerini telkin ve teskin etmek kadar tesvik de ediyorlar. Ama
bu konusmalar Kemal Tahir ya da Orhan Kemal'i hatirlatir bicimde dog-
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rudan ifadeler de degil. Esendal’in genel {islubuna, politik pragmatizmi-
ne, yillarca parti yoneticiligi yapmasina ragmen idareci ya da ideolog
olarak hatirlanmamasina benzetilebilir bu.

Sehirler, gece hayatlar1 ve kenar mahalleleriyle, marjinal mecra ve
alanlariyla genel ahlaktan, edepli cinsellikten, mahrem ve sug sayilan her
seyden uzak (ve bagimsiz) kalabilen yer, bolge ve zaman araliklarina
sahip olurlar. Biitiin bunlar kamusal alanda konusulmasa ve gizli tutul-
salar da vardirlar ve sehrin inzibat gticleri tarafindan denetlenirler. Ge-
nelevler, pavyonlar, eglence icin gidilen mahaller de Ayashi’'nin oteliyle
benzer Olclide ara mekanlardir. Her gelenin kendi normlarini geride
birakarak bagka bir racona (kanuna) dahil oldugu, ahlak dis1 alana girdi-
gi ama mesgru sayildig1 yerlerdir bunlar. Kumar oynanan, suglulara ya-
taklik eden, zina ve fuhsa meydan veren bir tiir “otelde” yasayan anlati-
cinin siirekli ahlak, evlilik ve edepten dem vurmasi bir tiir vicdan muha-
sebesi sayilabilir. Ama daha ¢ok bir erkek olarak, yasadig1 mekan gibi
arada kalmishigina, o ara mekanin vaadettigi ve sundugu hazlarla yasa-
dig: celigkilere isaret eder. Yazarin hazci yoniinden duydugu tiksinti ile
erkekligini sinadigl karnavalesk zevklerden duydugu tatmin arasinda
gidip geldigini anlariz. Yazar “ev”lenirse, sehre ve hayata dair normal
olan her seye (Ozellikle edep ve cinselligin) diinyasina girebilecektir.
Ayasli'nin otelinde gecirdigi giinler, marjinal ama mesru sayilan bir ara
mekanda yasanan Ozgiirliige tekabiil etmektedir. Ayagli'min kumardan
gelen iktisadi getirisi tiikenince, hedonist buldugu kadinlar mekandan
uzaklasinca “otel” kadiiklesir. Kumar oynamak gibi gayrimesru ve gay-
riahlaki bir etkinlikle ayakta kalan, amudi medeniyetin sembolii apart-
man ihtisamin yitirir. Yazar igin bir genglik heyecan1 ve seriiveni olarak
geride kalir.

Ayash ile Kiracilari, cinselligin kiyilarinda dolasan, evlenmenin arife-
sinde duran geng bir erkegin hikayesi olarak okunabilir mi? Siirekli bun-
lardan bahsedildigi, bir gelin aday1 arandigi, roman iki evlilikle bittigi
i¢cin boylesi bir yorum yapilabilir. Anlatici, “Bugiin ‘eglenmek’ mesele
degil ‘evlenmek’ bir hadisedir” derken neyi 6nemsedigini gostermekte-
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dir aslinda. Ikinci olarak Esendal’in sehir hayatiyla ilgili bir 6fke ve hu-
sumet tasidigl, modern insanin iligkilerini faziletsiz, yalanci tasdik ve
tebessiimlerle dolu bir riyakarlik saydigi da anlasilabiliyor. Ugiinciisii,
hayata kiiltiir temelinde baktig1, evli ve kiiltiirlii kadinlar disinda her
kadmi olumsuzlayarak anlattigi iddia edilebilir. Olumlu ve olumsuz
anlamda kadinlarla ilgili kliselere sahiptir. On yargisina ragmen giiglii ve
meydan okuyucu kadinlar da anlatir ki bunlar cinselliklerini sakinimsiz
kullanan, maharetli ve akilli olmalar1 nedeniyle ayrica dikkate deger
karakterlerdir. Romandaki Turan karakterinin yazara soyledikleri ¢arpi-
adir:

A§1k masuk mu oluyoruz, dedi, birak boyle seyleri, Sen Haki degilsin, ben
de senin karin olacak kadmn degilim. Ben hicbir seyi dl¢iisiinden disar ¢1-
karmak istemem. Burada sen bekar oturuyorsun, ben de bekar sayilirim,
sen de iyi bir delikanlisin, ama simarma sakin, senden istifade etmemek
bana aliklik olurdu. Yoksa dliinceye kadar birlikte yasayacak, agzimizi ha-
rama miihiirleyecek degiliz ya! (2011:155).

Ote yandan yazarin Turan’dan s6z ederken “Beni kullaniyor. O erkek
ben kadin” dedigini de hatirlatalim. Esendal yine arafta kaliyor, giiglii
kadmi erkeksilestirmek gibi bir popiiler 6nyargiya basvurabiliyor. Ayasl
ile Kiracilar’na hakim olan muglaklik, ¢ekingenlik veya sizoidlik bir kez
daha kendini gosteriyor aslinda. Toparlarsak, roman edebiyat elestir-
menlerinin de ortak kanisi olarak biiyiik bir edebi deger tasgimiyor, milli
egitim miifredatinda yer almasina ragmen edebi kanonun iyi bir érnegi
oldugu da sdylenemez. Bunun yaninda sicak, yalin, samimi islubuyla
kendini okutan bir roman. Asil 6nemi, yeni bagkentte kurulan yeni diin-
yanin yarattig1 hayal kirikligini, yeknesaklig1 ve yozlugu iddiasiz bigim-
de anlatabilmesinde. Iddiasizlig1 sadece yazarmin miitevazi kisiligi ve
edebi tutumuyla agiklanamaz, bu onun kisisel pragmatizmi ve politik
tercihlerinden de kaynaklanmaktadir. Esendal, Ankara’da gegen bir ro-
man yaziyor ama romanin 1srarla Ankara’da ge¢gmedigini iddia ediyor;
dolayli ya da degil, bir CHP elestirisi yapiyor ama kendisi CHP Genel
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“Sehir Ona Yakismadi”: Ayasl ile Kiracilar'nda Mekanlar ve Kadinlar

Sekreteri. Kadinlar kiiglimseyerek ve Ankara’yi i¢ sikintistyla tasvir edi-
yor ama roman bittiginde akilda giiclii kadinlar ve garip bir direngenlik-
le Ankara kaliyor.

KAYNAKCA

Bora, Tanil, “Olur Gider...Eyidir!”, Birikim, Say1 239, Mart 2009.

Celik, Behget, “Esendal’'m Hikayelerinde Bize Ozgii Olan”, fmge Oykiiler, Say1: 2,
Nisan-May1s 2005.

Celik, Behget, “Miras’ta Kadinlar ve Aydinlar”,
http://www.geocities.com/unutulmusyazarlar/memduhyazi.html, 15.08.2011.

Cetisli, Ismail, Memduh Sevket Esendal, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara, 1991.

Edebiyatgilarimiz Konusuyor, Varlik Yayinlari, fstanbul, 1953, Sunullah Arisoy’un
Esendal’la roportaji, ss. 4-15.

Esendal, M. Sevket, Ayasl ile Kiracilari, Bilgi Yaymevi, Ankara, 2011.

Esendal, M. Sevket, Kizima Mektuplar, Bilgi Yaymevi, Ankara, 2001.

Esendal, M. Sevket, Ogullarima Mektuplar, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2003.

Memduh Sevket Esendal, Mendil Altinda, Bilgi Yaymevi, Ankara, 1992.

Esendal, M. Sevket, Sahan Kiilbastisi, Bilgi yayinevi, Ankara, 1983.

Foucault, Michel, “Oteki Mekanlara Dair”, Cev. Burak Boysan, Deniz Erksan, Defter,
Nisan-May1s 1988, Sayu: 4, ss. 7-16.

Gozcii, Sevim, Ayagsh ile Kiracilari'nda Anlatict Sorunsali, Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Bilkent Universitesi, Ekonomi ve Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara,
2004.

Giilbay, Tabip, Memduh Sevket Esendal’in Toplumsal ve Siyasal Goriisleri, Yayimlan-
mamig Doktora Tezi, A.U. SBE, Ankara, 2008.

Karadmerlioglu, Asim, Orada Bir Koy Var Uzakta, Heti@im Yay., Istanbul, 2006.

Oktay, Ahmet (1993), “Memduh Sevket Esendal”, Cumhuriyet Dénemi Edebiyat1 1923-
1950, Kiiltiir Bakanlig1 Yayini, Ankara.

Senol Cantek, Funda, “Mektuplarla Biiytimek”, Virgiil Dergisi, Say1: 39, Mart 2001.

Tekeli, ilhan ve Selim ilkin, Cumhuriye’in Harci, “(Kor) Ali Ihsan (Hoglu) Bey ve
Temsili Mesleki Programi”, Kéktenci Modernite’nin Dogusu, Istanbul Bilgi Univer-
sitesi Yayini, Istanbul, 2003, ss. 355-449.

Tiirkes, Omer, “Memduh Sevket Esendal”, Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince, Cilt 2,
Kemalizm, ed. T. Bora, M. Giiltekingil, Ist., 2002, ss. 238-243.

4 (Eylil 2011) 198-216 idealkent 215


http://www.geocities.com/unutulmusyazarlar/memduhyazi.html

Funda Senol Cantek - Levent Cantek

Dog. Dr. Funda Senol Cantek: 1970’de Ankara’da dogdu. Ankara Universitesi {letisim Fakiilte-
si'nden mezun oldu. Ay iiniversitede, gazetecilik alaninda yiiksek lisans ve doktora yapt.
Lisans déneminde, iig y1l basin sektdriinde galigti. 1994-2010’a kadar Gazi Universitesi {letisim
Fakiiltesi’'nde, 2010’dan bu yana Ankara Universitesi letisim Fakiiltesinde 6gretim iiyesidir.
Kent sosyolojisi, sozlii tarih, basmn tarihi, yeni medyalar, kadin ¢alismalari alaninda yayinlar
bulunmaktadir. Halen A.U. iletisim Fakiiltesi ve A.U. SBF Kadin Calismalari Anabilim Da-
I'nda, lisans ve lisansiistii seviyesinde dersler vermektedir. Yabanlar ve Yerliler: Baskent Olma
Siirecinde Ankara (Iletisim Yayinlari, 2003) ve Sanki Viran Ankara (Der.) (Tletisim Yayinlari, 2006)
adli iki kitabr vardir.

Dr. Levent Cantek: 1969 Ankara dogumlu. Bilkent Universitesi'nde Uluslararasi {ligkiler Lisans
egitimi aldi, Gazi ve Ankara Universitelerinde Gazetecilik yiiksek lisans ve doktorasi yapti.
Cizgi roman ve mizah ile ilgili ¢alismalariyla tanimyor. Kiiltiir tarihi ile ilgili calismalar yapiyor.
Tv dizi senaryolar1 yaziyor. Editorliik ve akademisyenligini siirdiiriiyor. Toplum ve Bilim dergi-
sinin yaymn yonetmenlerinden biri. Kitaplart: Tiirkiye'de Cizgi Roman (lletisim Yaynlar,
1996/2002), Markopasa, Bir Mizah ve Muhalefet Efsanesi (Iletisim Yaymlari, 2001), Karaoglan, Erotik
ve Milliyetci Bir Tkon (Oglak-Maceraperest, 2003), Cizgili Hayat Kilavuzu (der. {letisim Yaynlari,
2002/2004), Cizgili Kenar Notlari (der. Tletisim Yaymlari, 2007), Cumhuriyetin Bulug Cag ({letisim
Yaynlari, 2008), Anadolu Masallar: (Dipnot Yayinlari, 2009), Sehre Gogen Esek (fletisim Yaynlari,
2011).
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