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Oz: Bu ¢alisma, edebi bir kavram olarak epifan ile kiigiirek Sykii
tiiri arasindaki ortak noktalari bulmay1 ve 6rnek dykiilerle bunlari
gostermeyi amaglar. Anlik idrak, siirsellik ve kalict davranig
degisikliklerine yoneltme giicii, hem tinsel agilimlart ifade etme
araci/teknigi/deneyimi olan ve ontolojik nitelige sahip epifanda,
hem de felsefi icerikli ve acik uclu olan kiiciirek Oykiide
mevcuttur. Epifan ve kiigiirek dykiide siradan ve bilindik gériinen
olgular farkli boyutlariyla géz oOniine serilir ve bireysel boyutta
yasanan deneyimler evrensellik kazanir. Epifan ve kiigilirek
Oykiiniin ortak amaci okuyucuya yasamin/varligin oziiyle ilgili
hakikatleri duyumsatip yeni bakis acilarini benimsetmek ve bu
stireci bagka deneyimler i¢in de uygulama alisgkanlig
kazandirmaktir. Tipki diger tiirlerdeki epifanlar gibi kiiglirek
Oykiide yer alan epifan da, metnin sonlandigi/kapandigi noktada
okuyucuda sarsici bir etki birakarak baglar, onun hizli bir duygusal
ve diislinsel siireci deneyimlemesine neden olur ve sonrasinda sz 115

konusu olay veya olguya dair yeni anlamalar, degerler ve inanglar
tiretip onlar1 igsellestirmesini saglar. Bu baglamda kiigiirek oykii
dogrudan epifam1 ¢agristirmaktadir. Az ve 6z yapisiyla kabul
edilmis gerceklerin sorgulanmasi ve farkli agilarla yeniden insasini
ongormektedir. Okur, epifan yasayarak gerceklerin goreceli
oldugunu bir kez daha animsayacak ve olay/olgulara farkli
acilardan bakmanin yasami olumlu yonde etkiledigini gorecektir.
Bu ise edebiyatin temel islevidir; epifan ve kiiglirek dykii bu islevi
birlikte yerine getirmektedir.

Anahtar Sézciikler: Kiiciirek Oykii, Epifan, Tinsel Ac¢ilim, Anlik
Idrak, Géreceli Gergek.

EPIPHANY IN SUDDEN FICTION

Abstract: This study aims at finding the common points between
epiphany as a literary concept and sudden fiction genre and
demonstrating them through sample stories. Epiphany which is the
means/technique/experience of explaining spiritual insights has
ontological feature and shares with philosophical and open-ended
sudden fiction momentary perception, poetic nature and the power
of leading to the permanent changes in behaviours. Both in
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epiphany and sudden fiction, seemingly ordinary and known

phenomena, with their different aspects are shown and the

individual experiences gain universal particularity. The common

purpose of epiphany and sudden fiction is to make the reader sense

the truths about the essence of life/being, adopt new points of view

and gain the habit of exercising this process for other experiences.

The epiphany in sudden fiction, like the ones in other genres,

begins at the ending/closure leaving a shocking impact on the

reader. It motives her/him to experience a rapid emotional and

intellectual process and to produce new understandings, values and

beliefs on the particular event/phenomenon and to internalize

them. In this context, sudden fiction directly reminds us of

epiphany. With its concise texture, it prescribes that accepted

truths should be questioned and rebuilt by new views. The reader,

by experiencing epiphany, will once again remember that truths

are relative and see that evaluating events/phenomena by different

views affects life positively. This is the main function of literature;

epiphany and sudden fiction actualize this function together.

Keywords: Sudden Fiction, Epiphany, Spiritual Insight,

Momentary Perception, Relative Truth.
Giris
Mitolojik ve dini baglamlardaki anlamlarinin yani sira, estetik kuramda
onemli bir yeri olan epifan deneyimi, Romantik ve Modernist akimin
onciileri tarafindan anlik tinsel acgilimlar1 ve varolusun farkina varildigi
anlart (W. Wordsworth ve J. Joyce gibi) ifade etmede sikga dile
getirilmistir. Kiiclik, siradan ve bilindik goriinen olgularin insan
yasaminda aslinda 6nemli oldugu veya olabilecegi gercegine dikkat
cekme araci/teknigi de olan epifan, metinlerde bireysel sinirlari asip,
toplumsal ve evrensel boyutta baska bireylerle ortak paydalar
kurulmasina zemin hazirlar. Bir baska deyisle, 6znel deneyim toplumsal,
hatta evrensel deneyime doniisiir. Bu tiir olaylardan evrensel degerlere de
ulagilir ve farkli bir bakis agistyla bakilarak bu degerlerin yeniden ama
farkli bir boyutuyla anlik sezilisi ve algilanigi gergeklesir. Bu baglamda
epifan “[b]ir nesne, sahne, olay ya da zihnin hatirlanasi bir slirecinden
kaynaklanan, kendisini her ne iirettiyse onun oOzelliginin veya kati
mantiksal bagimin disinda gergeklesen ani tinsel bir tezahiirdiir” (Beja,
1971,18) ve bireysel cercevede deneyimlenen diisiinsel, duyussal ve
duygusal deneyimleri anlatir.
Romantik, modernist ve postmodernist edebiyatta ¢ok 6nemli yere sahip
olan ‘an’larin bir¢ogu da aslinda epifan sinifina girer. Bu anlar, yasama
sekil verecek kadar 6nemlidir, ¢linkii 6nemli ve merkezi gercekleri fark
etmek, karar vermek ve sonrasinda igsellestirme siirecinde de etkili olur.
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Bilindik bir konuya yeni yorum getirmek i¢in yazar, farkli bir bakis agis1
benimsemek ve bunu okuyucuya sunmak zorundadir. iletmek istedigi
mesaj ile okuyucunun anladigi ortiisecek bigimde dil ve mantik
oyunlarma bagvurarak bu bakis acisim1 pekistirip, séz konusu gercegin
onceden diisliniilmemis boyutuna dikkat ¢eker. Bu gercekler genellikle
yasamin, sevginin, Oliimiin, doganin ve insan iligkilerinin anlamina
dairdir. Insanin varolugsal yalmzlig1, grotesk durumu, kader olgusu gibi
derin ve biiyilik meseleler, bazen kan donduran bazen de giiliimseten yeni
anlamalarla g6z Oniine serilir. Epifanlar, insan i¢in diinyay1 anlayip inang
formiilleri ve deger iiretmede ciddi, dnemli ve kose tasi deneyimlerdir.
Onceden duyulan veya bilindigi zannedilen ama zihinde net olmayan bir
olgu, bu deneyimle netlik kazanir ve sahiplenilir. Bilingli olundugu
zannedilen yasamda, kapali (ama a¢ik zannedilen) Dbir gergegin
acimlanmasiyla, yani bu 6zel anlarla biling kazanilir. Buna bir tiir {ist
biling demek yanlis olmaz. Epifan, yoruma ulasana kadar okuyucunun
metni anlamak i¢in sarf edecegi mantiksal veya diissel siireclerden
kaynaklanmasina ragmen, anlik bir farkindalik olusumudur, yani bu
stiregleri kapsamaz ve okumay1 bitirir bitirmez zihinde olusan bir etkidir.
Kalicr etkisi, kazanilmis ve 6grenilmis, artik unutulmayacak olan zihinsel
bir davranig sekline doniisiir ve degisik bakis acilarina hosgdrii aliskanligi
kazandirir. Epifandan sonra séz konusu olguya bakis, biling diizeyinde
degismis olur.

1.Kiiciirek Oykii ve Epifan iliskisi

Cogunlukla postmodern dénemde sayica artan ve ragbet goren felsefi
icerikli, acik uglu karma bir edebi tiir olarak kiiglirek 6ykiiniin dogasina
epifan rahatlikla uymaktadir. Ingilizce’de ‘flash’ (ani ve kisa parildama)
ve ‘sudden’ (ani) adlandirmalariyla da bilinen bu tiir zaten epifani
cagristirmaktadir. Bir taraftan postmodern durumun getirdigi siradanlik,
umutsuzluk, sikicilik ve sikismislik hissiyle ylizlesme, diger taraftan bu
histen zaman zaman oyunsuluk araciligiyla anlik kopus, uzaklasma ve
ferahlama anlarii yasatan kiiciirek 6ykiide, olay orgiisiinden ¢ok yarim
kalmiglik hissi veren ayrintiya dayali gercekler ve sasirtict hatta sok edici
bir sonug/kapanis 6n plandadir. Epifan bu noktada, s6z konusu gergekleri
atlama tahtasi olarak kullanip daha genis bir gercegin/gerceklerin ufkuna
acilmak yolunda anlik aydinlanmalar ve etkiler sunar. Siradan bir
diisiince veya olay/olguyla baslayip umulmadik bigimde biten/kapanan ve
metnin gidisinden farkli, bambaska bir duygu ve diislince atmosferine,
yani epifana gecilir. Ig¢sel bir itkiyle kendiliginden ortaya ¢ikan bu
deneyim hizl bir zihni egzersize yol acar. Sirasiyla algi, duygu, disiince
ve anlamlandirma yer alir. Dolayisiyla, okuyucu oykiiye basladiginda
zaten etkin olarak olayin/olgunun i¢indedir ve dykii diiz anlamsal olarak
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bitmez; okuyucu belki bir kez daha okuyup kendi sonucuna varacaktir.
Bu sonug¢ - epifan birlikteligi genis anlamda yasama dair oldugu icin,
sagirtici, sok edici, belki korkutucu ve sarsict bir etki birakir. Siir gibi
kiigiirek 6ykii de kisa oldugu igin epifaniktir, ya da epifanik oldugu i¢in
bu kadar kisadir denebilir.

Kigiirek oykiilerde yazar metinde séz sahibi olmayip sadece duygu ve
diisiincelere pencere agtigindan, okuyucu, metindeki anlamla basg
basa/karsi karstya kalir. Ya onunla hemfikir olacak, ya da metnin meydan
okumalarina (okurun alistigi, bildigi, kabul ettiginin disinda kalan
yorumlara) tepki vermek, cevap vermek, anlamak i¢in durmak zorunda
kalacaktir. Durdugu anda ise epifan deneyimiyle ylizlesecektir. Kiiciirek
Oyki, az ve 6z yapisiyla zamanin, insan durumunun ¢eliskilerini oldugu
kadar genel kabul goérmiis bilgileri bile sorgulatir ve yeni diislince
ufuklarma ilham kaynagi olur. Estetik zevkin ve tepkinin kendiliginden
ortaya c¢iktigin1 ve anlik oldugunu farz edersek, epifanin sanattan yani
kiigirek oykiiden felsefeye uzanan bir koprii oldugu sonucuna variriz.
Estetik, giizel olam1 farkli ton ve boyutlartyla ontolojik ve epistemolojik
yonleriyle deneyimleme/dlisinme olduguna gore, dikkatimizi haz
boyutuyla ¢eken deneyimler sonrasinda yargi siirecimize, deger ve tavir
takinmamiza yardim eden unsur ontolojik bir kavram da olan epifan
olmaktadir. Bu noktada edebiyatin islevi yerine getirilir: duygulara,
diisiincelere hitap edip insanda olumlu evrensel degerler ve farkindaliklar
olusturmak.

Kiigiirek 6ykil yazari, varolus ve aydinlanma anlari olan epifan ile
yasamin 0ziine dair nadir olgu ve hakikatleri okuyucuya duyumsatip fark
ettirirken, nesnel zaman tiinelinde bir parantez agip mekan—zamansal o
parantezde okuyucuyu ani idrak noktasina stiriikkler. Bu, okuyucu
acisindan nesnel zamanin durmasi ve bir kenara birakilmasi ve 6znel
zamanin genislemesi demektir. Duyumsamalarin gergeklestigi bu
olaganiistii ve yegane anlarda farkindalik kristallesip tiim yogunluguyla
netlesir ve kendini 6zne i¢inde agimlar.

Romantik, modernist ve postmodernist akimlarla kendini gosteren epifan
ve kiiciirek 0ykii drnekleri de asagida bu akimlardan segilen dykiilerle ve
estetik kurama dayali olarak tiir elestirisi (genre criticism) yontemiyle ele
alinacaktir. Epifan kavrami, bu dykiiler lizerinden gosterilecek ve varligi
kanitlanacaktir.

2.Kiiciirek Oykii ve Epifan iliskisine Dair Ornekler

Romantik akimin Ingiliz edebiyatindaki énemli temsilcilerinden Oscar
Wilde’in (1854-1900) “Cirak” (“The Disciple”-1894) adli ¢ok kisa
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Oykiisil, ya da diizyaz siiri, genel kabul gérmiis mitolojik bir inanc1 yap1
bozuma ugratir:

Narkissos oldiigiinde, zevk pinart bir tatli su havuzundan tuzlu goézyasi

havuzuna doniistii; Oreas’lar pinara sarkilar soyleyip teselli etmek igin

aglayarak ormandan ¢ikip geldiler.

Pmarin bir tath su havuzundan tuzlu goézyast havuzuna doniistigiini

goriince, yesil sa¢ oOrgiilerini ¢6ziip pinara seslendiler, “Narkissos igin

boyle yas tutmana sasirmadik, ¢iinkii o ¢ok giizeldi,” dediler.

“Narkissos giizel miydi?” dedi pinar.

“Bunu senden iyi kim bilebilir?” diye cevap verdi Oreaslar. “Bizim

yanimizdan gegcip giderdi hep, ama seni yalniz birakmazdi, topraga uzanip

sana bakar, senin sularinin aynasinda kendi giizelliginin aksini

seyrederdi.”

Pmar s6yle cevap verdi: “Ama ben Narkissos’u, topraga uzanip bana

baktig1 zaman, onun gozlerinin aynasinda hep kendi giizelligimin aksini

gordiigiim i¢in severdim” (Wilde, 2009, 247).
Wilde, Narkissos’ un bilinen &ykiisiinii, goliin kenarinda kendi aksini
goriip asik olmasi ve o arzu nesnesine kavusamadigi igin {liziintiisiinden
intihar ederek boguldugu yerden ¢ikan ¢igcege nergis denmesini yeniden
ele alir ve farkli bir bigimde bitirir. GOl ile onun kenarindaki mitolojik
varliklar olan dag perileri Oreaslar1 kisilestirip aralarinda gegen bir
diyalog tasarlar. Kesin bilgi olarak varsayilan mitolojik bilgilerin bile
aslinda Oyle olmayabilecegi alt ger¢eginden yola ¢ikarak, aslinda biitiin
gerceklerin sorgulanmasi gerektigini ima eder. Bize verilen, bizim de
sorgulamadan ve kolaya kagarak kabullendigimiz bilgiler ve olgular,
aslinda o sekilde gergeklesmemis olabilir. Wilde’in yeniden yazdig
oykiide, g6l aslinda Narkissos’un yakisikliliginin ve ¢ekiciliginin
farkinda degildir. Farkinda oldugu sey, kendi giizelligidir. Bu noktada,
olaylar yorumlarken edindigimiz bakis agisinin sorgulanmasi gerektigi
gercegi ortaya ¢ikmaktadir. Belki, sartlanmis beyinlerimiz giizel, yaygin
ve gilicli olanin yaninda olmay1 daha rahat ve kolay buldugu i¢in bizler
goliin bu olayda neler diisiinmiis olabilecegini hi¢ aklimiza getirmeyiz.
Oysa kendi oykiisiinde Wilde, edilgen golii etken ve konusan bir 6zne
konumuna ¢ikararak, Narkissos’u edilgen konuma indirger. Bdylelikle,
gerceklerin aslinda tek boyutlu ve tek agili olmadigi gercegini okuyucuya
gosterir. Bu ¢ok bilindik mitolojik Oykiiyli se¢mesi de bu gergegi
unutulmaz kilmak istemesindendir. Herkesin sorgulamadan kabul ettigi
mitolojik Oykiiler bile aslinda dogru degilse, o zaman bireysel diizlemde
yasadigimiz gerceklerimiz ne kadar giivenilirdir? Bu durumda, Wilde’in
Oykiisiiyle aciga cikarmak istedigi mesaj, gerceklerin goreceli olusu ve
farklh bakis acilariyla farkli boyut kazanacagidir. Bu etkileyici dykiiniin
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sasirtict sonucuyla okur, epifan yasayarak gerceklere farkli acilardan
bakma aligkanlig1 kazanma yolunda 6nemli bir adim atacaktir.

Wilde’in mitolojik bir dykiiniin sonunu alisilmisin disinda kapatmasi
gibi, Modernist olan Virginia Woolf (1882-1941) da biling akisi
teknigiyle 1921°de yazdig1 “Hayaletli Bir Ev” (“A Haunted House”) adli
oykiisiinde geleneksel bir hayalet oykiisii beklentisini bosa ¢ikarir. Kendi
kendine acilip kapanan kapilar, ¢ekilen perdeler ve hayaletler gibi gotik
kligeleri icermesine karsin, 6ykiide Woolf bir tarafta yasam ve agki, diger
tarafta 6lim ve asksizlig1 konumlandirir; ¢iinkii ancak hayatta olanlar agk1
yasayabilir. Oliim ve ask iizerine olan dykiide anlatici/yazar, canli ve
anilarla dolu bir ev diisler. Alisilmis gotik Oykii kalibinin tersine,
hayaletli evi korkutucu degil, askla dolu oldugu i¢in esenlikli betimler.
Bu evde uzun yillar 6nce yasamis ve oray1 tekrar ziyaret etmek isteyen
hayalet bir ¢ift vardir.

“ ‘Onu burada birakmistik,” dedi kadin. ‘Burada da!’ diye ekledi adam:
‘Ust katta,” diye nmirildand1 kadm. ‘Ve bahgede,” diye fisildadi adam.
‘Sessiz olalim,” dediler, ‘yoksa onlar1 uyandiracagiz’ > (Woolf, 2017).
Evi bir seyler aramak icin ziyaret ettiklerinde anlatici ve esi bu
ziyaretlerin farkinda olmalarma karsin korkmazlar. Yash c¢ift, tavan
arasina ve bahgeye bakar. Birbirlerine asklarini ifade ettikleri veya
paylastiklar1 anlar1 aramaktadirlar: bahgede giilerken veya tavan arasina
elmalar firlatirken. Onlar aradikga tarihinde sevgi olan ev heyecanlanir,
nabzi hizla artar; anlatict bu hizlanan nabzi duyar. Ev sanki bir hazineden
bahsetmekte ve onun giivende oldugunu séyleyerek onlari rahatlatmaya
caligmaktadir. Aradiklar1 hazine aslinda bir zamanlar kendilerine ait olan
ve evde biraktiklari, simdi de gelip tekrar gormek istedikleri ve neseyle
yasamig olduklar1 agklaridir. Onun giivende oldugunu evin kendilerine
hissettirdigi duygudan anlarlar. “Evin i¢inde dolasip pencereleri agarak ve
bizi uyandirmamak i¢in fisiltiyla konusarak, hayalet c¢ift nese
kaynaklarinin pesinde” (Woolf, 2017). El ele tutusup anlatic1 ve esinin
yataginin basucuna gelince bir zamanlar yasadiklar1 agka benzer bir agki
simdi bu ¢iftin yasadigim goriip imrenirler. Oliim aralarina cam gibi
girer, birbirlerini gorebilirler ama kavusamazlar. Buna karsin agkin 6liime
ragmen sonsuz olusunu duyumsarlar.
“Giivende, giivende, giivende,” diye atiyor evin kalbi gururla. “Uzun
yillar...” diye i¢ geciriyor adam. “Yine buldun beni.” “Iste,” diye
murildantyor kadin, “uyuyor; bahgede kitap okuyor; tavan arasina elma
yuvarlarken giiliyor. Iste burada biraktik hazinemizi...” Isiklari, egilip,
g6z kapaklarimi kaldiriyor. “Giivende, glivende, giivende,” diye atiyor

evin nabzi ¢ilginca. Bagirarak uyaniyorum: “Ah, bu mu sizin gdmiilii
hazineniz? Yirekteki 1s1k” (Woolf, 2017).
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Hayalet ciftin evde biraktigi agk hazinesini anlatici yiirekteki 151k diye
tanimlamaktadir. Hiizlinlii olan bu 6ykiide anlatici, hayalet kari-kocanin
aradig1 seyin, esiyle kendinde oldugunu bildiklerini anlar ve onlar
tarafindan kiskanildiklarini hisseder.

Epifan, birey bazinda muglak veya ylizeysel anlam(a)lar1 somutlastiran
bir unsur olarak kiiglirek dykiilerde de islev gérmektedir. Yasamimizdaki
olgu ve olaylara bakisimizi yeniden diizenlemede ve sabitlemede 6nemli
rol oynarlar. Oykiiniin konusu olan ask ve &liim herkes tarafindan bilinir
ama bunlarin gercek dogasi ve birbirleriyle olan iligkisi ancak epifan
deneyimiyle fark edilmektedir. Ask ancak yasarken yasamir. Oldiikten
sonra istense de aransa da hatta bulunsa da yaganamaz; dyle ki 6liiler aski
yasayan dirilere imrenmektedir. Woolf, onlara karsi tehdit veya korku
degil, sevgi ve acima besler; imrenme duygularini anlayisla karsilar.
Yasarken askin kiymetinin bilinmesi gerektigini, ¢linkii yasamin kisa
oldugunu ve oldiikten sonra artik keyfinin ¢ikarilmasinin imkansiz
oldugunu vurgularken, her iki ¢iftin de mutlu oldugunu anlatir. Anlatict
ve esinin birbirlerine asik oldugunu goriince hayalet ¢ift kendi agklarinin
giivende olduguna karar verip mutlu olmakla yetinir. Yasayanlara zarar
vermek bir yana, hazinelerinin ne kadar kiymetli oldugunu onlara
anlatmak isterler. Acinasidirlar ama boylesi sonsuz bir aska sahip
olduklart i¢in imrenilmeyi de hak ederler. Biitiin bunlarin farkina
varildigr “[b]oyle anlarda kaba dis gerceklik, algilayan i¢in bir tiir askin
anlam tasir” (Ogretir, 2005, 81) ve yasama, aska ve dliime bir biitiin
olarak bakilmasi gerektigi sezdirilir.
Tigges, epifan deneyiminin siirselligini dile getirir; sdyledikleri Woolf’un
oykiisii icin de gecerlidir ve dilsel anlamda kiigiiregin siirselligi epifana
uygun zemin hazirlar:
Yasamda epifanik anlarin olusturdugu, sanatta kaydedilip aktarilabilen
model, her insana ait deneyimin yeganeligini oldugu kadar, bu deneyimin
eszamanli evrenselligini de gosterir. Siradan seylerin 6nemini fark ederek
yasami gercekten anlamli bir seye doniistiiriiriiz: yildizli evrenin
merkezinde ani bir pirilt1 veya bir dans (1999, 35).
Woolf’a gore insan, ‘varolus anlari’ndan (moments of being)* olan ve
okunan, goriilen veya tecriibe edilen bir seyin siirlarini agip daha genis
bir diinyaya, baska gerceklikleri diisiinmeye yoneldigi anda, yasamda
bulunan ya da bulunmayan askin kiymetini, onu yitirmis olanlarin
mahrumiyetine actyarak anlar. Ayrica, agklar1 6liimden sonra bile devam
eden bu giftler saygiya da layiktirlar.

Woolf gibi Modernist olan Bertolt Brecht (1898-1956)’in “Zavalli
Cocuk” (1930) adli oykiisii ise, ger¢ek yasamla ilgilidir ve ‘acimak’
duygusunu kavramsal boyutuyla yeniden ele alir. 20. yiizyiln ilk

121




122

Kogsoy, G. (2018). Kiiciirek Oykiide Epifan. Humanitas, 6(11), 115-127

yarisinda basta diinya savaglar1 olmak tzere politik ve kiiltiirel

degisimlerin derinden etkiledigi Brecht, zengin/fakir, iist sinif/alt sinif

veya ezen/ezilen karsitliklariyla ilgilenmistir.
Yasanan haksizlif1 sessiz sedasiz icine atma gibi bir kotii aligkanliktan
s0z ediyordu Bay K. ve su dykiiyli anlatiyordu: Yoldan gegen birisi, kendi
kendine aglayan bir ¢ocuga iizlintiisiiniin nedenini sordu. “Sinema igin iki
lira biriktirmistim, bir oglan geldi bunlardan birisini ¢ekip aldi elimden”
dedi ve biraz uzaktaki oglani gosterdi. “Peki yardim ¢agirmadin mi?” diye
sordu adam. “Elbette ¢agirdim!” dedi ve daha fazla higkirarak agladi.
“Seni kimse duymadi m1?” diye ona sevgiyle yaklasarak sormaya devam
etti adam. Cocuk “Hayir!” dedi ve higkirarak aglamaya devam etti. “Daha
giiclii bagiramaz misin?” diye sordu adam. “Hayir!” diye yanit verdi ve
yeni bir umutla ona bakmaya basladi. Adam giilimsedi ve “Onu da ver o
zaman” dedi ve son paray1 ¢ocugun elinden aldi. Ve kaygisiz bir sekilde
oradan uzaklast1 (Brecht, 2005, 89).

Oykii haksizliga boyun egmenin kotii bir aliskanlik oldugunu iddia
ederek carpict bigimde basladiginda okuyucu epifan siirecine girer.
Sinema i¢in para biriktirdigine gore fakir oldugu anlasilan ¢ocuk, elinden
parasinin alinmasiyla haksizliga ugramis gozilkmektedir. Ortada bir
haksizlik durumu varsa, haksizlik eden ve haksizliga ugrayan da vardir.
Brecht, haksizliga ugrayana otomatik olarak hissedilen acima duygusunu
yerle bir ederek, aslinda suglunun hakkini yeterince savunmayan bu
¢ocuk oldugunu ortaya ¢ikarir. Bu durumda acmacak bir kimse yoktur;
kendinden giiclii bir varlik karsisinda, hakkini yeterince savunmayan ve
bir iki zayif direnisten sonra pes edip ezilmeyi kabullenen biri sefkat
duyulmay1 da hak etmez; bilakis sugludur. Giiglii ya da zorba, gii¢siiz,
somiiriilen ya da yenilgiyi kabullenenin karsisinda giiciinii teyit eder ve
sonraki zorbaliklar i¢in 6zgiiven ve aligkanlik kazanir. Bu ise, yani fakir
sinifin ezilmeyi kabullenmesi, zorba sinifin da bunu aliskanlik haline
getirmesi bireysel diizlemi asip toplum bazinda yayginlagirsa durum ¢ok
tehlikeli bir boyut kazanacaktir. O halde, haksizlik kargisinda daha giiglii
bir tavir, daha etkin ve kararli bir tepki gerekmektedir. Brecht, sahip
olunan ahlak ve deger bilgilerini haksizlik eden, haksizliga ugrayan ve
su¢ iggeninde ele alip acimak duygusunun gercekten yerinde olup
olmayacagin1 sorgularken, benzer durumlar i¢in de okuyucunun bu
duyguyu gercekten hak eden Oznelere yoOnlendirmesi gerektigini bir
epifan olarak yasatir. Iste epifan, boylesine etkileyici bir sonuca gelene
kadarki zihinsel duygu ve diisiince mekanizmasindan yardim alarak, hak,
haksizlik, sug, zorba ve magdur tipleri ve bunlar1 kapsayan kavram olan
acimak duygusunu elestirel ve nesnel diizeyde ele almasi gerektigi
gercegini okuyucuya hediye eder.
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Gerlach, “Ger¢ek anlamda Oykii, aktarilan olayda gercekten neler
oldugundan ¢ok, okuru yorum yapmaya yonlendirmesiyle tanimlanabilir.
Okur, kisiler ve giidiiler konusunda diisiinmeye zorlandig siirece ne olay
orgiisii ne de iyi islenmis kisi ve yer duygusu onemlidir” (1989, 74)
derken, kiiciirek Oykiilerin geleneksel anlatilardan farkli olarak anlati
Ogelerinin hepsini icermek zorunda olmadigi i¢in, okura alimlama
siirecinde ciddi oranda gorev diistiigiinii vurgulamaktadir. Aslinda bu,
gorev degil anlik yasanan ve kendiliginden gelisen bir siirectir. Bu siirecte
okuyucu metne yabancilagsmak, kendi kendisiyle, hatalar1 ve varsa
aptalliklar1 ve celiskileriyle ylizlesince dykiiye tepki vermek, kafasinda
bir yere oturtup bahsedilen olgunun anlamini yakalamak, tahmin etmek
ve kendi potansiyeli ve deneyimi i¢inde bireysel kararlar vermek ve tavir
takinmak sorumlulugunu hissedecektir. Bu his onu epifan siirecine sokup
tepki liretmesine ve varmasi gereken yere yoneltecektir.

Postmodern donem yazari Herbert Edward Francis (1924-) Brecht’in
asilamaya c¢alistigi bireysel direnis ruhunu toplumsal sistemin isleyisini
ve toplumsal tepkinin dogasini ele aldigir “Oturma” (1983) adlh kiiciirek
Oykiisiinde postmodernist baglamda isler. Bir Modernist olarak Brecht,
yanliglarin  diizelmesi igin ¢aba sarf etmeyi Ongoriirken, Francis
postmodernist bir tavirla diizenin istense de degismeyecegini kabullenir.
Devlet-otorite/vatandas iligkisinin sorunlu ve absiird olarak gosterildigi
bu dykiide, “Zavalli Cocuk™ ‘taki ¢aresiz goziiken ¢ocugun tersine, giiglii
oldugu halde hakkini korumayan birey ve devlet s6z konusudur.
Korunan, degerli ve ayricalikli bir yer oldugu anlasilan bir evin 6niinde
bir sey yiyip igmeden, konugmadan ve yagmur riizgar demeden devamli
oturan kararli ve esrarengiz bir ¢ift, ev sahibi i¢in problem teskil etmez; ta
ki komgulardan, ¢opgiilerden ve yabancilardan telefonlar alip kendisine
sorular sorulana kadar. Ev sahibi kendini tehdit altinda ve c¢aresiz
hisseder, 6te yandan evin oniindeki ¢ift ile kuracagi diyalog veya anlagsma
istegi tasimaz. Birinci derecede kendisini ilgilendiren bu konuda
merakina ragmen duyarsizlig1 ancak ¢evreden tepkiler gelince sonlanir.
“Kadin ve erkekten oray1 terk etmelerini istedi. Yanit vermek bir yana
umursamaz bir tavirla bakip oturmaya devam ettiler” (Francis, 1986,
101). Cagirdig1 polisler ¢ifti merkeze gotiirlir ama sabah yine aym
manzara goriiliir: “Ikinci gelisinde polis, ev sahibine, yer olmadig1 icin
¢ifti hapse atamayacagini bildirdi. Yine de 1srar edecek olursa onlar icin
bir yerler ayarlayacaklarimi sdyledi” (101). Bu ciimlelerden hapse atma
eyleminin emniyet giigleri tarafindan yeterince ciddiye almmadigi ve
emniyet sisteminin zaafi goriilmektedir. Giivenligin saglanmasit ve
siirdiirilmesinin  zor oldugu ve su¢ oranmin yiksek oldugu
anlasilmaktadir; ¢ilinkii hapiste yer kalmamistir. Cift, belki de bu durumu
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bildigi i¢in sonunda zafer kazanacagindan emindir. Ev sahibi ile ¢ift
arasinda catisma ¢ikmaz. Ev sahibi yine sorunu kabullenmek ve
sahiplenmek istemez ve “Bu benim sorunum degil, sizin sorununuz”
(101) deyince polis bunun kendi sorunlar1 degil, adamin sorunu oldugunu
ve yine de ¢ifti alip gotiireceklerini sdyler. Polis veya genis anlamda
devlet de aslinda bu durumun herkesin ortak sorunu oldugunun ve
gorevinin farkinda degildir. Oturma eylemi yillarca siirlince, adam son
care olarak onlarin Gleceklerinden limitlidir ama ironik olarak kendisi
oliir. Eve belediyenin el koymasina ragmen, ¢iftin oturma eylemi devam
eder. Belediye (devlet) evin Oniinii terk etmelerini isteyince sehrin
sakinleri bu kadar uzun siire oturmalarindan sonra, evi adam ve kadinin
hak ettigini belirterek belediyeye dava agarlar. iktidar giiglii oldugu halde,
kendini gostermez veya hakli ¢ikarmaya caligmaz; bu yiizden ev cifte
devredilir. Ertesi giin baska kadin ve erkekler evlerin dniinde oturmaya
baslar. Burada Francis okuru bireysel tepkilerin bazen ne kadar yetersiz,
toplumsal tepkilerin de ne kadar yersiz, mantiksiz ve adalet duygusu ve
anlayisindan yoksun olabilecegi gercegine gotiirmek ister. Sehir
sakinlerinin ortak karar vererek uzun siire evin dniinde oturmanin evi hak
etmeye sebep teskil ettigi gibi makul olmayan bir sebebe dayanarak
belediyeye dava agmalari ilging bir toplumsal tepki olarak su yiiziine
¢ikmaktadir. Demek ki, her direnis veya her toplumsal tepki ¢ogunlugun
fikri olsa da normal veya hakl1 degildir.

Oykiideki karsitlik once birey/toplum diizleminde baslamakta, ardindan
toplum/devlet karsithigina doniigsmektedir. Cevrenin ¢ifti 6nce diglamasi,
sonra kucaklamast ve devlete karsi korumasi seklinde gelisen
bilinglenme, toplumun bakis agisinin aligkanliga bagli olarak degistigini
anlatmaktadir. Toplumsal olay ve olgularin mantik dig1 seyrini 6zetleyen
Oyki, “Ertesi sabah esrarengiz erkek ve kadmlar sehrin dort bir yaninda
evlerin Oniindeki basamaklarda oturuyorlardi” (Francis, 1986,102)
climlesiyle kapanir ve bu dongiiniin bitmeyecegini ve ¢ozliime
ulagsmayacagim1  bildirir; yani yanlis olan toplumsal sistem
degismeyecektir. Igerdeki (imtiyazli konumdaki) 6liince veya o
pozisyondan ¢ikinca disardaki (imtiyazli olmayan) onun yerine gelecek
ama o da baska bir davranis bilmedigi i¢in aym seyi tekrarlayacaktir.
Onlar da disardakilere ayn1 bakis agisini1 ve davranisi sergileyeceklerdir.

Bir seyleri elde etmenin yolunun kararli ve sebatkar eylem oldugu
kesindir. Ote yandan, dykiide bu tiir tavrin gosterildigi durum hakli bir
temele dayanmadigi icin okuyucu, Oykiiniin kapandigi anda, yani
toplumsal sistemin isleyisindeki mantiksizligr kesfettigi anda epifan
yasayacak ve bu olumlu tavrin her duruma uygulanamayacagi alt
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gercegine varacaktir. “[KJisa 0ykiiniin nasil bittigi o denli dnemlidir ki,
teknik olarak kisa Oykiinlin bittigi — yani olaym sona erip sorunun
¢Oziimiiniin verildigi nokta — okuyucu agisindan bu ¢6ziimiin ortaya
cikardig1 sonuglarin diisiiniildiigii boliimiin baslangict olacaktir” (Ozer,
2012,106). Devlet, kanunlar, emniyet ve diizenin tehdit altinda oldugu
postmodern dénemdeki toplumsal haklar ve aliskanliklarin hem imtiyazl
hem imtiyazsiz gruplar tarafindan yanlis anlasildigini sezip kavrayacak
ve son Oznel yargisina ulagacaktir.

Sonug¢

Kiictirek oykii tiiri, Romantik akimla birlikte dogmus, Modernist akimla
devam etmis ve glinlimiize kadar gelip postmodernist edebiyatta da yerini
alarak gilincelligini saglamlagtirmistir. Epifan ise varlig1 kiiciirek dykiiden
eskiye dayanmasina karsin, tiiriin dogdugu zamandan bu yana, onun
yapisini tayin eden ve ondan ayrilamaz edebi bir tekniktir.

Epifan, okuyucuyu yarim kalmis gibi goziiken ama o andan koparip
durumun elestirisini ve yorumunu yapacagl ve kendince Oykiiyii
sonlandiracagi bir zaman boyutuna yoneltir. Onu sonuctaki belirsizlige
bir diizen getirmesi gerektigi konusunda giidiiler ve imge ve ¢agrisimlarla
metnin anahtar gondergelerini ona sezdirir. Yasamin biiyiik ya da kiigiik
Olgekli gercgekleriyle ylizlesme zorunluluguyla, okuyucu iiziilerek ve
sarsilarak diisiinecek, s6z konusu meseleyi ruhunun, aklinin ve vicdaninin
stizgecinden gecirip birdenbire gergeklesen bir idrak ani yasayacaktir.
Yazarin okuyucuyu ulastirmak istedigi yer ile okuyucunun ulastig1 yer
ayni olmasa bile s6z konusu kabullenilmis olgu iizerinde diisiinmek bile
okuyucuya kendi benligiyle karsilasma imkami tanir. ilk defa karsilasilan
gerceklerin ilk olarak, bilinen ve bilindigi zannedilen gergeklerin ise
okuyucu tarafindan yeniden gbzden gecirilmesine imkan veren epifan ile
bilindik karsitliklar, yargilar ve basmakalip kissadan hisselerin mesajlar1
alasag1 edilir. Bilinmeyen, deneyimlenmemis ve diisiiniilmemis boyutlar
acimlanir. Bu an, kendinden c¢ok daha genis bir siireye gebedir; bu
ylizden, epifan aninin potansiyeli genistir.
Diinya herkesin deneyimleyebilecegi, epifan dogurabilecek olgu, durum
ve olaylarla doludur ve yasami degerli kilan seylerden biri de bu
deneyimlerin tadim ¢ikarabilmektir. Insan olarak kendi varligimizdaki
0zel giiclerden biri olarak epifan yakalama yetenegimiz hem epifanin,
hem de neden oldugu deneyimin oOzgiinligiinii unutturmayacaktir.
Islevselligi kisa ve 6zIii anlatiminda olan kiiciirek ykiide okuyucu etkin
bir bi¢cimde iiretim siirecine dahil olarak kabullenilmis ama sorguya acik
olan yasam tarzlari, diinya goriisleri, kurumlar ve anlayiglarin gézden
gecirilmesi  hatta degistirilmesi gorevini {stlenmis bulunmaktadir.
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William James’in dedigi gibi “6li duygular, olii fikirler ve soguk inanglar
vardir ve bunlarin yani sira sicak ve canli olanlar da vardir; bunlardan biri
icimizde sicak ve canli olarak ortaya ¢iktiginda, her sey onun etrafinda
yeniden sekillenip billur bir hal alir” (James, 2014,197). Yasama dair
yeni bir bakis agisi, yeni bir anlayis ve tavir kazanildiginda ise, aslinda
biitiin hayat zenginlesmis olacaktir.

Epifan1 verimli bir bigimde kullanan ve onunla biitiinlesen kiigiirek oykii,
glinimiiz postmodern ¢agin gerceklerine uygundur. Bu ¢agin insani
tarafindan kisitli zaman sorunundan dolay1 kiigiirek 6ykii kisa oldugu i¢in
benimsenmistir ve beraberindeki epifan deneyimi edebi bir zevk
sunmasinin yani sira karsilasilan maddi ve manevi sorunlara ve var olan
degerlere yeni bakis agilart gosterdigi igin bu Oyki tiirii ile birlikte
giincelligini koruyacaktir.

*Woolf’un otobiyografik makale kitabinin adi.
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