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BiR ANTI-MASAL ORNEGI OLARAK CAM
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Oz: Ele aldig1 gercek dist olaylar olaganiistii 6zelliklere sahip
kahramanlar aracilig ile yer ve zaman belirsizliginde aktaran bir
sOzli gelenek tiirli olarak ortaya ¢ikan masallar, bir kiiltiiriin 6ziinii
gosteren Onemli edebi tiir olarak karsimiza ¢ikar. Masallarin kiiltiir
temsilcisi  rolliniin  yaninda, kahraman betimlemeleri ve
olugturduklar1 séylem biitiinliigii ile ideoloji aktaricisi olarak
cocuklarin erken yasta toplumsal yapiya uyumlu bireyler olarak
sekillenmesinde Onemli rol istlenir. Geleneksel masallarin;
dominant ideolojinin ve toplumun temel dinamiklerinin gelecek
kusaklara aktarilmasi amaciyla kurgulandigi ve mitsel dgelerle
barindirdiklart alt metinleri nesiller boyu bir baski aracina
donistiirdigi  iddias1  ile masallarn  bu alt metinlerden
arindirilmasi gerektigini savunan, ¢ocuklara birey olarak yaklagan
ve de onlarin zihinsel gelisimini destekleme amaci edinmis Anti
Masal veya Kars1 Masal olarak adlandirilan yeni bir masal anlayisi
ortaya ¢ikmistir. Bu ¢alismada, toplum cinsiyet algisinin eril bir
diizlemde yeniden sekillenmesinde ve aktarilmasinda dnemli bir
yere sahip popliler masal Orneklerinden biri olan Grimm
Kardesler’in “Kiilkedisi” ile erkek iktidarmi reddetmis, kadinin
ozglrliigiinii 6ne c¢ikaran Anti-Kiilkedisi masallarindan Nunila
Lopez’in yazin hayatina kattig1 “Vejetaryen Kiilkedisi” feminist
masal elestirisi bakis agisiyla incelenecektir. Caligmada hemen
hemen herkes tarafindan bilinen Grimm Kardesler’in “Kiilkedisi”
masalinin se¢ilmesindeki baslica nedeni; masalda kadinin 6teki
cinsiyet olarak tanimlanmasi ve bu ideolojinin yillardir bu ve buna
benzer masallar aracihig1 ile yeniden iiretilmesidir. Ozellikle 20.
yiizyilin ikinci yarisindan sonra gelisen feminist masal elestirinin
ilk harekete gectigi alan; masallarda hangi kadin modelleri
iiretildigini arastirmaktir, bu bakis agisindan yola ¢ikan Lopez
evliligin kadmnm tek yazgisi olmadigini gostermek, bir kurtarici
erkek olmadan kendi hayatin sorumlulugunu iistlenen kadin
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modeli yaratmak i¢in; artik Kiilkedisi’ni uyandirmak i¢in kalemini
oynatmuistir.

Anahtar Sozciikler: Grimm Kardesler, Nunila Lopez, Kiilkedisi,
Sindirella, Toplumsal Cinsiyet, Masallar.

“VEGETARIAN CINDERELLA” REFUSING GLASS SHOES
AS AN ANTI- TALE EXAMPLE

Abstract: Tales emerging as a type of verbal tradition that
conveys the unreal events that they deal with through heroes with
extraordinary traits in the uncertainty of time and place, comes out
as an important literary genre showing a cultic essence. Fairy tales
are designed to transmit the dominant ideology and the basic
dynamics of the society to the future generations and the claim that
with the use of mythical elements, a new fairy tale which is called
as anti-fairy tale has emerged aiming to purify the fairytales from
these subtexts and support the mental development of children by
approaching them as independent individuals. In this study the
“Cindirella” having an important place in the remodeling and
transmission of gender perception in a masculine plane, with
“Vegetarian Cinderella” which Nunila Lopez has added to
literature from Anti-Cinderella masks will be studied from the
point of view of criticism of feminist fairy tale. The fact that
women in the fairy tale are defined as the other gender and that
this ideology has been reproduced for many years through these
and similar tales are the main reasons for choosing Grimm
Brothers’ “Cindirella” fairy-tale. The field, in which the criticism
of feminist fairy tale took the first action, is to investigates which
women’s models are produced. From this point of view, Nunila
Lopez has moved her pen to show that marriage is not the only
destiny for the woman, to create a female model that assumes the
responsibility of her own’s life without a savior, in other words to
awaken Cinderella.

Keywords: Grimm Brothers, Nunila Lopez, Cinderella, Social
Gender, Tales.

Giris

Mitler gibi halkin s6zlii geleneksel bir tirlinii olan masallar, kelime olarak
Arapcada “atalardan kalma hikmetler, ibretli sozler” anlamina gelen
mesel’den tiiremistir (Tezel, 1968, s. 447). Kelimenin kokiinden de
anlasilacagr iizere bir masalin devamliligi, toplum tarafindan
kabullenilisine baglidir. Bu 6zelliginden dolay1r masallar; diger yazinsal
tiirlerin yaninda bir kiiltliriin 6ziinii gérebilmede 6nemli bir ara¢ olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sdyleyeni ya da yazani belli olmasa da bir masal,
diger sanat eserleri gibi iretilmis oldugu donemin diislince ve bakis
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acisini yansitan toplumsal ve kiiltiirel bir hazinedir. Burada masallari
gocmenlere benzetmek yerinde olacaktir ki, onlar c¢iktiklari toplumun
izlerini tasirken, gectikleri her yeni kiiltiirde o kiiltiire gbre yeniden
sekillenir. Bu nedenle masallar1 tim diinya kiiltiirlerinin olusturdugu
ortak bir deger olarak gormek yanlis olmayacaktir. Michael Eliade
masallarin hi¢bir kiiltiirlin tam bir anim1 bulundurmadigini; masallarda
kiltiir Gsluplarinin i¢ ige girdigini; fakat 6rnek olusturacak bir davranis
yapisinin varligim siirdiirdiigiini vurgular. Ona gore; masal bir bagka
diizlemde ve bagka yollardan, 6rnek olusturacak erginleme senaryosunu
yeniler; yeniden ele alir ve imgeler diizleminde siirdiiriir.(Eliade, 1994,
$.239, 245, 246). Bu durumda masallar egemen diisiincenin temel
degerlerini tagiyan yapiya sahip oldugundan, iktidarin belirledigi dlgiilere
uyan konular1 ve imgeleri ele alir, bu ideolojinin aktaricisi roliini
benimser. Mesaj ileten 6zelligi ile bu yazinsal tiir, mitler ve riiyalar gibi
bilingdisinin bir tirliniidiir:
“Masallar, mitler ve nliyalar aym kumastan bigilmistir. Ucii de
bilingdisinin  dirtiniidiir. Ik ikisi ortak bilingdisinin  sekillenmesi,
“resim”lenmesidir; riiyalar ise ortak bilingdisindan beslenen ilksel
kaynaklart ile kisisel bilingdiginin {iriiniidiir” (Saydam, 1997, s. 46).
Giliniimiizde W. Disney’in ¢ektigi filmlerden, her giin maruz kaldigimiz
reklam filmlerine; ¢izgi filmlerden, bilgisayar oyunlarina kadar karsimiza
¢ikan bu bilingdisimin iirlinii masallarin tanimi yapilirken neden bir¢ok
farkli tanim karsimiza g¢ikar? Masallar, iginde farkli unsurlar barindiran
bir tiir oldugundan; her birey, 6ne ¢ikarmak istedigine bagh kalarak farkli
yaklasimlarda bulunabilir. H. Asutay’in da belirttigi gibi masal tiirii
alanindaki tanimlarin sayist zengindir ve o masali kisaca s0yle tanimlar:
“Cok kisa bir tanim yapmak gerekirse, olaganiistii olay, kisi ve unsurlar1
konu edinen, belli bir yer ve zaman unsuru belirtmeden ancak rivayet
kipiyle anlatilan, tamamen diigsel kisa dykiilerdir” (Asutay, 2013, s.6).

Bu tanimdan anlasilacagi iizere; masalin temel unsurlarindan 6ne ¢ikanlar
konu, yer-zaman, anlatic1 ve figiirlerdir. Masalin asil kaygisi soru sormak
degil, cevap vermektir; bu nedenle masallar mesajlariyla varoluslarini
strdiiriirler. Grimm Kardeslerin (Jakob und Wilhelm Grimm) yazin
hayatina kazandirdigi masallara baktigimizda genel olarak konu, masal
kahramanlarmin basindan gecen seriivenlerin cevresinde doner. Iyinin
kazandigi, kotiiniin kaybettigi; erkeklerin kahramanliklarini sergilerken,
beyaz atli prensini pencerede bekleyen kadmlar etrafinda donen bu
konular toplumun ahlakini yansitan ve getirdigi sozde adalet duygusu ile
ahlakin adresini gosterir niteliktedir. Bu acidan bakildiginda her masal,
kusurlu bir yagsamsal diizenin bigimlenigine aracilik eden gizli bir telkin
yontemi olarak da goriilebilir (Kose, 2015, s.16).
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Masallarn ilgi ¢ekici 6zelliklerinden biri de tekerleme ile baglamalaridir:
“Bir varmis bir yokmus...., evvel zamanin i¢inde kambur saman icinde...,
zamanlardan bir zaman...” vb. Bu giris ile masalin biiyiili diinyasina
hazirlanilir, ¢iinkii okunacak masal, bilmedigimiz bir zamanda,
bilmedigimiz bir yerde gececek ve de bu zaman ve mekanin belirsizligi
ona sinirsiz olaganiistii bir diinya yaratma kapilarini acacaktir. Gergek
diinyanin siradanligini, tekdiizeligini yikic1 etkiye sahip olan masal,
okuyucuya sundugu fantastik olay ve kahramanlar ile onu mantiksal
kurgudan uzaklagtirir. Masallar evrensel olabilmek ve her okuyucuyu bu
gercekiistii  diizene c¢ekebilmek icin figiirlerini de bu belirsizlik
cercevesinde olusturur; onlart bir isim ya da zaman kalibina sokmaz. Ali
Fuat Bilkan, masallarin figiirlerini: “Masal kisileri tarihsiz ve mekéansiz
kisilerdir. Bu kisilerin 1rki, dini, dili belirgin degildir.” diyerek tanimlar
(Bilkan, 2009, s.100). Tabi masal diinyasinin figiirleri sadece insanlar
degildir, onun fantastik diinyasina uygun olarak barindirdig1 olaganiistii
varliklar da mevcuttur. Peri, melek, cadi, dev, ciice, ejderha gibi figiirler
de masal diinyasina aittir ve onlar masal diinyasinin insanlarindan farkli
olarak algilanmazlar (Guomudidottir, 2011, s.10).

1. Feminist Elestiri ve Calismanin Amaci

Feminist elestiri kavramima girmeden Once feminizmin tanimini
yapmakta yarar vardir. TDK’nin sozliigiine baktigimizda feminizm
“Toplumda kadinin haklarmi ¢ogaltma, erkeginkiler diizeyine ¢ikarma,
esitlik saglama amacini giiden diisiince akimi, kadin hareketi” olarak
karsimiza ¢ikar’. Feminizmin bir edebiyat kurami olarak ortaya cikisi ise
“1960’larda sosyal ve siyasal bir miicadele sonucunda Amerika’da ve
Avrupa’da yeniden filizlenen feminist diisiincenin yazin alanina
kaydirilmasiyla” olmustur (Moran, 2014, s.249). Bu akim kadm ve
erkegin farkli olusunun bir kader olmadigini 6ne siirerek, cinsiyetlere
bicilen ideolojik sdylemlere karsi bir durus olusturmaya baslamistir.
Feminist elestiri kurami1 kendi i¢inde ¢esitli bakis acilarina sahip olsa da,
yola ¢ikisin ortak amaci, ataerkilligin hayatta oldugu kadar yazindaki
baskin roliine ve bu baskin ideolojisini siirdiirebilmek i¢in kadinlarin
oteki olarak betimlendigi etiketlere karsi ¢ikma, sistemin iiretmis oldugu
disil kaliplar1 kabul etmemektir. Mary Wollstonecraft, Simone de
Beauvoir, Kate Millet, Virginia Woolf, Sandra M. Gilbert, Ellen Moers,
Judith Butler gibi yazarlar, feminist bakis agisiyla kalemini kullanan ve
yazin diinyasinda énemli olan isimlerden bazilaridir. Feminist elestiri, eril
diizenin kendi varhigini siirdiirebilmek i¢in yazimn {riinlerini arag olarak

3http://Www.tdk.gov.tr/index.php?option:com gts&kelime=FEM%C4%B0N%C4%B0Z
M (erigim: 27.11.2017)
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kullanmasina karsi ¢ikmak demektir. Bu elestiri yonteminin amacini
kuramci1 Berna Moran soyle tanimlar:
“Erkek yazarlarin yapitlarina kadin okur goziiyle bakarak bu yapitlarda
sergilenen cinsel ideolojiyi, kadin imgelerini, klise kadin tiplerini

saptamak ve bunlarin feminist agidan yorumunu ve elestirisini yapmak”
(Moran, 2014, s.250-251).

Calismanin amaci da bu dogrultuda dogmustur: Grimm masallarindaki
kadin etiketlerini saptamak, ataerkil diizenin ¢izmis oldugu ve masallar
araciligi ile de ¢ocuktan biiyligiimiize kadar her donem aktarilan; evliligi
bir 6diil olarak gdren, eve bagimli, itaatkar, duygusal kadin imgelerini
yorumlamak. I¢inde barindirdig1 kadin figiirlerinin bu ¢aligma kapsamina
uygunlugu acisindan Grimm Masallarindan “Sindirella” (Kiilkedisi)
secilmigtir. Bu klasik, ya da geleneksel masal tiiriiniin karsisina “Anti-
Kiilkedisi” masallarindan Nunila Lopez tarafindan yazin hayatina
kazandirilan ve biiyiiklere gercekci bir masal alt baslig1 ile yazilmig olan
“Vejetaryen Kiilkedisi” aragtirma nesnesi olarak secilmistir. Ele alinan
her iki Kiilkedisi hikayesi de masalin 6zellikleri barindirmakta, fakat
konuyu ele alig bicemleri, hikdyenin basroliindeki kadin figiiri, masalin
yazim dili ve okura ilettigi mesajlar agisindan farklilik gostermektedir.
Grimm Kardeslerin yazili edebiyata gecirmis oldugu masalda eril bir dil
hakim iken; Lopez’in hikdyesinde diisiiniir J. Derrida’nin yap1 sokiimcii
hareketinden yola ¢ikan Héléne Cixous, Luce Irigaray, Julia Kristeva gibi
yazarlarin Onerdikleri “kadinca dili” gérmek miimkiindiir. Vejetaryen
Kiilkedisi; gecmisten gilinlimiize kadar bircok medya dali ile iktidarin
yaninda kalan Kiilkedisi hikayesini ters yiiz etmis, masallarin eril,
toplumsal cinsiyetci diline kars1 bir dil yaratabilecegini kanitlamistir. Bu
dilde kadm edilgen degil, etkendir. Caligsmada oncelikle her iki masaldaki
kadin ve erkek figiirleri belirlenip analizi yapilacak, sonu¢ kisminda da
bu iki masalin dilsel farkliliklarinin ve barindirdiklar1 ideolojik mesajlarin
analizi verilmeye caligilacaktir.

2. Grimm Kardeslerin Kaleminden Kiilkedisi

Diinyaca taninmis olan filolog ve masal derlemecileri Jacob ve Wilhelm
Grimm 1812 ve 1815 yillarinda yaymladiklarn “Kinder und
Hausmdrchen” (cocuk ve aile masallari) eserleri ile yiizyillardan beri
sozlii olarak anlatilagelen eski Alman masallarin1 derleyip, kendi
kiiltiirlerine uyarlayarak yazin diinyasina ve de diinya kiiltiirlerine
kazandirmiglardir. Grimm Kardesler bu masal geleneginin sézel diinyada
yitip gitmesini engellemis ve bugiin bile glincelligini yitirmeyen eserlerin
kaliciligint saglamislardir. Son baskis1 ile 211 masali kapsayan bu
eserdeki masallarda, erkek egemen toplumun baskisi altinda olusmus
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kadmn figiirlerinin istlendigi rollerin ¢esitligini gérmek mimkiindiir.
Calismanin bu noktasinda Grimm Kardeslerdeki toplumsal cinsiyetci
anlayisin kadina yiikledigi etiketleri ortaya koymak icin Sindirella
(Kiilkedisi) masalina daha yakindan bakilacaktir.

Kiilkedisi masali, diger ¢ogu masalin aksine act bir olay ile baglar:
Kiilkedisi’nin annesi 6lmek tizeredir ve kizina “hayatta her zaman diiriist
ve iyi ol” diye Ogiit verir ve bir siire sonra da oliir. Yani masal, iyi ve
diirtist olmanin 6nemiyle baslar. Babasinin tekrar evlenmesiyle (masalda
babanin rolii bununla siirlidir) Kiilkedisi bir {ivey anne ve iki livey kiz
kardesiyle yasamak zorunda kalir. Grimm Kardeslerin bu masalinda,
cogu masaldaki “cirkin” {ivey kardes figiirlerinin aksine, buradaki
kardesler giizel, fakat kotii kalplidirler. Babanin yoklugu, niifus olarak
fazlaliklarindan kaynaklanan istiinliikleri ve iivey annenin baskisiyla
Kiilkedisi’nin hayati, evdeki tiim isleri yapmakla sinirlandirilmistir.
Masaldaki iktidar giiciin sembolii iivey anne ile kiz kardeslerdir.
Kiilkedisi ise, toplumsal cinsiyet rollerine gore kadinin ev islerinden
sorumlu olan tek kisisidir. Onun mekani1 mutfaktan ibarettir. Babasimnin
bile ona, kardeslerinin takmis oldugu lakapla “Kiilkedisi” diye
seslenmesi, livey annesi ile kiz kardesleri tarafindan asagilanip hor
gorililmesi ve tiim bunlara karsin kiilkedisinin ses ¢ikarmamasi, masalda
giiclii bir baba karakterinin bulunmayis1 olarak anlagilabilir.

Masalin devaminda, bir giin kral oglunu evlendirmek ister ve
diizenlenecek olan ii¢ giin {i¢ gecelik senlige {ilkenin tiim giizel ve geng
kadinlarint davet eder. Burada isaret edilen ideoloji, evlenebilmek ic¢in
kisinin hem giizel, hem de gen¢ olmak zorunda oldugudur. Zayiflik,
giizellik ve geng¢ olmak, masallarda en sik kullanilan “feminen” olmanin
0n kosullarindandir. Baloya kabul edilmenin baglica sarti olan geng ve
giizel olmanin altinda, aslinda toplum tarafindan kabul gérmek icin geng
ve giizel olmak ideolojisi yatmaktadir. Giizellik ve cinsi ¢ekicilik, geng
olmak basmakalibina sokulmus, karakterin 6énemli olmadig1, sadece geng
ve giizel olarak sosyal alanda bir yer edinebilecegi izlenimi yaratilmigtir.
Gilinlimiizde kadinlara atfedilmis olan giizellik imgesi ile beraber zayif ve
gen¢ kalma zorunlulugu, reklamlar ve yaratilan modeller ile her giin
kadin adina islenmektedir. Toplumun ataerkil odakli begeni anlayisi,
kadim bi¢imledigi bir kilifa sokmaya; dolasiyla da tek tip kadin modeli
yaratmaya iter. Bu kaliba uymak i¢in masallarda biiyili yoluyla giizellik
elde edilirken, ger¢ek diinyada da kozmetik sektoriiniin yaratmis oldugu
araglar ile giizellik iksirini bulmaya caligir kadin. Meltem Ahiska’ya
gore:
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“Hep gen¢ olmaya ¢alismakta gengligi fetislestirici bir yan var. Gerek
kiiltiir yoluyla olsun gerek miistahzarlarla, boyle bir durumda genglik
artik o kisiye ait bir sey degil. Disaridan eklenen, siirekli bigimlendirilen
ve taginan bir sey” (Ahiska, 1999, s.11).

Bu nedenledir ki, kadin igin belirlenen giizellik bigimleri dénemden
doneme degisiklige ugrar; kadinin viicudu da artik o donemin modasina
gore sekillenmesi gereken bir madde haline gelir. Toplum, 6zgiin giizellik
ya da farkliliga yer vermez. Bu nedenle Kiilkedisi de baloya katilabilmek
icin her gen¢ kadin gibi siislenmek ve giizel elbiselere sahip olmak
zorundadir.

Masallarda genellikle ¢irkin olanlar kotii kalpli olanlardir. Bu masalda da
her ne kadar iivey kiz kardeslere giizel denilse de (masalin basinda giizel
olduklarinin  sdylenmesindeki sebep, baloya katilabilme imkén1
saglanmasidir) onlar kotii kalplidir. Uvey anne hakkinda herhangi bir
fiziksel ~ Ozellik  belirtilmese de, annenin Kiilkedisi’ne karsi
davranislarindan onun kotiiliigi temsil ettigi agiktir. Masallarda giizel
kadin figliriiniin karsisinda en sik kullanilan “femme fatale”, Kiilkedisi
masalinda {livey annedir. Ciinkii masallardaki kadin figiirler ya giizel ve
masum ya da ¢irkin ve zeki olarak kodlanirken, zeka ve giizellik yan yana
getirilmez. Kiilkedisi masum ve giizel oldugu i¢in bir nesne, iivey anne
ise irade sahibi olan 6znedir.

Uvey kiz kardesler baloya gitmek igin hazirlanirken, iivey anne
Kiilkedisi’nin gelmesini engellemek i¢in ona devamli mutfak igleri verir.
Masalin bu noktasinda edilgen olan Kiilkedisi’nin, baloya gidebilmek i¢in
iistiin ¢abas1 goriliir. Ciinkii Kiilkedisi’ne gore prens ile evlenmek onun
kurtulusu olacaktir. Ozlem Melek Sezer masallardaki kahramanlarin
evlilige yiikledikleri anlami sdyle ifade eder:
“Masalda evlilik, her derdin devasim igerir. Cirkin giizellesir, yoksul
zenginlesir, kotli huylar diizelir, diismanlar cezalandirilir. Evlilik statii
kazanmanin, smif atlamanin en hizli ve en kesin sonu¢ veren yontemidir.
Tim eksiklikler tamamlanmis hatta gosteris boyutunda bir kazanim
saglamistir” (Sezer M. , 2010, s.137).
Bu masalda krallik soylu sinifi, iivey anne ve kardesler orta sinifi temsil
ederken, Kiilkedisi alt sinifa aittir. Sosyal statiilerinin degisimi ancak {ist
smiftan biriyle evlenme ile ger¢eklesecek olan orta ve alt sinifin ¢abasi,
masalda kadin figiirleri iizerinden verilir. Oyle ki, evdeki iki iivey kiz
kardesin baloyu duyar duymaz biiyiik seving i¢inde hazirlia baslamalari,
bu noktaya kadar iivey annesinin séziinden ¢ikmayan Kiilkedisi’in de
baloya gitmek igin {istiin ¢aba goOstermesi, kadinin evlilik ile
tamamlanabilecegini vurgulayan ataerkil yapmin kadma dayattig1 kalipl
diisiincelerin izleridir aslinda. Bu yapiya gore kadin ancak bir erkegin

231




232

Agvan, O. ve Asutay, H. (2018). Bir Anti-Masal Ornegi Olarak Cam Ayakkabilar1 Reddeden
Vejetaryen Kiilkedisi. Humanitas, 6(11), 225-237

boyundurugu altinda varlhigini siirdiirebilir. Kendini kesfetmis bagimsiz
kadin figiirleri ise eril diizenin devamlilig1 i¢in hos goriiliir karakterler
degildir. Tam da bu nedenle bu tiir bagimsiz kadin figiirlerini geleneksel
masallarda gorebilmek pek de miimkiin degildir.

Uvey annesi Kiilkedisi’nin baloya gitmesine izin vermeyince, o da
annesinin mezarina gider. Orada kendi elleriyle diktigi agactan bir dilek
diler ve bu noktada masallarin en vazgecilmez unsurlarindan biri olan
“sihir ya da biiyii” gergeklesir:
“Beyaz kus ona altin ve glimiisten dokuma bir elbiseyle sim islemeli ipek
ayakkabilar getirdi. Sindirella bunlar1 tez elden giydi, hemen balonun
yolunu tuttu. O sahane elbisesiyle Oyle giizel goriiniiyordu ki, iivey
annesiyle iivey ablalari onu taniyamadilar, yabanci {ilkeden gelen bir
prenses falan sandilar” (Kardesler, 2017, s.192).

Ug gece boyunca baloya katilan ve giydigi elbiseler sayesinde ortaya
cikardig1 giizelligi ile prensi etkileyen Kiilkedisi’nin bagkalar ile dans
etmesini istemeyen prens: “O benim esim” der. Buradan da anlagilacagi
lizere bu evlilik kararinda kadin sadece nesnedir, karar1 alan Ozne
erkektir. Ataerkil toplum inancina gore erkek iktidar statiisiinde dogan ve
otoriter glice sahip olan taraf iken, kadin itaatkar olmak zorundadir.
Masalda, diizenlenen balodan anlasilacagi iizere, secebilme hakki olan
prenstir, kadimlarsa ancak secilen olabilirler. Itaatkir olan kadin
Ozgiirliigiiniin sadece erkek eli ile olabilecegini diigiiniir. O kadar ki;
Kiilkedisi’nin ii¢lincii gece balodan ayrilirken gerisinde birakmis oldugu
ayakkabiya ayagimi sokabilmek icin iivey kiz kardesler ayakkabiya
sigmayan ayak parmaklarin1 ya da topuklarin1 kesmekten geri kalmazlar.
Buradaki ¢aba hem alt sinifin iist sinifa gegebilmek igin gdstermis oldugu
savasl; hem de kadinmn evliligi ¢oziim olarak gormesini betimler
niteliktedir.

Masalda Kiilkedisi’'nin prens hakkinda diisiincelerine dair herhangi bir
bilgi bulunmaz. Annesinin 6liimiinden sonra babasi, iivey annesi ve iivey
kiz kardeslerinden sevgi goremeyen Kiilkedisinin, karsisina ¢ikan ilk
prensi kurtarici olarak gordiigl diistiniilebilir. Eksik kalan sevgi anlayisini
belki de prens ile birlikte giderecektir. Kiilkedisi’nin prense kendisini
birakmasin1  Dowling’in  sozleri ile agiklayabilmek miimkiindiir:
“cocuklukta doyumsuz kalan sevgi ihtiyaci, kendini bir bagkasina
birakmaya yonelik pasif, ama potansiyel agidan yikici bir arzuya yol
acabilir” (Dowling, 1999, S.82).

Grimm Kardeslerin Kiilkedisi (Sindirella) masalinin sonu¢ bdliimiine
gelindiginde, iyi ylirekli Kiilkedisi kendi istegi ugruna caba gostermis ve
mutlu sona ulagsmisken; kotii yirekli livey kiz kardesler ceza olarak
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hayatlarinin sonuna kadar yoksulluk iginde yasamiglardir. Masal,
barindirmis oldugu toplumsal kalip veya degerlerin yani sira, olumlu
iletiler de barindirmaktadir: her ne kadar kotii durumda olursa olsun, iyi
daima kazanacaktir.

3. Nunila Lopez’in Ters Yiiz Masal Vejetaryen Kiilkedisi

Masalsiz bir c¢ocukluk diisiiniilemez. Masallar i¢inde bulundurduklari
fantastik dgeler araciligt ile ilk gelisim ¢agindaki ¢ocugun hayal giiciinii
beslerken, onun yaraticiligina katkilarimi yok saymak miimkiin degildir.
Gilinlimiizde de ¢ocuklar ¢oklu medyalar aracilifiyla da olsa masallarla
birlikte biiyiimektedir. iginde yasadigimiz zamanin var olan teknolojik
olanaklar1 sayesinde tiim medyalarda goriilen ¢ok cesitlilik sayesinde
masallarda da c¢ok fazla cesitlilik goriilmeye baslanmistir. Geleneksel
masallarin pek ¢cogunun bugiin i¢in belki de onlarca farkl siirimii veya
uyarlamalar1 vardir. Aymi sekilde Kiilkedisi masalinin da giiniimiize
uyarlanmis ya da dekonstriiktif bir anlamda degistirilerek farkli dykiiler
halinde yaratilmis kurgulari bulunmaktadir. Bunun disinda sinemaya ya
da sahnelere uyarlanmig tiirleri de bulunmaktadir. Bu anlamda
glinimiizde masallarin eskiye oranla ¢ok daha fazla okundugu ya da
alimlandig1 sdylenebilir. Bu baglamda “Anti-Masal” ya da “Karsi-Masal”
terimi ile tanimlayabilecegimiz klasik masal anlayisini ters yiiz eden,
klasik masallardaki toplumun ¢izmis oldugu cinsiyet rollerinden
arindiran, g¢ocuga kendini Ozgilirce bulma alani saglayan eserler
iiretilmeye baslansa da, heniiz buradaki aciklik kapanmis durumda
degildir. Vejetaryen Kiilkedisi, Kiilprensi, Kiiciik Feministin Kitabi, Bu
Senin Bildigin Peri Masallarindan Degil, Uyanis Oncesi Oykiileri, Siyah
Pelerinli Kiz, Otekilestirmeyen Masallar gibi eserler bu karsi durusa
ornek eserlerden bazilaridir. Bu ¢alismada da Notabene Yayinlari’ndan
¢ikan Nunila Lopez’in Vejetaryen Kiilkedisi Grimm Kardeslerin
Kiilkedisi masalin alt tist eder nitelikte oldugu i¢in ele alinacaktir.

Masal, geleneksel hikayedeki gibi Kiilkedisi’nin baloya gitmesiyle baslar.
Fakat buradaki Kiilkedisi, mor mini elbiseli, disleri ayrik ve kocaman
gozleri ile sira disidir. Baloya giden, ancak biraz dlgiiyii kagirip sarhos
olan kedi, prens ile evlenmek zorunda kalir. Vejetaryen olan Kiilkedisi
her giin prens i¢in keklik pisirmek ve biitiin giin ayaklarini sikan camdan
ayakkabilar1 giymek zorundadir. Hikayenin bu noktasina kadar itaatkar
kadin modeli ¢izen ana karakter, prensinin evde kurdugu otoriteye boyun
egerek ayaklar1 acisa da cam ayakkabilar1 giymeye devam eder:

“Ayak tabani ise yara bere i¢indeydi. Bu korkung bir seydi! Ciinkii ayak

tabanimiz tiim organlarimizin aynasidir. Bu yarali organlarla ne
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yapryoruz? Koreltilmis rahim, ezilmis gogiis, kirilmis kalp” (Lopez,

2015)%.
Burada ayak tabani, kadinin tiim acilarinin aynasi olarak yansitilmustir.
Sistemin kurallar1 digina ¢ikmayan, kars1 bir ideolojiye sahip olsa bile — o
vejetaryen iken, prens keklik sever — toplumdaki otoritenin boyundurugu
altina giren kadin mutsuzdur. Ayrica yarali organlarini sayarken kadin
organlarmin 6ne ¢ikarilmasi, erkegin kadin bedenindeki somiiriisiine
gonderme yapilmistir. Bu somiiriiden bikan Kiilkedisi ¢evresindekilere
danistiginda; iki kadin arkadasimin da ayni eril otorite altinda boyun
egdigi gortliir:

“Ayakkabilardan hi¢ sikayet etme. Benim prensim modern. Ben yarim

metrelik platform ayakkabilar giyiyorum”

“Hig sikayet etme! Benim prensim dana eti seviyor diye aksam yemegini

pisirmek i¢in mikrodalga firnimi 8 mikrona ayarliyorum. Biitiin giiniim

firin basinda geciyor” (Lopez, 2015).
Arkadaslarinin bu yorumlar1 ve Kiilkedisi’ne sikayet etmemesi gerektigi
yondeki telkinleri disinin nasil davranmas1 gerektigine bir atif
niteligindedir. Kadinin ayakkabisindan, tek gorevi evin hatta mutfagin
sinirlart igerisindeki ev isleri olmasina kadar bigilen kadin modelleri
ataerkil diizenin getirileridir. Genel rol teorisine gore toplumun cinsiyete
bictigi rolleri birey icsellestirir. Bu baglamda hem Kiilkedisi, hem de iki
kadin arkadast da hoslanmadiklar1 halde prenslerinin istediklerini yerine
getirmektedirler. Bu da toplumsal cinsiyet rollerini icsellestirdiklerini
gostermektedir. Prensin Kiilkedisinin yaptig1 isleri begenmeyip onu
siirekli elestirmesi, onun kiyafetine kadar karigmasi, masalda bir yandan
da toplumun erkege bictigi roller olarak gosterilebilir. Annesi de bir
prensin yaninin en iyi yer oldugunu dikte etse de, masallardaki dogmatik
erkek modelini yikan bir erkek arkadasi Kiilkedisi’ne onun vejetaryen
oldugunu ve ayakkabisiz yiirlimekten hoslandigini hatirlatir. Bir prensin
onu kurtaracagina inanacak kadar saf olduguna giilen Kiilkedisi, kendisini
ancak kendisinin kurtaracagmin ayrimina varir ve “YETER!” diye
bagirinca karsisinda “Yeter Perisini” bulur. Sidika Yilmaz’in belirttigi
gibi perilerden kurtulus yoktur, ¢iinkii masalda peri olmalidir ama farkli
bir nitelikte (Yilmaz, 2015, S.153). Buradaki peri, bildigimiz geleneksel
masallardaki perilere hi¢ benzemez: tombul, killi ve esmerdir. Periye
sarildiginda bu giine kadar itaat etmis oldugu her sey i¢in aglamaya baslar
Kiilkedisi:

‘Lopez, N. (2015). Vejetaryen Kiilkedisi. Ankara: Notabene Yaynlar. (Kitapta sayfa
sayilar1 belirtilmediginden, bundan sonra yapilacak alintilarda da sayfa numarasi
belirtilemeyecektir.)
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“lIk olarak prens igin agladi, onca &lii keklik ve cam ayakkabilar igin.
Sonra ona kotii davranan {ivey annesi ve ondan da kotli davranan babasi
ve kendisini 34 beden elbise giymeye zorlayarak olecek hale getiren kiz
kardesleri i¢in aglamaya devam etti” (Lopez, 2015).

Yeniden kendisi olmasi i¢in i¢ini bosaltana kadar aglayan Kiilkedisi’nin
att1g1 ilk adim; prensi ve ayakkabilarini terk etmek olmustur. Bu noktadan
sonra onun degisimi ve gelisimi baslar; artik kendisi i¢in daha fazla
zaman ayiran, viicudunu oldugu gibi seven ve hi¢ denemedigi seyleri
yapmaya baglayan bir Kiilkedisi vardir. Masal’in ¢izimini yapan Myriam
Cameros burada elinde “Utang bitti” kitabi ile huzurla uykuya dalmis ve
yataginin yaninda Ursula Le Guin’in kitabin1 bulunduran Kiilkedisi
resmetmistir. Cizim bize, artik bir otoriteyi kabul etmeyen, eril zihniyetin
ona bigtigi gorevleri birakan ve kendini bulma yoluna girmis bir kadin
modelini gosterir. Bu kendini yeniden kodlama siirecinde Kiilkedisi
yalniz degildir. Okuyucu onunla birlikte diger masal kahramanlarinin da
kendilerine bicilen rollerden kurtulmaya c¢abaladigina tanik olur.
Kiilkedisi “Ahenk ile Dolup Tasiyorum” adinda igerisinde dans da edilen
bir vejetaryen restoran acar. Masal bu noktada bir erkek {izerinden
yasamini kurma mitini yikan ve kendi maddi bagimsizligini tesis eden
bagimsiz kadin modeli yaratir.

Nunila Lopez’in Kiilkedisi masalmin sonu¢ kismima bakildiginda, her
masaldaki gibi mutlu son vardir. Son sayfada verilen bilgiler masallarda
toplumsal cinsiyet rolii yiiklenen figiirlerin — hem kadin, hem de erkek
figiirlerin - bu modelden ¢ikip dzgiirliikklerine kavustuklar ifade edilir:

“Kiilkedisi’nin restoraninin igleri ¢ok iyi gidiyor, bircok arkadasina is
olanagi sagladi. Simdi restorani “Biraz Ahenk” adiyla geceleri de agiyor.

Stislii Fare 44 bedene ulast1. Yalniz yastyor ve cok mutlu.

Uyuyan Giizel ve Pamuk Prenses, Prozak yerine sifali bitkiler
kullanmay1 basardilar ve ¢ok ¢ok yakin arkadas oldular.

Kirmizi Baghkli Kiz “Aile Kérliigiiniin Ustesinden Gelmek” adinda
atolye galigmalar1 yapiyor.

Teneke Adam, “Kurtlarla Uluyan Erkekler” adinda bir grup kurdu ve
erkeklere aglamay1 6gretiyor.

Pinokyo gercegi aramaya devam ediyor, denedikleri arasinda Gestalt,
Diafreo Terapisi, Bach Cigekleri... bulunuyor.

Ana Kralige tahtindan feragat etti ve vejetaryen restoranda asgilik
yapmaya basladi, kaliteli bir pastirmanin et sayilamayacaginda hala
diretiyor. Kocas1 ¢oktandir onun yiizlinii gdrmiiyor ve 6zgiir olmanin
tadin1 ¢ikariyor.
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Ayrica Dogmatik Olmayan Kopekli Arkadas, bu masalda yer aldiktan
sonra biiyiik basar1 kazand1 ve sonsuzluga ulast1.

Ve “Yeter Perisi” ortay ¢ikmaya devam ediyor, yeter ki bir kadin soyle
bagirsin: YETER(Lopez, 2015).

Klasik masal anlayigin1 ters yiiz eden Nunila Lopez, masalin son
boliimilyle aslinda sadece Kiilkedisi masalindaki degil, klasik masallarin
birgogundaki ideolojiyi degistiriyor. Bir kadinin 6zgiirliigliniin, bir erkek
iizerinden tanimlanmasini, evliligin onun i¢in yegane ¢6ziim oldugunu
sOyleyen toplumu elestirmektedir. Kadinin roliinii iyi bir anne ve iyi bir
es olarak kodlayan diisiince yapisini, kadini i¢ mekana hapseden sistemi,
kadin olmanin beden Olgiisii ile Olciilecegini sdyleyen erki, kadin
korkusunu, toplumdaki erkege yiiklenen giiclii, sert, otoriter, rasyonel
algiy1 elestirir karsit-masal. Bu yonleriyle karsi-masal; bireyin toplumsal
cinsiyet Orlintiilerini sorgulamasi gerektigini, ataerkil diislincenin
dayattig1 somiirgeden kurtulmanin bir yeter demekle baglayabilecegini
Ogretir.

Sonug¢ Yerine: “Onlar Ermis mi Muradina?”

Grimm Kardesler’in Kiilkedisi ile Nunila Lopez’in Vejetaryen Kiilkedisi
masallarini ayr1 ayr1 ele aldigimiz bu ¢aligmada, ataerkil zihniyetin kolay
yonetebilmek i¢in cinsiyete gore rol bigtigi toplum anlayigini siirdiiren
klasik Kiilkedisi’'nin karsisinda; bu tabular1 yikan adeta feminist
manifesto olarak nitelendirebilecegimiz, diizene kars1 ‘yeter’ diyebilen ve
kendi bagimsizligini ancak kendi elleriyle olusturabilecegini bilen bir
Anti-Kiilkedisi bulunur. Klasik Kiilkedisi toplumun uyku tohumlarini
beslerken, Anti-Kiilkedisi uykudan uyandirici bir alarmdir. Bu alarm
sadece kadina yonelik degil, aslinda erkege de yiiklenen toplumsal rolii
elestirir niteliktedir.

“Bir varmis bir yokmus” diye baslayarak biiyiilii diinyanin kapilart agan
masallar her ne kadar masum bir egitim ve eglence araci olarak goriinse
de; toplumun kiiltiirel cinsiyet¢i kodlamalari, aligkanliklart ve
kabullenilmis rollerini dogalmis gibi verdiginden, iginde biiylik bir
tehlike barmdirir. Masallarin bu uyutucu tohumlarma karsi, artik
glinimiizde uyandirici masallar yazilmaya baslanmistir. Her ne kadar
geleneksel masallarin yerini almaya baglayan resimli ¢ocuk kitaplari,
pedagojik incelemeler, degerler egitimi gibi icerik agisindan zenginlesme
devam etse de, toplumsal cinsiyet kaliplarini elestirel géz ile okura sunan
eserlerin sayist hala parmak ile sayilabilecek azliktadir. Masallar1 yok
saymak, toplumun bize sundugu kaliplara karsi yapilmis bir durus
olamaz; bunun yerine arttk daha aydinlanmig zamanlara uygun bir
bicimde cinsiyet¢i, 1rkei, tiircii, milliyet¢i, hetero-ataerkilci gibi
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yaklagimlar1 barindirmayan eserler iiretmek ve bunlari ¢ogaltmak her
seyden oOnce ¢ocuklarimiz iizerinde kalici bir etki yaratmak igin
onemlidir. Iste bu gerceklestiginde Sezer’in dedigi gibi “ne parklarimizi
yikanlar ne dallarinda kuslariyla agaclarimizi sokenler kalacak. Yeter ki
biz arkasindaki karanlik sirra baksinlar diye ¢ocuklarin aynalarini tersine
cevirip duvarlarina asmayalim...”(Sezer M. O., 2015, S.111).
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