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Ozet

Keman egitimi sistematik, metodik ve kapsaml ¢calismalar biitiiniidiir.
Kemamin tarih igindeki evrimi boyunca, virtiiéz besteciler keman tekniginin
gelisimine onemli katkilarda bulunmuglardr. Keman teknigini olusturan temel
ve gelismis sag ve sol el tekniklerini metotlar, etiitler ve eserler araciligiyla
gostermisler ve bu sekilde keman icrasini biiyiik Olciide etkilemis ve
gelistirmislerdir. Yiiksek diizeyde icra teknikleri sunan bestecilerin yani sira, O.
Rieding, F. Seitz, F. Kiichler gibi bazi besteciler, egitim odakli olarak belirli
hedeflere yonelik eserler yazmiglardwr. Bu besteciler, detache, legato, pozisyon
degistirme ve ¢ift ses gibi teknikleri iceren eserler yazarak yay esit sekilde 2, 4
ve 8'e bolmeyi amacglanuslardir. Bela Bartok gibi bazi besteciler ise ayni
hedeflere odaklanmanin yani swra yerel unsurlart kullanarak ogrencilerin
calgiya bilinen melodi ve ritimlerle baslamalarini tesvik etmiglerdir. Tiirk keman
edebiyatint inceledigimizde, orta ve ileri diizeyde eserlerin varligint gormekteyiz;
ancak baslangi¢ seviyesi icin yazilmig eserlerin neredeyse yok denecek kadar az
oldugu goriilmektedir. Bu eksiklikten dogan ihtiyact gidermek amaciyla, Akdeniz
Universitesi Bilimsel Arastirma Projesi kapsaminda arastirmact tarafindan
baslangi¢ seviyesi eserler siparis edilmistir. Bu arastirmada, keman egitiminin
ilk yillarinda hedeflenen sag ve sol el davramslarint iceren Kadri Sendil’'in
"Diyatonik Izdiisiimler"” adli eserinin teknik agidan incelenmesi ve seviyesinin
belirlenmesi amaglannmigtir. Betimsel bir ¢alisma olan bu arastirmada, keman
egitimcilerine yoneltilen a¢ik u¢lu sorular sorulmug ve verilen cevaplar icerik
analizi  yoluyla ¢oziimlenmeye ¢alisimistir.  Arastirma sonunda, Sendil in
eserinde sag el teknikerinden legato, staccato, pizzicato ile sol el tekniklerinden
vibrato ve pozisyon gecis kullanildigi; 2,3 ve 4 bagl yay cesitlemelerinin
kullanildigi ve eserin keman egitiminin 3. ve 4. yilhinda ¢aldirilmaya/égretilmeye
uygun oldugu sonuglar: ortaya ¢ikmustir.

Anahtar Kelimeler: Keman, Keman Egitimi, Tiirk Bestecileri, Tiirk
Keman Eseri.

! Dog.Dr, Akdeniz Universitesi, Antalya Devlet Konservatuvari, Miizik Boliimii, Antalya,
Tiirkiye, coskunersonat@gmail.com, ORCID ID: 0000-0003-3252-7803

163



AKU AMADER / CILT 11 - SAYI 22 — Haziran 2025

Abstract

Violin education is a systematic, methodical and comprehensive set of
studies. Throughout the evolution of the violin in history, virtuoso composers
have made significant contributions to the development of violin technique. They
have demonstrated the basic and advanced right and left hand techniques that
make up violin technique through methods, etudes and works, thus greatly
influencing and improving violin performance. In addition to composers who
presented high-level performance techniques, some composers, such as O.
Rieding, F. Seitz, F. Kiichler, etc., wrote educationally oriented works with
specific goals. These composers aimed to divide the bow evenly into 2, 4, and 8
sections by writing pieces that included techniques such as detache, legato,
changing position, and double voicing. Some composers, such as Bela Bartok, in
addition to focusing on the same goals, encouraged students to begin with
familiar melodies and rhythms by using local elements. When we examine the
Turkish violin literature, we see that there are works for intermediate and
advanced levels; however, there are almost no works written for beginners. In
order to meet the need arising from this deficiency, beginner level works were
commissioned by the researcher within the scope of Akdeniz University Scientific
Research Project. In this study, it is aimed to examine the technical aspects of
Kadri Sendil's "Diyatonic Izdiisiimler", which includes the right and left hand
behaviors targeted in the first years of violin education, and to determine its
level. At the end of the research, it was determined that in Sendil’s work legato,
staccato and pizzicato were used as right hand techniques, and vibrato and
shifting were used as left hand techniques; it has been revealed that 2,3, and 4
slurred bow variations are used and the piece is suitable for playing/ teaching in
the 3rd and 4th years of violin education.

Keywords: Violin, Violin Education, Turkish Composers, Turkish Violin
Work.

GIRIS
Keman egitimi, ¢algmin teknik yonlerini 6grenmenin yani sira
miizikal ifade ve anlayis1 gelistirmeyi de icerir. Bu nedenle, 6grencilerin

keman c¢almay1 6grenme siirecinde basarili olmalari i¢in disiplin, sabur,
tutku ve akademik yontemlerin birlesimi gereklidir.

Keman egitiminde sag ve sol el davranislart teknik yaklagim
kapsaminda keman teknigini olusturan en Onemli unsurlardandir. Bu
davraniglarin gelisimi i¢in gesitli egzersizler, etiitler ve hedef davraniglara
yonelik eserler yazilmig ve tarihi siirecte keman egitiminin énemli bir
parcasi haline gelmistir. A. Corelli, A. Vivaldi, G.F. Telemann gibi
keman tekniginin gelisimi agisindan 6nemli rol oynamis barok donemi
bestecileri, 6zellikle sag el davraniglarini igeren sayisiz eser yazmiglardir.
Zaman igerisinde G. Tartini, L. Spohr, N. Paganini gibi kemanci ve
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bestecileri hem sag el hem de sol tekniginin gelismesine Onemli
katkilarda bulunmuslardir.

Bununla beraber her donemde giderek 6énem kazanmis olan yayin
kullanimina ydnelik ¢aligmalar kemanin dogusuyla beraber baslamis ve
bu konuda ¢ok oOnemli c¢aligmalar yapilmistir. Nadal (2022)’a gore
ylizyilin baslarinda, temel keman yay1, dl¢cii bagina notalarin baslangigtaki
sayisina bagli olarak degisen yay vuruslarindan olusuyordu. Bunun
sebebini ¢ok agik olmamakla beraber; notalarin basitligi, yaym hafifligi
ve tellerin diisiik basing direnci olarak ifade etmektedir. Ve bu sebepten
dolayr bagli calmanin o zamanlarda ~miimkiin  olmadigim
vurgulamaktadir. 1600’14 yillarin  basinda; yani kemanm ortaya
cikisindan yaklasik seksen yil sonra baghh calmaya iliskin egilimler
gorililmeye basliyor. Napolili teorist Scipione Cerreto, bir yayda 2, 3 ve 4
bagli notalarin ¢alinabilecegine yonelik ¢aligmalarini yayinlar (Cerreta:
1601: 326).

Tarihe iz birakmis ve 6nemli icracilarin yetismesinde rol oynamis
keman ekollerinin temsilcileri, cografyalarinin miiziklerini kullanarak
hem kiiltlirlinii yasatmis hem de miiziklerini keman tekniginin
gelisiminde kullanmuslardir. Rus keman ekoliiniin temelleri sayilan .
Khandoshkin ile Polonyali olmasma ragmen Rus ekoliiniin gelisiminde
¢ok 6nemli bir yeri olan H. Wieniaswski bu minvalde verilebilecek en
giizel o6rneklerdendir.

Temelleri Muzika-i Humayun’a dayanan Tiirk miizik egitimi,
Cumhuriyet’in ilanindan sonra belirgin bir sekilde okullasma siirecine
girmistir. Bu dogrultuda basta ilk Tiirk konser kemancis1 Osman Zeki
Bey ve birinci kusak Tiirk kemancilar tiriinler vermislerdir. “Kemanci,
sef ve miizik egitimcisi kimlikleri ile bir¢ok Ogrenci yetistirmis olan
Osman Zeki Bey, iilkemizin 6énemli kemanci ve miizik egitimcilerinden
oglu Ekrem Zeki Un’ii yetistirmistir” (Kurtaslan, 2009: 415).

Tiirk keman okulunun gelisim siirecinde keman egitimi i¢in hem
egitici hem de sanatsal eserler ortaya konmustur. Oktay Dalaysel’in
“Keman I¢in Gam Calismalar1 ve Yay Cesitleri”, Hazar Alapmar’mn
“Keman I¢in Teknik Calismalar”1 ile Omer Can’mn “Keman Egitimi VI”
nolu kitabr teknik caligmalar i¢in verilebilecek Orneklerdendir. Teknik
caligmalarin yani sira etiitlerin yazilmasi ve evrensel kabul gérmiis birgok
etlidiin yeniden diizenlenmesi de etlit konusundaki gelismelerdendir.
Yazilan etiitlere verilebilecek &rnekler arasinda Omer Can “Keman
Egitimi I-1I-111” ile Tugrul Gogiis’iin Keman Ogreniyorum I-I1I-111" setleri
sayilabilir.

Literatiire baktigimizda keman i¢in yazilmis sanatsal eserlerin de
azimsanmayacak kadar ¢ok oldugu agiktir. Zaman igerisinde bu eserlerin
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gerek devlet orkestralarmin repertuvarina girdigini gerekse kemancilarin
solo programlarinda yer aldigi goriilmektedir. Ancak, bu eserlerin
olduk¢a azinin egitim odakli yazildig1 ve egitim programlarinda oldugu
da bir gergektir. Tiirk bestecileri tarafindan yazilan kimi eserler zorlugu,
kimi eserler el yazis1 sebebiyle okunamayisi, kimi eserler ileri diizey
eserleri olmalar1 sebebiyle mesleki egitim veren kurumlarin keman
programlarinda tutarlt bir Tiirk eseri repertuvari oldugunu sdylemek
zordur.

Ugan (1980: 20) cagdas Tiirk keman egitiminin temel ilkelerini,
“sanat egitiminin, miizik egitimi ve ¢alg1 egitiminin temel nitelikleri goz
Onlinde tutularak; a) insanin dogasma uygunluk, b) Kemanin yapisina
uygunluk, ¢) insanin dogasi ile kemanin yapisi arasinda uyumluluk, ¢)
Tiirk miizigine dayalilik, d) Evrensel miizige agik olusluluk, e) Cagdas
egitim ilkelerine uygunluk, f) Tiirkiye’nin somut kosullariyla tutarlilik”
maddeleriyle siniflamistir.

Ucan’in vurguladigr Tiirk miizigine dayalilik, evrensel miizige
acik olusluluk, cagdas egitim ilklerine uygunluk ve Tiirkiye’nin somut
kosullartyla tutarlilik kosullari besteciler tarafindan yazilan keman
eserlerinin niteliginin asag1r yukar1 nasil olmasi gerektigi konusunda
ipucglar1 vermektedir. Sonu¢ kisminda tartisilacagi iizere bu kosullar
disinda kalan yapitlarin gelecek nesillere tagmmasinin, dinleyici
tarafindan kabul gdérmesinin veya egitimde kullanilmasinin basarili
olacag siiphelidir. Tiirk keman okulu ve bu okulun alt basamaklarinda
olan miizik egitimi, ¢algi egitimi, yazilan eserler ve repertuvarin bu
anlayigla olusturulmasi 6nemli ve dogru olacaktir.

Kadri Sendil’in ‘Diyatonik izdiisiimler” Adh Eseri

“Diyatonik Izdiisiimler” adli keman-piyano eseri 2023 yilinda
bestelenmis ve diinyada ilk seslendirilisi 16/10/2023 tarihinde
gerceklesmistir. Eser 3 boliimden olusmaktadir. Ik bolim 4/4’liik
oliictide, 72 metronom hizinda ve piyanonun keman eslik ettigi bir
yapidadir. ikinci bdliim tempo rubato, oldukga agir bir tempoda, 4/4’liik
ve lirik bir karakterdedir. Son bdliim olan {igiincii boliim ise 6/8’lik
yapida, ¢esitli yay tekniklerinin agirlikta oldugu ve piyanonun giic
pasajlarinin oldugu bir eserdir.
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Eserde Kullamlan Sag ve Sol El Tekniklerine iliskin
Aciklamalar

Detache: En temel yay tekniklerinden birisi olan detache temelde
yayin itme ve ¢ekme hareketleridir. Yaym itip ¢ekilerek seslerin
birbirinden ayrilmasidir. Yay tele yapisik bir sekilde icra edilirken
seslerin dengeli ve birbirine esit olmasi amaglanir.

Legato: Bir bagka temel sag el teknigi olan legato bagli anlamina
gelmektedir ve birden fazla notanin sadece bir yay hareketiyle; itme veya
¢ekme hareketiyle ¢alinmasidir. Unlii keman pedagogu Auer, miikkemmel
bir legato teknigine sahip olmak i¢in tel degisimi yaparken, her iki telde
bulunan parmaklarin ayni pozisyonda kalmalar1 gerektigini ifade etmistir.
Auer, parmaklarin kaldirldiginda sesin devamliliginin bozulacagi ve
boyle bir icranin kekemelige benzeyecegi diisiincesindedir (Auer, 2019:
32). Bunun yam sira legato yayn itme ve c¢ekme hareketi esnasinda
seslerin birbirine baglanmasi, koparilmadan icra edilmesi baglamida da
kullanilmaktadir.

Martele: Rus keman pedagogu Ivan Galamian’a gore martele, her
notanin baslangicinda keskin bir vurgu ile notalar arasinda her zaman
duraklamalarin yer aldigi, seste keskin bir vurus etkisi yaratan yay
kullanim seklidir (Galamian, 1962: 71).

Spiccato: Spiccato yay tekniginde yay, tele havadan diigser ve her
notanin ¢alinmasindan sonra tekrar telden kaldirilir. Galamian (1962: 75),
spiccato yay hareketini bir kavis ile betimler. Galamian, bu dibe yakin bir
noktada telle temas ettigini, hareketin hem yatay hem de dikey unsurlara
sahip oldugunu yazar. Yatay unsur daha ¢ok vurgulandiginda kavis daha
diiz olacaktir ve ton daha yumusak, yuvarlak ve unlii harf gibi
tinlayacaktir. Dikey unsurun daha belirgin oldugu kaviste ise ton daha
keskin, vurgulu ve vurucu olacaktir.

Pizzicato: Pizzicato, teli parmak ile ¢gekme anlamina gelmektedir.
Cogu zaman yay tutan elin isaret parmak ucunun etli kismi ile tuseye
yakin yerde yapilir. Sol elin parmaklari ile de pizzicato yapilir.

Pozisyon degisimi: Pozisyon degisimi yayli calgilarda cesitli
konumlar arasinda gegisi ifade etmektedir. Pozisyon degisiminde sol el
tuse boyunca ileri ve geri olarak hareket etmektedir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Aragtirmanin, proje kapsaminda ve keman egitimi esas alinarak
bestelenmis Kadri Sendil’in “Diyatonik Izdiisiimler” adli eserin keman
egitiminde sag ve sol el davraniglari, yay bdlme davranisi ve diizeyi
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bakimindan tespit edilerek ortaya konmasi amacini tagimaktadir. Bu
sayede Tiirk keman repertuvarina kazandirilmig olan bu eserin keman
egitiminin hangi seviyesinde calisilabilecegi ve hangi teknikleri igerdigi
noktasinda hem egitimcilere hem de Ogrencilere eseri tanitmasi
bakimindan faydali olacag: diistiniildiigii i¢in 6nem tasimaktadir. Bu eser
proje kapsaminda yazilmis ve belirli hedefler c¢ergevesinde yazilmaya
tesvik edildigi icin bu makalenin konusu olarak secilmistir.

Arastirmanin Problemi

Kadri Sendil’in “Diyatonik Izdiisiimler” eseri keman teknigi ve
diizeyi bakimindan nasildir?

Alt Problemler

1- Kadri Sendil’in “Diyatonik Izdiisiimler” eseri hangi sag el
tekniklerini igermektedir?

2- Kadri Sendil’in “Diyatonik Izdiisiimler” eseri hangi sol el
tekniklerini igermektedir?

3- Kadri Sendil’in  “Diyatonik  Izdiisiimler” eseri yay
boélme/paylasimi bakimindan nasildir?

4- Kadri Sendil’in “Diyatonik Izdiisiimler” eseri diizey bakimindan
nasildir?

YONTEM

Arastirmanin Modeli

Aragtirmada kavramsal c¢ergevenin olusturulmasi igin tarama
modeli kullanilmistir. “Tarama modelleri, gegmiste ya da halen var olan
durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma
yaklagimidir” (Karasar, 2008: 77).

Calisma Grubu

Aragtirmanin c¢alisma grubunu Devlet Konservatuvarinda gorev
yapan 4 keman egitimcisi olusturmaktadir.
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Tablo 1. Keman Egitimcilerinin Demografik Ozelliklerine Iliskin Tablo

Cinsiyet Mesleki tecriibe Unvan
(i)
Egitmci 1 Kadin 24 Prof. Dr.
Egitimci 2 Kadin 21 Ogr. Gor.
Egitimci 3 Kadin 12 Ogr. Gor.
Egitimci 4 Erkek 18 Dog. Dr

Veri Toplama Araclar ve Siireci

Aragtirmanin kavramsal cergevesi kaynak tarama yolu ile elde
edilmistir. Nicel bilgiler ise Akdeniz Universitesi Antalya Devlet
Konservatuvarinda keman egitimi veren 4 egitimci tarafindan cevaplanan
acik uclu sorular yoluyla elde edilmistir. Once arastirmaya katilacak
egitimcilere sorulmak iizere bestelenen eserine sag ve sol davranislarina
yonelik 15 soru hazirlanmis ve uzman goriisiine sunulmustur.
Uzmanlardan gelen degerlendirme sonucunda, uygun olmayan 3 soru
anketten cikartilarak soru sayisit 12’ye diisiliriilmiis ve anket son halini
almustir.

Verilerin Coziimlenmesi

Elde edilen wveriler igerik analizi yoluyla agiklanmaya
caligilmistir. Yildirim ve Simsek (2008, s. 227), igerik analizinde temel
amacin toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara ve iligkilere ulasmak
oldugunu ve verilerin, icerik analizinde daha derin bir isleme tabi
tutuldugunu ifade etmektedir. Ayrica, betimsel bir yaklasimla fark
edilemeyen kavram ve temalarin bu analiz sonucu kesfedilebilecegi ifade
edilmektedir. Arastirmaya katilan egitimcilerin keman sag el, sol
davraniglart ve eserin seviyesine yoOnelik vermis olduklar1 cevaplar
tablolar halinde sunulmustur.

Etik

Aragtirma Akdeniz Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler
Bilimsel Aragtirma ve Yayin Etigi Kurulu tarafindan degerlendirilmis ve
08/06/23 tarihli ve 13/309 say1 ile onaylanmustir.
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Kadri Sendil’in

BULGULAR

“Diyatonik Izdiisiimler”
Tekniklerini Icermektedir? Alt Problemine iliskin Bulgular.

Eseri Hangi Yay

Tablo 2. Kadri Sendil’in “Diyatonik Izdiisiimler” Eserinde Uygulanan
Yay Teknikleri

1.egitimci

2.egitimci

3.egitimci

4.egitimci

Kadri  Sendil’in
“Diyatonik
Izdiisiimler”
eserinin  birinci
boliimiinde hangi
sag el
tekniklerinin
keman egitiminde
kullanilabilecegini
diistiniiyorsunuz?

Detache,

Legato,

Detache,

Legato

Detache,

Legato

Legato,
Detache

Kadri  Sendil’in
“Diyatonik
Izdiisiimler”
eserinin ikinci
boliimiinde hangi
sag el
tekniklerinin
keman egitiminde
kullanilabilecegini
diisiiniiyorsunuz?

Detache,
Pizzicato,

Legato

Legato
Detache

Detache

Legato

Legato,
Detache

Pizzicato

Kadri  Sendil’in
“Diyatonik

Izdiisiimler”

eserinin  ii¢ilincii
boliimiinde hangi
sag el
tekniklerinin

keman egitiminde
kullanilabilecegini
diistiniiyorsunuz?

Detache,
Spiccato,
Legato,

Staccato

Detache,

Legato

Staccato,
seutille,

Legato

Spiccato,
Legato,
Detache

Tablo 2’de keman egitimcilerinin eserde kullanilan sag el
tekniklerine iliskin vermis olduklar1 cevaplar goriilmektedir. Verilere
gdre eserin birinci boliimii igin egitimcilerin tamami detache ve legato
cevabini vermislerdir. Sekil 1°de goriilecegi lizere ozellikle 33. Olcliden
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itibaren notalarin sekizlik, dortliik ve ikilik notalar olmak iizere ayr1 ayr
calinacagi goriilmektedir. Sekil 2°de gegen yapida ise hem notalarin hem
de miizik climlelerinin bagh olarak ¢alinacag goriilmektedir. Egitimciler
eserin ikinci bolimiinde ise detache ve legato yay tekniklerinin
kullanildigimi belirtmislerdir. Ayrica, 2 egitimci bu tekniklere ek olarak
pizzicato tekniginin de kullanmildigini belirtmistir. Sekil 3’te ikinci
boliimde gecen birbirine esit sekizlik notalarin olusturdugu detache yap1
goriilmektedir. Sekil 4’te ise benzer yapmin yay bagi ile baglanarak
legato calisacagi goriilmektedir. Sekil 5’te ikinci boliimiin son kismi olan
pizzicato yap1 goriilmektedir. Egitimciler eserin tiglincii boliimiinde gegen
yay tekniklerinin agirlikli olarak detache, legato ve spiccato oldugunu
belirtmislerdir. Sekil 6’da {iglincii boliimiinde agirlikli olarak goriilen 3-2
bagh legato yay hareketleri goriilmektedir. Sekil 7°de ise kemanin
piyanoya eslik duruma geldigi ve p niiansinda staccato yapi
gorlilmektedir. Buna ek olarak seutille ve detache cevabi verilmis olsa da
sekil 8’de goriilecegi lizere Ozellikle yavas tempodaki bu yapinin temel
seviye keman egitiminde daha ¢ok spiccato olarak tercih edilebilecegini
diistinebiliriz. Goriildiigii lizere dort keman egitimcisinin de eserin iigii
boliimii igin tercih etmis olduklar1 yay teknikleri aymdir. ifade edilen
farkliliklar ise yay tekniklerinin baslangic-temel seviye 6grenci durumu
ile ilgili oldugu diisiiniilebilir.

Sekil 1. Birinci Boliime Iliskin Nota
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Sekil 1’de eserin birinci bolimiinde gegen notalarin ayr1 ayri,
calinacagini gosteren kesit goriilmektedir.

Sekil 2. Birinci Boliime Iliskin Nota

e —<
TR

[_

|

T7T%

—_

N>«

1 0

!
| T ]
" — 1 g O (7D

i I"I- be .%\'H/'I
ovgve ) "L ~—
\_/

| 1NN

—1Te

Sekil 2’ de, birinci boliimde gecen legato kesit goriilmektedir.
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Sekil 3. Ikinci Béliime Iliskin Nota
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Sekil 3’te eserin ikinci boliimiinde gegen notalarin detache c¢alinacagini
gosteren kesit goriilmektedir.

Sekil 4. Ikinci Béliime Iliskin Nota

% : 1

0 ﬁ\ ~_ | Lol 7\ [ T— o~ [—— | —

)’ 17 AN [T 7TP0® o 0 1T [T 7 A T T 17 o I ]ﬁ] ]
Y 4N ohe | P @, | 11 T heg 1 | | o1 hall 1 | I 1
| o WP A4 ¥ 4 Il VY @ 41 448 BN Bl A4 BV BN 1
ANV Il Nt Vi 4 Il ~ T e Il o \J lhe [ N~ Y@ g1 ]
¢ = S A\~ l— > avg g ©

Sekil 4’ te, ikinci boliimde gecen ve sekizlik notalardan olusan legato
yapi1 gortilmektedir.

Sekil 5. Ikinci Béliime Iliskin Nota
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Sekil 5’ te, ikinci bdliimiin sonunda pizzicato sag el teknigine iliskin kisa
yap1 gortilmektedir.

Sekil 6. Ugiincii Boliime Iligkin Nota
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Sekil 6’da iigiincli bolimiinde yer alan legato kistm goriilmektedir.

6/8’lik olan bu yap1 bolim iginde farkli

perdeler iizerinden
yinelenmektedir.
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Sekil 7. Ugiincii Boliime Iligkin Nota
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Sekil 7’de fgiincli boliimde yer alan ve piyanonun solosuna eslik
niteligindeki yap1 goriilmektedir.

Sekil 8. Uciincii Béliime Iliskin Nota

Sekil 8’de iicilincii boliimde 6/8’lik yapida spiccato yay teknigine iligkin
notalar goriilmektedir.

Kadri Sendil’in “Diyatonik Izdiisiimler” eseri hangi sol el
tekniklerini icermektedir? Alt problemine iliskin bulgular.

Tablo 3. Kadri Sendil’in “Diyatonik Izdiisiimler” Eserinde Uygulanan

Sol El Teknikleri

Legitimci | 2.egitimci | 3.egitimci | 4.egitimci
Kadri Sendil’in
“Diyatonik . . . .
i on ’ .. Pozisyon Pozisyon Pozisyon Pozisyon
Izdiisiimler” eserinin 2. . 7 .
birinci boliimiinde geeist, geeist, geeist gectsl,
hangi sol el Parmak vibrato vibrato
tekniklerinin ~ keman agma
egitiminde
kullanilabilecegini
diistiniiyorsunuz?
Kadri Sendil’in
“Diyatonik . . . .
i on ’ .. Pozisyon Pozisyon Pozisyon Pozisyon
Izdiisiimler” eserinin 7 7 7 7
ikinci boliimiinde geeist geeist geeist geenst
hangi sol el
tekniklerinin ~ keman
egitiminde
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kullanilabilecegini
diistiniiyorsunuz?

Kadri Sendil’in | Pozisyon Pozisyon Pozisyon Pozisyon
“Diyatonik gecisi, gecisi, gecisi, gegisi,
{unw.m ler L oseriim Siisleme Vibrato, Sol el Oktav,
liglincli  boliimiinde .

) Oktav pizzicato
hangi sol el
tekniklerinin ~ keman
egitiminde
kullanilabilecegini
diistiniiyorsunuz?

Siisleme

Tablo 3’te keman egitimcilerinin eserde kullanilan sol el
tekniklerine  iligkin  vermis olduklar1 cevaplar  goriilmektedir.
Egitimcilerin vermis olduklar cevaplara gore birinci boliimde kullanilan
sol el teknigi pozisyon gegisidir. Bunun disinda vibrato da 2 egitimci
tarafindan belirtilmistir. Sekil 9°da goriildiigii lizere pozisyon gecisi olan
legato yapinin pozisyon gegisi olmadan, birinci konumda kalarak da icra
edilebilecegi diisiiniilebilir. Ancak, bu noktada miizik ciimlesinde tin1
biitiinliigliniin saglanmas1 bakimindan pozisyon geg¢isinin yapildigini
sOyleyebiliriz. Bununla beraber pozisyon gecisi ¢aligmasi yapmak igin
farkli yerlere parmak numaralarinin da yazilmasi miimkiindiir. Sekil 4’te
goriilen kesitte ise, eserin ikinci béliimiinde 3. pozisyonda ¢alinmak tizere
parmak numarasi yazilmis olan notalar 25. 6lgiide 2. pozisyon, 27. ol¢iide
ise 1. pozisyon olacak sekilde numaralandirilmistir. Egitimciler eserin
ticlincli bolimiine iligkin veris olduklar1 cevaplarda ise yine pozisyon
gecisinin tlim egitimciler tarafindan belirtildigi goriilmektedir. Sekil
10°da goriilecegi lizere hizli tempoda sik tel degisiminin yapilmamasi ve
tin1 biitlinliigliniin korunmas1 bakimindan pozisyon gecisinin kullanildigi
gorlilmektedir. Pozisyon gecislerinin her ii¢ boliimde de 1-2-3 pozisyon
ile siirligr oldugu goriilmektedir. Bu noktada eserin temel seviyeye
uygun oldugunu diistinebiliriz. Egitimcilerin ii¢iincii béliimde kullanilan
sol el teknigine iliskin vermis olduklar1 bir baska 6rnek ise siislemedir.
Basit bir siisleme teknigi olan ¢arpma bu boliimde toplamda 4 defa
kullanilmis ve pozisyon gecisine yedirerek oldukea basit tutulmustur.

174



AKU AMADER / CILT 11 - SAYI 22 — Haziran 2025

Sekil 9. Birinci Béliime Iliskin Nota

13
0 1 0
0 , | LN
Vi - i 7 R
7 Po— O B 1 P I/ VY
[ {n) | | LT T Jh ] oy o (2K F | Ve o 4 @ "F
A\ i T Thy | o WLO #® 1T i I 1 —. i
0 Dadaed ¥ I ~— | T \ = T
r V¥ v — —— nf
19 , v
m

H ~ [N | _ [ | Py |
I — T A 17 y L N - I 7N I
71— #,- [ he | g @7 14 ¥ he | e T [y |
w1 7P [ COA B i i A A N 4 4 /) N [ )
Y — . 711 I ... —
U I | f ~ I [ N | | |

— f —

Sekil 9°’da birinci bolimde pozisyon gegisini gosteren kesit
gorlilmektedir. Pozisyon gegisi 1-3 konumlart arasindadir.

Sekil 10. Uciincii Béliime Iliskin Nota
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Sekil 10’da pozisyon gecisi ve carpma teknigini gosteren kesit
gosterilmistir.

Kadri Sendil’in “Diyatonik izdiisiimler” eseri yay bélme/paylasim
bakimindan nasildir? Alt problemine iliskin bulgular.

Tablo 4. Kadri Sendil’in “Diyatonik Izdiisiimler” Eserinde Uygulanan

Yay Bélme/Paylasimi

L.egitimci | 2.egitimci 3.egitimci 4.egitimci
Kadri Sendil’in
“Diyatonik
Izdiisiimler”
eserinin birinci | 2, 4 bagh 2,4 bagh 2,4 ve 2, 4 bagly, dlgii
boliimii yay bolme/ senkop bagi
paylasimi baglar
bakimindan hangi
hedefleri
kargilamaktadir?
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Kadri Sendil’in

“Diyatonik

Izdiisiimler”

eserinin ikinci 2 bagh 2 bagh 2 bagli ve 2 bagh
boliimii yay bolme/ senkop

paylasimi baglar

bakimindan hangi

hedefleri

kargilamaktadir?

Kadri Sendil’in

“Diyatonik

Izdiisiimler”

eserinin tglinci 3 bagh 3 bagh 3 bagh 2 ve 3 bagh
boliimii yay bolme/

paylasimi

bakimindan hangi

hedefleri

kargilamaktadir?

Tablo 4’te keman egitimcilerinin eserde kullanilan yay bolme/
yay paylasgimma iliskin vermis olduklar1 goriilmektedir. Keman
egitiminde baslangic seviyesinde en Onemli calismalardan ve
kazandirilmas: gereken davraniglarin basinda yayi esit sekilde bdlme
gelmektedir. Bu davramisin  kazandirilmasinda gam ve egzersiz
caligmalart son derece dnemlidir. Egitimciler, eserin birinci bdliimiiniin
yaymm 2 ve 4’e boliinmesi konusunda hedefleri karsiladigini ifade
etmislerdir. Sekil 11°de goriilecegi ilizere ¢ogunlukla yayin hizi
degismeden yaym 2 ve 4’e boliinmesi gergeklesmektedir. Sekil 12°de
goriilecegi lizere eserin ikinci bolimiinde yaymn 2’ye boliinmesi hedefine
yonelik nota goriilmektedir. Egitimciler bu konuda da goriis
birligindedirler. Her ne kadar ikinci bolimde 3 veya dort bagl yerler
mevcut olsa da davranisin pekistirilmesi i¢in yeterli derecede tekrar
etmediginden dolayr degerlendirmeye alinmamustir. Son olarak,
egitimciler eserin liclincii bolimiinde yayin esit bir sekilde 3’e
boliinecegini ifade etmislerdir. Sekil 13’te goriilecegi lizere 6/8’lik yap1
agirlikli olarak 2 ve 3 bagh seyretmektedir. Bu noktada 2 bagli yazilan
notalar yay1 esit olmayan bir sekilde, notalarin siiresi boyunca
calinacagini gostermektedir.
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Sekil 11. Birinci Boliime Iligkin 2 ve 4 Bagl Nota Ornegi.
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Sekil 11°de tam arsede 2 ve 4 baglh 6rnekler goriilmektedir.
Sekil 1. Ikinci Béliim 2 Bagh Nota Ornegi.
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Sekil 12°de tam arsede 2 bagli 6rnek goriilmektedir.

Sekil 13. Uciincii Boliim 3 Baglh Nota Ornegi

PO WA ORD

y D y
1 TV@ & [ 17 [ 1
A — --=-'-_

Sekil 13’te 6/8’lik yapida 3 bagli notalar goriilmektedir.
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Kadri Sendil’in “Diyatonik Izdiisiimler” eseri diizey bakimindan
nasildir? Alt problemine iliskin bulgular.

Tablo 5. Kadri Sendil’in “Diyatonik Izdiisiimler” Eserinin Diizeyi

1.egitimci 2.egitimci | 3.egitimci 4.egitimci
Kadri Sendil’in
“Diyatonik
Izdiisiimler” eserinin
birinci boliimii 3 4 4 3
keman egitiminin
hangi yilinda
ogretilmek igin
uygundur?
Kadri Sendil’in
“Diyatonik
Izdiisiimler” eserinin
ikinci bolimil keman 3 4 4 3
egitiminin hangi
yilinda  dgretilmek
icin uygundur?
Kadri Sendil’in
“Diyatonik
Izdiisiimler” eserinin
iclincii bolimii 3 5 4 4
keman egitiminin
hangi yilinda
ogretilmek igin
uygundur?

Tablo 5’te egitimcilerin eserin diizeyine yonelik vermis olduklar
cevaplar goriilmektedir. Egitimciler eserin birinci bdliimiiniin keman
egitiminin 3 veya 4. yilinda, ikinci boliimiinin 3 veya 4. yilinda
calistirilabilecegini ifade etmislerdir. Egitimcilerin eserin son bdliimiine
iligskin verdikleri cevaplarda farkliliklar goriilmektedir. Egitimcilerin ikisi
eserin 4. yilda, birisi 3. yilda ve digeri ise 5. yilda g¢alinabilecegini
belirtmislerdir. Bu noktada tonalitedeki farkliliklar sebebiyle bu boliimiin
ileriki yillarda ¢alistirilabilecegini diistinmek dogru olacaktir. Eserin son
boliimiinde kullanilan sag ve sol el teknikleri detache, legato, staccato
gibi temel teknik agirliklidir. Burada gii¢ olan durumun tonalite oldugu
varsayilabilir.
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TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Birinci alt probleme iligkin elde edilen bulgular 1s18inda Kadri
Sendil’in “Diyatonik izdiisiimler” adli eserinde keman egitimi temel sag
el tekniklerinden detache, legato, sataccato ve pizzicato tekniklerinin
kullanildig tespit edilmistir. Bu yay tekniklerinden detache ve legato en
temel iki tekniktir. M. Crickboom, K. Susmannhaus, H. Sitt, A. Seybold,
R. Kreutzer gibi farkli ekollere mensup keman icraci/egitimcilerinin
keman egitimi i¢in yazmis olduklar1 metotlarin ilk etiitlerinin detache yay
teknigi lizerine oldugu gozlemlenebilir.

Afacan ve Cilden (2017: 371) yay tekniklerinin etkili ve dogru
kullanilmas1 6grencinin performansini dogrudan etkilemektedir ve
calgidaki hakimiyeti ve teknik calim becerisi ile de yakindan iligkilidir.
Temel yay tekniklerinin 6grenci tarafindan iyi diizeyde uygulanamiyor
olmas1 Ogrencinin calgisinda teknik ve miizikal gelisimini olumsuz
etkileyecegi ve buna bagli olarak Ogrencinin bireysel caligmasini,
calgisina yonelik disiincelerini olumsuz etkileyecegi de diisiiniilebilir.
Eserin diizeyinin belirlenmesinde 0Ogrencilerin bu teknikleri tam
anlamiyla yapamiyor olmasi da belirleyici olabilir.

Ikinci alt probleme iliskin elde edilen bulgular 1s1¢inda Kadri
Sendil’in “Diyatonik Izdiisiimler” adli eserinde keman egitimi temel sol
el tekniklerinden agirlikli olarak pozisyon gecisine yer verildigi tespit
edilmistir. Bununla beraber ¢arpma ve vibrato gibi sol el teknikleri de
egitimciler tarafindan  belirtilmistir.  Ancak, siisleme smifinda
gosterebilecegimiz carpma pozisyon gecisi kadar fazla olmamakla
beraber ligiincii boliimde karakteristik bir hava yaratmaktadir. Ancak,
vibratoyu 0zellikle besteci tarafindan belirlenmis olan bir teknik olarak
kabul etmek dogru olmayacaktir. Ciinkii, vibrato uygun olan her yerde
tercih edilebilecek bir siislemedir. Zhao ve digerleri (2021), vibratonun
keman miiziginde her yerde bulunurken, vibratonun hizi ve kapsami gibi
ozelliklerinin calgi ile kayit kosullar1 arasindaki farklardan nediren
etkilenebilecegini ifade etmistir. Vibratonun yapilacagi yer nota {izerinde
gosterilmez ve vibratonun yapilmasi egitimcinin ve 6grencinin belirlemis
oldugu yerlerde ve yogunlukta olacak sekilde eser uygun olarak
belirlenir. Tag (2023: 774) ise vibratonun keman egitimine miimkiin
oldugunca erken girmesi gerektigini, geciktirilmesinin ise keman
egitiminde eksiklik yaratacagini ifade etmistir. Su durumda vibratonun
keman egitiminin ilk yillarinda kazandirilmasi hedeflenen bir sol el
teknigi oldugunu kabul edersek spesifik olarak belirli bir eserde veya
eserlerde Ozellikle secilen bir teknik olma ihtimali ortadan kalkacaktir.
Son olarak, vibrato keman icrasinin vazgecilmez bir 6zelligi olsa da kimi
egitimciler eserin calisilmasi/6grenilmesi siirecinde veya eserin karakteri
ya da stili itibariyle vibratonun yapilmasini tercih etmemektedirler. Bu
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sepebler gbz oOniinde bulunduruldugunda bazi egitimcilerin vermis
olduklar cevaplarda vibratonun bulunmamasini anlayabiliriz.

Ucgiincii alt probleme iliskin elde edilen bulgular 1518inda Kadri
Sendil’in “Diyatonik Izdiisiimler” adli eserinin birinci béliimiinde 2 ve 4,
ikinci boliimiinde 2 ve tliglincii boliimiinde ise 3 bagli yay yapisinin
kullanildigr ifade edilmistir. Keman egitiminin 6nemli noktalarindan
birini de yaym dogru ve esit bir sekilde bolinmesi konusu
olusturmaktadir. Bu konunun dogru bir sekilde 6grenilmesi i¢in gam,
arpej ve egzersizler biiylik onem tagirlar. Galamian’in (1962: 45) ifade
ettigi gibi, esit yay hizin1 saglamak, notalar arasinda esit bir akicilik ve
ton kalitesi saglar. Yaymn esit bir sekilde boliinmesi, miizikal ifadenin
dogru iletilmesine yardimci olur ve istenmeyen dinamik farkliliklarini
onler. Ozellikle karmagik ritimlerde, noktali ikilik veya baska zaman
imzalariyla ¢aligirken, yaym dogru sekilde boliinmesi daha da énemlidir.
Her nota i¢in dogru miktarda yay kullanmak, miizigin dogru vurgusunu
ve akiciligini korur. Oztiirk (2012: 84-85) temel yay boliinmeleri iizerine
caligmaya paralel olarak goriisleri su sekilde ifade etmektedir; drnegin,
eger tam yayda dort tane ¢eyrek nota ¢alinacaksa, notalarin her biri i¢in
yaym dortte biri kullanilmalidir. Eger bir noktali ikilik ve ¢eyrek nota art
arda geliyorsa, noktal ikilik yayin dortte iiglinii, ¢eyrek nota ise dortte
birini kapsayacaktir. Iyi kontrol edilen mantikli yay béliinmelerinin
onemi ¢ok biiyiiktiir. Eger bu yoksa sonucunda istenmeyen dinamikler
veya arzu edilmeyen ton kalitesi, ya da her ikisi birden meydana
gelecektir.

Elbette ki sag ve sol el tekniklerinden olup da bu calismada
egitimciler tarafindan bahsedilmemis olan teknikler de olacaktir. Ornegin,
bir sag el davranisi olan tel degistirme buna bir 6rnek olabilir. Ancak;
belli bir seviyeye ulagmis ve burada bahse konu olan bestecinin eserini
seslendirme veya calisabilme durumuna gelmis bir O0grenci igin tel
degistirme davraniginin gerekliliginden veya &grenilmesinden séz etmek
cok da ilk oncelikli olmayacaktir.

Dordiincii alt probleme iligkin elde edilen bulgular 1s181nda Kadri
Sendil’in “Diyatonik izdiisiimler” adli eserinin diizeyine baktigimizda,
eserin keman egitiminin 3 ve 4. yilinda calistirilabilecek bir eser oldugu
goriilmektedir. Bu noktada ‘“hangi egitim diizeyinde?” sorusu akla
gelecektir. Elbette ki her yasin farkli 6zellikleri oldugu ve bu sebeple
eserin baslangi¢ yasma gore farklilik gosterecegi siiphesizdir. Ancak,
burada su noktayr vurgulamak gerekir; lisan diizeyi gibi 18 yasinda
kemana baslayan bir 6grencinin ilkokul, ortaokul ve hatta lise diizeyinde
egime baslayan bir Ogrenciye gore ilerlemesi elbette ki ayni hizda
olmayacaktir. Arastirmaya katilan egitimcilerin de ilkokul ve ortaokul
diizeyinde keman egitimine baslayan bir konservatuvarin egitimcileri
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oldugu diisiiniildiigiinde eserin c¢aligtirilabilecegi diizeyin ilkokul ve
ortaokul diizeyinde olacagin diisiinmek olasidir.

Yukarida giris kisminda deginildigi {izere keman; Ugan’in Tiirk
keman egitiminin ilkeleri kapsaminda ifade ettigi Tirk miizigine
dayalilik, evrensel miizige acik olusluluk, cagdas egitim ilklerine
uygunluk ve Tiirkiye nin somut kosullariyla tutarlilik maddelerinin Kadri
Sendil’in eserinde bulundugunu séylemek miimkiindiir. Eserde kullanilan
gerek sag ve sol el tekniklerinin uygulanisi, eserin belli bir egitim
diizeyine uygun olusu eserin c¢agdas egitim ilklerine uygunlugunu
gostermektedir. Buna ek olarak her ne kadar alt problemlere konu olmasa
da tonal ve makamsal 6zellikleri bakimindan hem Tiirk miizigine hem de
evrensel miizige temas halinde olan bir eserdir. Son olarak; eserin nobran,
zor ve anlasilmasi giic bir sanat eseri yerine; basit 6l¢ekli, melodik ve
gorece kolay olmasi, eseri Tiirkiye’nin somut kosullariyla tutarli olarak
gecerli kilmaktadir. Bu somut kosullari Ogrencilerin miizik dinleme
kiiltiirleri, begenileri, repertuvardaki Tirk bestecilerinin egitsel
eserlerinin azlig1 gibi 6zetlemek miimkiindiir.

Aragtirma sonucunda su Onerilere yer verilmistir;

Keman egitiminin baglangic asamasinda sag ve sol el icin farkli
hedeflerinin kazanilmasina yonelik yeni eserler yazilabilir. Ya da Tiirk
halk miiziginde var olan sarki/tiirkiiler yine belirli hedef davranislar i¢in
uyarlanabilir. Bu bestelenen/diizenlenen eserlerin  seslendirilmesi
yapilarak hem icracilar hem de besteciler Tiirk eserlerinin bestelenmesi
ve seslendirilmesi konusunda cesaretlendirilmis olur. Yeteri kadar eser
bestelendiginde keman miifredati i¢in her sinif diizeyinde zorunlu/se¢meli
eser programi olusturulabilir.
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Extended Abstract
Introduction

In violin education, right and left hand behaviors are among the
most important elements that make up the violin technique within the
scope of the technical approach. Various exercises, studies and works on
target behaviors have been written for the development of these behaviors
and have become an important part of violin education throughout
history.

In addition, studies on the use of bows, which has become
increasingly important in every period, started with the birth of the violin
and very important studies have been carried out on this subject.
According to Nadal, at the beginning of the century, the basic violin bow
consisted of varying bow strokes depending on the initial number of notes
per measure. Although the reason for this is not very clear; it refers to the
simplicity of the notes, the lightness of the bow and the low pressure
resistance of the strings. And for this reason, he emphasizes that slurred
playing was not possible at that time. In the early 1600s; In other words,
approximately eighty years after the emergence of the violin, trends in
playing slurred begin to be seen. Neapolitan theorist Scipione Cerreto
publishes his studies showing that 2, 3 and 4 slurred notes can be played
on a bow (Cerreta).

When we look at Turkish violin literature, it is clear that there are
a considerable number of artistic works written for the violin. Over time,
it is seen that these works entered the repertoire of state orchestras and
took part in the solo programs of violinists. However, it is also a fact that
very few of these works were written with an educational focus and are
included in educational programs. It is difficult to say that there is a
consistent repertoire of Turkish works in the violin programs of
institutions providing vocational training due to the difficulty of some
works written by Turkish composers, some works being unreadable due
to handwriting, and some works being advanced works.

Method

The survey model was used to create the conceptual framework
in the research. “Scanning models are research approaches that aim to
describe the past or present situation as it exists” (Karasar). The study
group of the research consists of 4 violin educators working at Akdeniz
University Antalya State Conservatory. The conceptual framework of the
research was obtained through source scanning. Quantitative information
was obtained through open-ended questions answered by 4 violin
educators at Akdeniz University Antalya State Conservatory. First, 15
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questions were prepared to be asked to the educators who would
participate in the research and were presented to expert opinion. As a
result of the evaluation from the experts, 3 inappropriate questions were
removed from the survey and the number of questions was reduced to 12
and the survey took its final form. The data obtained was tried to be
explained through content analysis. Yildirim and Simsek (2008) state that
the main purpose of content analysis is to reach concepts and
relationships that can explain the collected data and that the data is
subjected to a deeper process in content analysis. In addition, it is stated
that concepts and themes that cannot be noticed with a descriptive
approach can be discovered as a result of this analysis. The answers given
by the educators participating in the research regarding the right hand and
left violin behaviors and the level of the piece are presented in tables.

Table 2 shows the answers given by violin educators regarding
the right hand techniques used in the piece. According to the data, all of
the educators answered detache and legato for the first movement of the
piece. As can be seen in Figure 1, especially from the 33rd measure
onwards, the notes will be played separately as eighth, quarter and second
notes. In the structure shown in Figure 2, it is seen that both notes and
musical phrases will be played slurred. Educators stated that detache and
legato bow techniques were used in the second movement of the work.
Additionally, 2 educators stated that the pizzicato technique was also
used in addition to these techniques. Figure 3 shows the detache structure
formed by equal eighth notes in the second movement. Figure 4 shows
that a similar structure will work legato by being tied with a bow tie.
Figure 5 shows the pizzicato structure, which is the last part of the second
movement. Educators stated that the bow techniques used in the third
movement of the work are mainly detache, legato and spiccato. Figure 6
shows 3-2 connected legato bow movements, which are mainly seen in
the third movement. Figure 7 shows the staccato structure in the p
dynamic, where the violin accompanies the piano. In addition, although
seutille and detache answers are given, we can think that this structure,
especially in slow tempo, may be preferred as spiccato in basic level
violin education, as can be seen in Figure 8. As can be seen, the bow
techniques preferred by all four violin educators for three movement of
the work are the same. The differences expressed can be thought to be
related to the beginner-basic level student status of bow techniques.

Table 3 shows the answers given by violin educators regarding
the left hand techniques used in the piece. According to the answers given
by the educators, the left hand technique used in the first movement is
position shifting. Apart from this, vibrato was also mentioned by 2
educators. As seen in Figure 9, it can be thought that the legato structure
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with position shifting can be performed by remaining in the first position
without shifting position. However, at this point we can say that the
position shifting is made in order to ensure timbral integrity in the
musical phrase. However, it is possible to write finger numbers in
different places to practice position shifting. In the section shown in
Figure 4, the notes with finger numbers written to be played in the 3rd
position in the second part of the work are numbered as the 2nd position
in the 25th measure and the 1st position in the 27th measure. In the
answers given by the educators regarding the third part of the work, it is
seen that the position shifting was mentioned by all educators. As can be
seen in Figure 10, position switching is used to avoid frequent string
changes at a fast tempo and to preserve timbre integrity. It is seen that
position shiftings are limited to 1-2-3 positions in all three movements.
At this point, we can think that the work is suitable for the basic level.
Another example given by educators regarding the left hand technique
used in the third movement is ornamentation. Multiplication, which is a
simple decoration technique, is used 4 times in total in this movement and
is kept very simple by integrating it into position shifting.

Table 4 shows the violin educators' comments regarding the bow
division/bow sharing used in the piece. Dividing the bow equally is one
of the most important exercises and behaviors that need to be acquired at
the beginning level of violin education. Scale and exercises are extremely
important in gaining this behaviors. Educators stated that the first
movement of the work met the goals in dividing the publication into 2
and 4. As can be seen in Figure 11, the bow is usually divided into 2 and
4 without changing the bow speed. As can be seen in Figure 12, in the
second movement of the work, there is a note aimed at dividing the arc
into second educators also agree on this issue. Although there are 3 or
four connected places in the second movement, it was not evaluated
because it was not repeated enough to reinforce the behavior. Finally,
educators stated that in the third movement of the sonatine, the bow will
be divided equally into 3 parts. As can be seen in Figure 13, the 6/8
structure is predominantly 2 and 3 slurred. At this point, the arc of notes
written in 2 strings indicates that the notes will be played throughout their
duration, unequally.

Table 5 shows the answers given by educators regarding the level
of the work. Educators stated that the first movement of the work can be
practiced in the 3rd or 4th year of violin education, and the second
movement can be practiced in the 3rd or 4th year. There are differences
in the answers given by educators regarding the last movement of the
work. Two of the educators stated that the work could be played in the
4th year, one in the 3rd year and the other in the 5th year. At this point, it
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would be correct to think that this movement can be operated in the
coming years due to differences in tonality. The right and left hand
techniques used in the last movement of the work are mainly based on
basic techniques such as detache, legato and staccato. It can be assumed
that the difficult situation here is tonality.

Result and Discussion

In the light of the findings regarding the first sub-problem, it was
determined that detache, legato, sataccato and pizzicato techniques,
which are among the basic right hand techniques in violin education,
were used in Kadri Sendil's work called "Diatonic Projections". Among
these bow techniques, detache and legato are the two most basic
techniques. It can be observed that the first studies of the methods written
for violin education by violin players/educators from different schools
such as M. Crickboom, K. Susmannhaus, H. Sitt, A. Seybold, R. Kreutzer
were on the detache bow technique.

Afacan and Cilden (2017) state that the effective and correct use
of bow techniques directly affects the student's performance and is
closely related to his mastery of the instrument and technical playing
skills. It can also be thought that if the basic bow techniques cannot be
applied well by the student, it will negatively affect the technical and
musical development of the student's instrument and, accordingly, it will
negatively affect the student's individual work and thoughts about the
instrument. The fact that students cannot fully perform these techniques
may also be a determining factor in determining the level of the work.

In the light of the findings regarding the second sub-problem, it
has been determined that Kadri Sendil's work "Diatonic Projections"
mainly includes position shifting, one of the basic left hand techniques in
violin education. However, left hand techniques such as impaction and
vibrato are also mentioned by educators. However, although it is not as
much as the impact position shifting that we can show in the decoration
class, it creates a characteristic atmosphere in the third movement.
However, it would not be correct to accept vibrato as a technique
specifically determined by the composer. Because vibrato is an ornament
that can be preferred wherever appropriate. Zhao et al. (2021) stated that
while vibrato is ubiquitous in violin music, its characteristics such as
speed and scope can be affected by differences between the instrument
and recording conditions. The place where the vibrato will be performed
is not shown on the score, and the work is determined as appropriate so
that the vibrato will be performed in the places and intensity determined
by the educator and the student. Tas (2023) stated that vibrato should be
introduced into violin education as early as possible, and delaying it will
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create a deficiency in violin education. Finally, although vibrato is an
indispensable feature of violin performance, some educators do not prefer
to use vibrato during the study/learning process of the piece or due to the
character or style of the piece. Considering these reasons, we can
understand the absence of vibrato in the answers given by some
educators.

In the light of the findings regarding the third sub-problem, it was
stated that 2 and 4 slurred bow structures were used in the first movement
of Kadri Sendil's work called "Diatonic Projections", 2 slurred bow
structures were used in the second movement and 3 slurred bow
structures were used in the third movement. One of the important points
of violin education is the correct and equal division of the bow. Scales,
arpeggios and exercises are of great importance in order to learn this
subject correctly. As Galamian (1962) states, ensuring equal bow speed
provides equal fluency and tone quality between notes. An even division
of the bow helps convey musical expression accurately and prevents
unwanted dynamic differences. Particularly when working with complex
rhythms, dotted binary, or other time signatures, correct division of the
bow is even more important. Using the right amount of bow for each note
maintains the correct emphasis and fluidity of the music. Oztiirk (2012),
in parallel with the study on basic arc divisions, expresses his views as
follows; For example, if four quarter notes are to be played in a full bow,
one-fourth of the bow should be used for each note.

Of course, there will be right and left hand techniques that were
not mentioned by the educators in this study. For example, an example
would be string shifting, which is a right-hand behavior. However; for a
student who has reached a certain level and is able to perform or practice
the work of the composer in question here, talking about the necessity or
learning of string changing behavior will not be a top priority.

When we look at the level of the work in the light of the findings
regarding the fourth sub-problem, it is seen that the work can be practiced
in the 3rd and 4th years of violin education. At this point, “at what level
of education?” the question will come to mind. Of course, there is no
doubt that each age has different characteristics and therefore the work
will differ depending on the starting age. However, it is necessary to
emphasize this point here; like the language level, a student who starts
playing the violin at the age of 18 will of course not progress at the same
pace as a student who starts studying at the primary school, secondary
school or even high school level. Considering that the educators
participating in the research are educators of a conservatory that started
violin education at the primary and secondary school level, it is possible
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to think that the level at which the work can be performed will be at the
primary and secondary school level.

As mentioned in the introduction above, violin; It is possible to
say that the principles of being based on Turkish music, being open to
universal music, being compatible with contemporary education
principles and being consistent with the concrete conditions of Turkey,
which Ugan expressed within the scope of the principles of Turkish violin
education, are found in Kadri Sendil's work. The application of both right
and left hand techniques used in the work and the fact that the work is
suitable for a certain level of education show that the work complies with
contemporary education principles. In addition, although it is not subject
to sub-problems, it is a work that is in contact with both Turkish music
and universal music in terms of its tonal and modal features. Finally;
Instead of the work being a rude, difficult and difficult to understand
work of art; Its simple scale, melodic and relatively easy nature make the
work valid, consistent with the concrete conditions of Turkey. It is
possible to summarize these concrete conditions as students' music
listening culture and tastes, and the scarcity of educational works of
Turkish composers in the repertoire.

As a result of the research, the following suggestions were made:

At the beginning of violin education, new pieces can be written to
achieve different goals for the right and left hands. Or songs/folk songs
existing in Turkish folk music can be adapted for certain target behaviors.
By performing these composed/arranged works, both performers and
composers are encouraged to compose and perform Turkish works. When
enough works are composed, a compulsory/elective work program can be
created for the violin curriculum at every grade level.
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