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Evsizleri Konu Alan Fotograf Projeleri
Uzerine Bir Inceleme

A Review of Photography Projects Focusing on the
Homeless

oz

Bu makale, evsizleri konu alan belge nitelikli fotograf projeleri ile toplumlar lizerinde evsizlere yonelik far-
kindalik olusturarak insani yardimlarin arttirilmasini saglamayi amaclayan gtincel fotograf projelerini ince-
lemektedir. Evsizlerin fotograf projelerindeki gorsellestirilme, sunulma ve temsil edilme bigimlerini tanim-
lamayi, karsilastirmayi ve siniflandirmayi amaglamaktadir. Ayrica bu calismalarin evsizlerin algilanma bicimi
Uzerindeki etkisini tartismaya agmaktadir. Aragtirma sadece belgesel ve sosyal belgesel fotograf Usluplari ile
Uretilmis, 6zellikle evsizlerin portrelerini iceren, gesitlilik saglayan, farkli yerlerde gergeklestirilmis, gorselle-
rine ve bilgilerine ulagilabilen projeleri kapsamaktadir. Bu dogrultuda nitel arastirma yontemi kullanilarak,
literatlir taramasi, icerik analizi ve fotograf cziimlemeleri yardimiyla Lee Jeffries'in “Kayip Melekler: Evsizler”,
Anthony Dawton’in “Londra DEGIL’, Andres Serrano’nun “Gégebeler”, Yurko Dyachyshyn’in “Slavik’in Modas!”,
Aaron Draper’in “Az Pozlama”, Martin Schoeller’in “Evsizler” ve Jeffrey Wolin’in “Evsizligin Yuzleri” isimli fo-
tograf projeleri irdelenmistir. Sonug olarak Jeffries ve Dawton siyah-beyaz, kontrast ve karanlik projeleriyle
toplumun hali hazirda zihinlerinde yer etmis olan evsizlere yonelik basmakalip yargilarini iyilestirmek yerine,
ozellikle evsizlerin yardima muhtag, perisan ve zavalli hallerini acikli bir sekilde gortntr kilarak aksine daha da
glclendirmislerdir. Serrano, Dyachyshyn ve Draper projelerindeki rengérenk teatral fotograflariyla evsizleri
icinde bulunduklari gercekliklerden yalitarak birer tinlti, kahraman ya da moda ikonu gibi gorsellestirmigler-
dir. Jeffries, Dawton, Serrano, Dyachyshyn ve Draper projelerinde evsizlerin hikayelerini anlattiklarini iddia
etmis olsalar da, gegmigleri, sorunlari ya da beklentileri hakkinda herhangi bir bilgi paylagmayarak evsizlerin
anlasilabilmesi adina oldukga ylzeysel bir sonug ortaya cikartmiglardir. Schoeller ve Wolin ise cinsiyet, yas
ve Irk olarak daha kapsamli olan homojen tonlardaki projelerinde roportajlar araciligiyla hayat hikayelerini
anlatmalarini tesvik ederek evsizlerin kendi adlarina konusmalarina izin vermis ve farkli yonlerini on plana
cikartmalarina olanak tanimislardir. Sosyal belgesel fotograf anlayisini iyi bir sekilde temsil eden bu projeler,
derinlemesine bir bakis agisi sunarak, gercek anlamda bir farkindalik yaratarak ve daha bulytk kitlelere ulasip
kamuoyu olusturarak evsizlere yonelik algilari ve kosullari iyilestirmeye calismislardir.

Anahtar Kelimeler: Evsizlerin gorsel temsili, fotograf projesi, belgesel fotograf, sosyal belgesel fotograf, portre
fotografciligi

ABSTRACT

This article examines documentary photography projects focusing on homelessness, as well as contemporary
photography projects aiming to increase humanitarian aid by raising awareness of homelessness in society.
The article aims to define, compare and classify the ways in which the homeless are visualised, presented
and represented in these projects. It also discusses the impact of these works on how homeless people are
perceived. The research covers projects produced in the styles of documentary and social documentary pho-
tography, including portraits of homeless people. Using a qualitative research method involving literature re-
views, content analysis and photo analysis, the article discusses Lee Jeffries’ “Lost Angels: Homeless”, Anthony
Dawton’s “NOTLondon”, Andres Serrano’s “Nomads’, Yurko Dyachyshyn’s “Slavik’s Fashion”, Aaron Draper’s
“Underexposed”, Martin Schoeller’s “Homeless” and Jeffrey Wolin’s “Faces of Homelessness” were examined.
However, instead of improving the existing stereotypes of homelessness ingrained in society, Jeffries and
Dawton's black-and-white, contrasting and dark projects have reinforced these stereotypes, particularly by
portraying the homeless as helpless, miserable and pathetic. Serrano, Dyachyshyn and Draper isolated the
homeless from their realities and visualised them as celebrities, heroes or fashion icons in their colourful, the-
atrical photographs. Although Jeffries, Dawton, Serrano, Dyachyshyn and Draper claimed to tell the stories
of the homeless in their projects, they did not share any information about their backgrounds, problems or
expectations. This resulted in a very superficial understanding of the homeless. In their more gender, age and
racially homogeneous projects, Schoeller and Wolin allowed the homeless to speak for themselves by encou-
raging them to tell their life stories through interviews, which enabled them to highlight different aspects of
their lives. These projects represent the concept of social documentary photography well and have attempted
to improve perceptions and conditions for the homeless by offering an in-depth perspective, raising aware-
ness and reaching larger audiences to create public opinion.

Keywords: Visual representation of the homeless, photography project, documentary photography, social do-
cumentary photography, portrait photography
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Giris

Dinyanin gittikce blytyen toplumsal sorunlarindan birisi insan-
larin gesitli sebeplerden dolayi sokakta yagsamak zorunda kalma-
sidir. Dlinya Ekonomik Forumu, 2021 yilinda diinya genelinde 150
milyon insanin evsiz oldugunu bildirmistir (HWC, 2022). Aslinda
barinma, dogada diger canlilara gore daha savunmasiz olan insa-
nin en temel gereksinimlerinden birisidir. insanin hayatini gtivenli
bir sekilde slirdlrebilmesi igin mutlaka korunabilecegi bir mekana
ihtiyaci bulunmaktadir. Devletler vatandaslarinin “insan olmanin
onuruyla bagdasir sekilde” yasayabilmeleri igin dar gelirlilerin, de-
zavantajli gruplarin, evsizlerin barinma hakkini saglamakla; kirala-
rin asiriartmasi, zorlatahliye, vb. durumlarda evsizlige karsi tedbir-
ler alarak insanlari korumakla yikimlidir (Dogan, 2023, s. 1349).
insanlar, yapisal, bireysel ya da dogal (deprem, sel, vb.) sekillerde
olusmus ¢ok cesitli nedenler dolayisiyla evsiz kalabilmektedir. Sa-
vas, kentsel dontstim, konut fiyatlarindaki artis, issizlik ve hayat
pahaliligi gibi unsurlar yapisal nedenler icerisinde yer alirken; sag-
lik sorunlari, ailevi ve ekonomik problemler ise bireysel nedenler
olarak siniflandiriimistir. En bilinen haliyle kisinin ebeveynlerinin
kotd tutumlari ya da vefati, kendisinin ya da ebeveynlerinin bosan-
masi vb. ailevi sorunlar, alkol ve madde bagimhhg, ciddi fiziksel
ve ruhsal hastaliklar gibi saglik problemleri kisinin kendi hayatini
tek basina idame ettirememesi durumunda kolaylikla evsizlige yol
acabilmektedir (Aynaci, 2024, ss. 152-161).

ingiliz yazar ve sanat elestirmeni John Berger (1926-2017)
glnidmuzdeki evsizleri geceleyin agliktan dlebilecek kadar yoksul
olan kisiler olarak tanimlamistir. Berger, yoksullugun yirminci
yuzyilin ortalarina kadar kitlik dolayisiylavaroldugunu, glinimtzde
ise kar elde etme hirsiyla “asir Gretim ve giderek artan haddinden
fazla tiketim” ile iligkili bir durum haline donistigini ifade et-
mistir. Artik varlikli insanlarla fakir insanlar arasinda tarihte hig
gorilmedigi kadar derin bir ugurum bulunmaktadir. Bu gukurun
icinde dodgan ya da bir sekilde igine diigen insanlarin sokaklarda
yasamaktan bagka careleri yoktur (Berger, 2014, ss. 193-194).

Dinyanin gesitli bolgelerinde gok farkli sorunlarla micadele et-
mek zorunda olan evsizlerin en biytk problemleri arasinda yi-
yecek bulamama, barinamama, i1sinamama, temizlenememe,
guvenlik, is bulamama, gok boyutlu sosyal digslanma, mevsimsel
zorluklar ve hastaliklar yer almaktadir. Strekliligi olan belirgin bir
ikamet adresleri olmadiklariigcin kamu hizmetlerinden sistemli bir
sekilde yararlanabilmeleri de s6z konusu degildir. Bu durum ayni
zamanda oy kullanma, emeklilik, saglk ve egitim hizmetleri gibi
pek cok haktan mahrum olmalarina da yol agabilmektedir. Zaman
zaman yiyecek bulabilmek icin ¢oplerden beslenmek zorunda kal-
malari; temizlikten yoksun kosullarda yasamalari basta bulasici
hastaliklar olmak Uizere pek ¢ok saglk sorunlarini da beraberinde
getirmektedir. Kigin dondurucu soguklarda herhangi bir barinak
bulamayan ve kendilerini koruyabilecek kalin giysilere sahip ola-
mayan evsizler sokaklarda yagsam mucadelesi vermekte ve ha-
yatlarini kaybedebilmektedir. Barinma ihtiyaglari dogrultusunda
surekli yer degisikligi yapmak zorunda olmalari esya sahiplenme-
lerini de glglestirebilmektedir. Diger bir yandan herkese agik bir
alanda muhafaza etmeye calistiklari esyalarinin galinmasini en-
gelleyebilmeleri de oldukga zordur. Ayni zamanda tuvalet ve banyo
intiyaclari gibi glindelik eylemlerini gergeklestirmek zorunda ol-
duklari kamusal alanlar onlarin mahremiyet sorunu yasamalarina
da neden olmaktadir.

Evsizler, farklilik gdsterebilmekle birlikte, sokaklarda dolagmak, di-
lenmek, dlizensiz galismak, barinma merkezlerinde ya da onlarin
yakinlarindaki mekanlarda vakit gegirmek gibi cogunlukla benzer
aligkanliklara sahiptirler (Aynaci, 2024, s. 163). Bir sekilde bdyle bir
durumun igerisine slrtklenen bireyler icin parklar, sokak koseleri,
kaldirimlar, metrolar, otogarlar, banklar, gibi kamusal alanlar uyu-
yabilecekleri yerlere dénlsebilmektedir. Bu ylizden de New York,
Los Angeles, Londra, Paris, Roma, Lviv, vb. bliylk sehirler, ticaret
merkezleri haline gelmis metropoller evsizler i¢in blytk bir gekim
merkezi durumundadir. Bu tir kalabalik kentlerde evsizlerin para,
yemek ve uyuyacak sicak bir yer bulabilme olasiliklari diger yerle-
re gore gok daha yuksektir. Bununla birlikte yardim kuruluglarinin
glinde bir 6gun olsa bile sireklilik arz eden Ucretsiz yemek dagit-
tiklari bir takim organizasyonlar da evsizleri kendisine gekmekte-
dir.

Evsizler gittikge artan sayilari ile hiikiimetler icin bertaraf edile-
meyecek derecede nemli ¢ozlilmesi gereken sorunlardan birisi
durumundadir. Diinyanin pek ¢ok farkli yerinde hiikiimetler evsiz-
lerin sorunlarini azaltabilmek amaciyla barinak, yiyecek, giyim ve
saglik gibi yardimlar yapmaktadir. Fakat ytksek maliyetler nede-
niyle yardimlar surekli hale getirilememektedir. Ekonomik yeter-
sizlikler evsizlerin problemlerinin kalici olarak ¢ozllebilmesini en-
gellemektedir. Bu dogrultuda bazi fotografcilar gergeklestirdikleri
evsizleri konu alan fotograf projeleri ile toplumlar tzerinde evsiz-
lere yonelik farkindalik olugturarak insani yardimlarin arttirilmasini
saglamayi amaglamislardir. Berger’e gore fotografin en fazla kulla-
nilma sebeplerinden birisi “toplumsal kosullari kayda gegirmek ve
ortaya gikarmak” Uizere yapilan ¢aligmalardir. Bu tUr Gretimler, bir
takim ayricaliklari olan kitlelerin vicdanlarini etkileyerek koti ko-
sullarin daha iyi duruma getirilebilmesi igin harekete gegmelerini
saglayabilme amaci tagimaktadir (Berger, 2014, s. 139). Amerikali
fotografci Ken Light (d.1950) belgesel fotografi, insanhgin derinlik-
lerini agida ¢ikartarak onlarin durumlarina yakinlk olusturabilen,
¢odu zaman aylar, yillar boyu stiren, derinlikli hikayeler anlatan
fotograf projeleri olarak tanimlamistir. Sosyal belgesel fotografin
ise bunlara ek olarak, tahammil etmesi zor gergeklerle ylzlesti-
rerek izleyicisini harekete gegmeye ikna eden bir yapisi oldugunu
belirtmistir (Light, 2006, s. 14). Bu anlamda da evsizlerin en yaygin
gorintilenme yontemlerini belgesel fotograf, sosyal/toplumsal
belgesel fotograf, portre fotografciligi ve sokak fotografciligr gibi
tlrler olusturmustur.

Fotografin ilk donemlerinden itibaren evsizler, 6zellikle belge nite-
likli gérinttler treten fotografgilar igin her zaman hem toplumsal
bir sorun hem de gérsel olarak ilgi cekici bir konu olmustur. Is-
kog gezgin ve fotografci John Thomson'in (1837-1921) 1877 tarihli
“Londrada Sokak Yasami” isimli kitabindaki fotograflarda birgcok
evsiz bulunmaktadir. Danimarka asilli Amerikal fotografci Jacob
Riis’'in (1849-1914) New York’'un kenar mahallerindeki yoksullarin
yasamini konu alan 1890 tarihli “Oteki Yari Nasil Yagiyor” isim-
li kitabindaki bazi fotograflarda evsizlere rastlamak mimkuinddir.
Amerikali fotografgi Dorothea Lange'in (1895-1965) 1929 yilinda
baslayan BlylUk Buhran sirasinda cektigi fotograflarda da evsiz-
ler gorilebilmektedir. Bu galismalarda evsizlerin ve yoksullugun
siyah-beyaz tonlarla dramatik hale getirilmis ¢odunlukla acima
duygusu uyandiran gortntileriyle kargilagiimaktadir.

Amerikali kuramci ve elestirmen Susan Sontag (1933-2004), yok-
sullardaki glzellik gibi “mutevazi, sagma ve yipranmis seylerdeki”



guzelligi kesfedebilme 6zelliginin “fotografin en kalici zaferi” olarak
tanimlamistir. Ona gore “agith bir sanat” olan fotograf, gorselles-
tirdigi seylere, hatta “girkin ya da grotesk” unsurlara bile dokunakli
bir etki kazandirmaktadir. Sontag, Walter Benjamin’in 1934 yilinda
Paris’te Fasizm incelemeleri Enstitiisi’'nde gergeklestirdigi bir ko-
nusmaya atifta bulunarak, fotografin bir cop yigini da dahil olmak
lizere kaydettigi her seye bir ylcelik katti§ini, kusursuz bir teknikle
isleyerek “adi sefilligi bile” zevk veren bir unsura dontstirebildi-
gini ifade etmistir. Ona gore fotograflar uyarici olduklari kadar da
yatistirici bir nitelige ve etkiye sahiptirler. Bu dogrultuda da izleyi-
cilerini gergeklik hakkinda stipheye distrmektedirler. Aci duygular
iceren durumlari estetik deger katma egilimleri ile birlikte etkisiz
hale getirerek tarihi “seyirlik bir malzemeye” dontstirmektedirler
(Sontag, 2008, ss. 18, 124,130, 133).

Literatlrde fotograf disiplini baglaminda evsizlik konusunu ele
alan az sayida arastirma bulunmaktadir. Alan Radley, Darrin Ho-
dgetts ve Andrea Cullen’in 2005 tarihli “Visualizing Homeless-
ness: A Study in Photography and Estrangement” isimli makalesi
Londra sokaklarinda yasayan alti evsizin kamera verilerek kendi
cektikleri fotograflari Gzerinden yasamlarini nasil gorsellestirdik-
lerine odaklanmaktadir. Cynthia J. Miller''n 2006 tarihli “Images
from the Streets: Art for Social Change from the Homelessness
Photography Project” isimli makalesinde, projelerine katilmak is-
teyen evsizlere tek kullanimlik fotograf makineleri verilerek kendi
dlnyalarindaki 6nemli kisilerin, yerlerin veya olaylarin goriintile-
rini kaydetmeleri istenmistir. Bu dogrultuda kendi kimliklerini ve
deneyimlerini goridnir kilmaya galisan evsizlerin fotograflarinin
sergilenmesinin, hem siirecin hem de gortntilerin incelenmesi
araciligiyla toplumsal bir degisimi nasil saglayabilecegi lizerinde
durulmustur. Katharina Schmidt’'in 2015 tarihli “Seeing the ‘Ho-
meless City’? Some Critical Remarks on the Visual Production of
Homelessness through Photography” isimli makalesinde Alman-
ya'nin Hamburg kentindeki evsizlerin Urettigi fotograflar incelen-
mektedir. STK'lar veya yardim kuruluglari tarafindan Uretilen ve
dagitilan fotograflar Gizerinden kentsel politika, kampanya bagis
toplama ve halklailigkiler baglamlarinda evsizligi gortinir kilmanin
olanaklari ve sinirlari tartisilmaktadir. Robert Desjarlais'in 2016
tarihli “Picturing homelessness A glossary of perceptions” isimli
makalesi Kuzey Amerika'daki sokaklar, tek odali oteller ve derme
catma kamplar gibi gesitli kentsel ortamlardaki evsizlik kosullari-
ni, evsizlerin gektigi fotograflar Gzerinden irdelemektedir. Joyce A.
Bredesen, Marcia S. Stevens, Chukwuma Chinaza Adaobi ve Atia-
nashie Miracle’in 2021 tarihli “Using Photovoice Methodology to
Give Voice to the Health Care Needs of Homeless Families” isimli
makalesinde, Minnesota'da yasayan on Ug¢ evsizin fotograf ma-
kineleri ile gektikleri kendilerinin veya ailelerinin saghgmni olum-
lu ya da olumsuz etkileyen goriintileri ele alinmaktadir. Gokcen
Meryem Kiling'in 2021 tarihli “Bir Sehrin Bedenleri: Andres Serra-
no’nun Sanatinda Evsizlik Sorunu” isimli makalesinde Serrano’nun
evsizlik konusu Uzerine gergeklestirmis oldugu g farkl galismasi
aciklanmaktadir. Juan M. Agulles ve Juan A. R. Carcel'in 2023 ta-
rihli “Homeless people: Images and imaginaries” isimli makale-
sinde foto-muhabiri Rafa Arjones’in 2002-2020 yillari arasinda Is-
panya’nin Alicante kentindeki evsizleri konu alan fotograflari analiz
edilmektedir. Bu dogrultuda fotografcinin Gretimleri tanimlanma-
ya, siniflandiriimaya ve slre¢ igerisinde yaklagimlarindaki degi-
simler agiklanmaya galisiimistir. Hélene B. Ducros ve Paul Ryan’in
2023 tarihli “Helping People Affected by Homelessness Through

Creative Photography: An Interview with Paul Ryan” isimli maka-
lesi, Paul Ryan ve Michael Wong’un gerceklestirmis olduklari pro-
jeleri baglaminda 2013 yilindan itibaren tek kullanimlik fotograf
makineleri ile evsizler tarafindan Uretilen fotograflarin Londra’'daki
bazi kafelerin duvarlarinda sergilenmesini ve bu ¢aligmalarin da
basili bir takvime donustlrilme sirecini incelemektedir.

Bu arastirmalarin buyuk bir cogunlugu katiimci olarak kendilerine
verilen fotograf makineleri aracilidiyla evsizlerin bizzat ¢ektigi fo-
tograflari konu almaktadir. Digeryandan Kiling, Agulles ve Carcel’in
aragtirmalari tek bir fotografcinin galigmalarina odaklanmaktadir.
Bu makalede ise Lee Jeffries'in “Kayip Melekler: Evsizler”, Anthony
Dawton’in “Londra DEGIL’, Andres Serrano’nun “Gdcgebeler”, Yur-
ko Dyachyshyn'’in “Slavik’'in Modas!”, Aaron Draper’in “Az Pozlama,
Martin Schoeller'in “Evsizler” ve Jeffrey A. Wolin’in “Evsizligin Yiz-
leri” isimli yedi adet fotograf projesi bir arada incelenerek evsizle-
rin fotograf projelerindeki temsil edilme bigimleri tanimlanmaya,
karsilagtiriimaya ve siniflandiriimaya ¢alisilmistir. Evsizlere dikkat
cekmek Uzere Uretilmis belge nitelikli fotograf projelerindeki gor-
sellestirme bigimleri, evsizlerin gorsel olarak nasil sunuldugu, ne
tlr gorsel unsurlarin 6n plana gikartildigi ve basmakalip vizyon-
larin insasina katkida bulunup bulunmadiklari tartisilmaktadir. Bu
arastirmanin literatiirde fotograf disiplini baglaminda gegeklesti-
rilmis basgka bir ornegine ulagilamamistir. Bu dogrultuda makale-
nin fotograf projeleri ile ilgili konu hakkinda gergeklestirilebilecek
olan sanatsal ya da akademik galismalara kaynaklik tegkil etmesi
ve katki saglamasi hedeflenmektedir.

Yoéntem

Bu makalede veri toplamak amaciyla gortntd, icerik ve metin
analizi yéntemleri ile nitel bir arastirma gergeklestirilmistir. Fo-
tograf kitaplari ve internet siteleri tGzerinden yapilan arastirmalar
sonucunda evsizler hakkinda gergeklestirilmis toplamda 23 adet
glincel fotograf projesine ulagiimistir. Bir konu tzerine ve biramag
dogrultusunda butlnlik arz edecek sekilde bir araya getirilmis
en az birkag fotograftan olusan galigmalara fotograf projesi de-
nilmektedir. Dolayislyla bu ¢alismada evsizleri iceren her fotograf
degil, sadece evsizler konusuna odaklanan ve glincel olan fotograf
projeleri ele alinmistir. Bu galismalardaki fotograflar hem genel
olarak hem de tek tek igerisinde barindirdiklari gorsel unsurlar ve
gekim teknikleri Gzerinden analiz edilmis, haklarinda yazilmis te-
mel metinler incelenmistir. Boylelikle projeler, 6zellikle makalenin
kapsamini daraltabilmek igin hem bicim hem de igerik olarak bir-
birlerine benzer ve farkl bir takim ozellikleri baglaminda ayristiril-
mis ve belli basliklar altinda siniflandiriimistir.

Bu dogrultuda Moyra Peralta'nin “Neredeyse Gorliinmez” (Nearly
Invisible, 2001), Thaddeus Pope’un “Birlesik Krallik’ta Evsizlik” (Ho-
melessness in the UK [ 2003), Jan Banning’in (d. 1954) “Glineyde
Disus ve Cikis” (Down And Out In The South [/ 2011), Ben Mar-
cin’in (d1958) “Kamplar” (The Camps [ 2011), Andrea Star Reese’in
(d1952) “Kentsel Magara” (The Urban Cave | 2007-2014), Michael
Wolf'un (1954-2019) “Shinjuku istasyon’nun Kutu Adamlari” (The
Box Men of Shinjuku Station | 2014), Thilde Jensen’in “istenme-
yenler: Amerika'da Evsizler” (The Unwanted: homeless in America
| 2014-2017), Huang Qingjun’in (d.1971) “Evsizlerin Aile Esyalar”
(Homeless People’s Family Stuff / 2015), John Conn’un “Evsizle-
rin isaretleri” (Signs of the Homeless | 2015), Horia Manolache’nin
“Prens ile Yoksul” (The Prince and The Pauper [ 2015), Leah den
Bok'un “Evim Diyebilecegim Higbir Yer Yok” (Nowhere to Call



Home [ 2017), Grey Hutton’'un “Sicakligin izleri” (Traces of Warmth
| 2017-2018), Jana Sophia Nolle’nin (d.1986) “Oturma Odasli: San
Francisco” (Living Room: San Francisco |/ 2017-2018), Marc Da-
venantin “Disaridakiler” (Qutsiders | 2022), Christopher James
Hall'in “Evsizler” (Homeless | 2023), John Simpson’in “Ormanin
Golgesindeki Evsizler” (Homeless In The Shadows of The Jungle
| 2023) isimli fotograf projeleri, secili calismalarla benzerlik gos-
termeleri, kurgusal olmalari, haklarinda yeterli gorsele ve bilgiye
ulagilamamasi, evsizlerin daha ¢ok yasam alanlarina, barinaklarina
ya da egyalarina odaklanmalari vb. sebepler dolayisiyla makaleye
dahil edilmemislerdir.

Makalede 6rneklem olarak 1990’l yillardan glinimize kadar ev-
sizler konusu Uzerine gerceklestirilmis yedi adet fotograf projesi
secilmistir. Calisma sadece belgesel ve sosyal belgesel fotograf
Usluplarrile Uretilmig, 6zellikle evsizlerin kendilerine ya da portre-
lerine odaklanan, internet siteleri Uzerinden gorsellerine ve bilgi-
lerine ulaglilabilen, evsizlere yonelik toplumsal algilari ve kosullari
iyilestirebilme amacinda bulunan projelerini kapsamaktadir. Hem
icerigi daraltabilmek hem de cesitliligi saglayabilmek amaciy-
la birbirlerine gorsel olarak benzer oldugu dislnilen galismalar
arasindan tarihsel olarak ilk gerceklestirilen projeler makaleye
dahil edilmistir. Bununla birlikte arastirmanin daha kapsayici ola-
bilmesi adina monokrom ve renkli tUretimleri barindiran ozellikle
farkli Ulkelerde ya da sehirlerde gergeklestirilmis galigmalara da
oncelik verilmeye calisilmistir. Bu dogrultuda “Evsizlerin Drami”
basligi altinda Lee Jeffries’in “Kayip Melekler: Evsizler” ve Ant-
hony Dawton’in “Londra DEGIL”; “Evsizlerin Modas!” bagli§i altinda
Andres Serrano’nun “Goégebeler”, Yurko Dyachyshyn’in “Slavik’in
Modas!” ve Aaron Draper’in “Az Pozlama”; “Evsizlerin Hikayeleri”
basl@i altinda ise Martin Schoeller'in “Evsizler” ve Jeffrey A. Wo-
lin'in “Evsizligin Ylzleri” isimli fotograf projeleri aktardiklari bilgiler
ile icerdikleri gorsel unsurlar (bakis agisi, odak uzakligdi, 1s1§in yonu
ve tlrd, on-arka plan iligkisi, kompozisyon, renk, vb.) lizerinden ay-
rintil olarak analiz edilerek karsilastiriimistir. Ayrica her projeden
o galigmay! en iyi sekilde temsil ettigi distinllen iki adet fotograf
makaleye dahil edilmistir.

Evsizlerin Drami

ingiliz fotografci Lee Jeffries (d.1971) 2008-2015 tarihleri arasinda
gerceklestirdigi “Kayip Melekler: Evsizler” (Lost Angels: Homeless)
isimli fotograf projesinde, Los Angeles, Las Vegas, New York,
Londra, Paris ve Roma sehirlerindeki evsizleri konu almistir. Bir
maraton kosmak icin Londra’ya gelen fotografci, yarigtan dnceki
glin fotograf cekmek icin sehri dolagmaya baslamigtir. Canon 5D
Mark | kamerasinin 70-200mm’lik objektifini Leicester Meydani
yakinlarinda karsilastidi, Cin yemegi kaplarinin arasinda uyku
tulumunun igine kivrilmis evsiz bir geng kiza dogrultmustur. Fakat
kadinin durumu fark ettiginde yoldan gegenlerin dikkatini gekecek
sekilde kendisine bagirmasi ve tekme atmasi, fotografginin
etrafindakiler dolayisiyla derin bir utang duyarak yanina gidip
kendisinden 6zlr dilemesine sebep olmustur. Bu sekilde on
sekiz yasindaki uyusturucu bagimlisi kiza yakinlagarak hikayesini
ogrenen ve bu deneyimden etkilenen Jeffries, Nikon D810
kameraslyla cesitli sosyal demografilerden evsizlerin yakindan
portrelerini cekmeye baslamistir. Bu yakinlasmayi saglayabilmek
icin de 6ncelikle onlarla sohbet ederek baglanti kurmaya calismis
ve onlara para ile yiyecek verme teklifinde bulunmustur (Morris,
2020, s.1086).

Gorsel1.
Lee Jeffries, Evsizler: Thomas, 2008-2015

Jeffries bu projesi kapsaminda bulyik bir gogunlugu orta yas ve
Uzerindeki erkeklerden olusan onlarca portre gekmistir. Fakat pro-
je fotograflarini kendi internet sitesi tizerinde tek bir baslik altinda
yayinlamamistir. “Magaza” basligi altinda, tanesi 100-200 ingiliz
sterlini bedelle yirmi adet kadar evsiz portresi diger fotograflari
ile birlikte satisa sunulmustur (Jeffries, 2025). Evsizlerin hepsinin
ismi belirtilmemis, bazilarina “Londra” gibi sehir isimleri bazilari-
na da “Kedi Kadin” gibi bir takim basliklar verilmistir. Diger yandan
Jeffries ne kendi internet sitesi Uzerinde ne de gergeklestirmis
oldugu roportajlarda gekimini yapmis oldugu evsizlerin hayatlari
ile ilgili higbir bilgi paylasmamistir (Lomography Magazine, 2025).
Kare oranlarda sunulan fotograflarda kisilerin omuzlarin Gizerinden
alinmig, zaman zaman basin tamaminin gérindigid zaman zaman
da bagin Ust kisminin disarida birakildi§i kadrajlar olusturmustur.
Fotografci, gliglt dramatik gorsel bir etki yaratmak adina hem ev-
sizlere bazi pozlar verdirmis hem de fotograflarina bir takim mu-
dahalelerde bulunmustur. Siyah-beyaz hale getirilmis olan port-
relerde yUiz ifadeleri en ince ayrintisina kadar on plana taginmistir.
Evsizleri kendi dogal ortamlarinda ¢ekmis olsa da bulunduklari
mekani, arka plana yerlestirdigi sade bir fon perdesi araciligiy-
la soyutlamistir. Dogal 1sik kullanmistir ama ylzlere tutturdugu
kiiclk bir reflektor ile sanki fotograf stlidyosunda cekilmis gibi
etkiler olusturmustur. Fotograflardaki ilgi noktalari ¢cogunlukla
gercevenin merkezine konumlandirilan gozlere ve dolayisiyla da
bakiglara yoneltilmistir. 24 mm genis agil bir objektifle yakin plan
gekilen yuzler deforme edilmistir. Bu sebeple de gozler oldukla-
rindan ¢ok daha iri hale getirilmistir. Diger bir yandan fotografla-
ra isleme programlari araciligiyla yakma ve soldurma islemleriyle
asiri derecede koyu alanlar, kontrastlik ve keskinlik kazandiriimig-
tir. Kontrast 1sik ve rétuslanmis yodun golgelerin kullanimi ile
yuzlerdeki dokular giplak gozle gortlmesi mimkin olamayacak
derecede ortaya ¢ikartiimistir. Aydinlatiimig yizlerdeki yipranmig
ciltler, lekeler, kirigikliklar ve kivrimlar sert gegisler araciligiyla
derinlestirilmistir.

Fotograflarda dramatik etkiyi arttiran diger bir nemli unsur da
bakimsiz olduklari her hallerinden belli bir takim kisilerin secilmis
olmasidir. Fotografgi tarafindan &zellikle olabildigince kotl gozu-
ken; ytzleri kirli, kirigikliklarla ya da bir takim leke ve izlerle dolu,
gozaltlar ¢okmUs ya da balon gibi sismis, stimdkleri akan, agla-
yan, vb. perisan haldeki evsizlerin tercih edildigi ¢ok belirgindir.



Fotograflardaki birgok kisinin sagi sakali karman ¢orman olmus ya
da ¢ozilmesi imkansiz bir sekilde birbiri icerisine girmistir (Gorsel
1). Bununla birlikte bazi kigilere de elleriyle basini, genesini ya da
sakalini tutan, agzini kapatan, ytiziint avuglayan, dua eden, sigara
icen pozlar verdirilmistir. Karismis saglarin ve kirli ellerin 6zellikle
kadraja dahil edilmesi portrelerdeki kisilerin evsiz oldugu izlenimi-
ni gok daha fazla gliglendirmistir. Clnkl saglarin ve ellerin bakim-
sizligi ylUzlere gore cok daha belirgin bir sekilde gortlebilmektedir.
icleri ve gevreleri kirlenmis ya da gereginden fazla uzamis, egilip
bikulmus veya kirillmis tirnaklar bu kisilerin uzun zamandir 6z ba-
kimlarini ihmal ettiklerinin gUglu birer gostergeleridir (Gorsel 2).

Gorsel 2.
Lee Jeffries, Evsizler: Thomas, 2008-2015

Jeffries, kendisinin romantik ve merhametli birisi oldugunu, go-
rintllerine icglidUsel olarak dini ve metafizik bir yorum kattigini,
151k ve golgeyi neredeyse ruhani bir sekilde kullanmaya calistigini,
slirecin basindan itibaren konulari ile birlikte uhrevi bir yolculuga
ciktigini; onlarin yalnizliklarini, caresizliklerini ve acilarini hisset-
tigini, cogu zaman onlar igin gdzyasi dokttginu, fotograflarinin
her birinin kendisinin o iligkiye veda etme bigimi oldugunu ve bir
yas donemi gibi oturup saatlerce gortinti tzerinde dlislindigini
ifade etmistir (YellowKorner, 2018). Fotograf¢i caligmalarini bir ta-
kim yarigmalara géndererek ve kazandigi odulleri evsizler, engel-
li orgltleri de dahil olmak lzere hayir kurumlarina bagis yaparak
evsizlere dikkat gcekmek ve onlar igin para toplamak amaciyla ger-
ceklestirdigini, bu kisilere binlerce dolar verdigini belirtmistir. Ay-
rica hayir kurumlarinin fotograflarini Gicretsiz olarak kullanmasina
da izin vermistir (Bicker, 2012).

ingiliz fotografgi Anthony Dawton (d.1955) 2021 tarihinde
gerceklestirdigi “Londra DEGIL” (NOTLondon) isimli fotograf
projesinde, Londra'da sokaklarindaki evsizleri konu almistir.
Bu projesinden 6nce, diinyanin en yoksul Ulkelerinde, felaket
bolgelerindeki dinyanin en blyidk milteci kamplarindan
bazilarinda STK'lar igin ¢alismistir. Bu yerlerde asgari dizeyin
altindaki giinlik yasamin sefaleti ve tehlikeleri ile kargilagsmistir.
Bu sarsici geziler ayni zamanda Dawton’un kendi yasadigi kentin
arka sokaklarindaki sefaleti de fark etmesine olanak tanimistir.
Gozlerden uzakta, kapi araliklarinda, kemer altlarinda, metro
istasyonlarinda, karton kutularda ya da agik hava mutfaklarinin
onlara giiniin tek 6§uninl vermesini bekleyen kuyruklarda fark
ettigi bu evsiz insanlari fotograflari ile de goriinir kilmak istemis-
tir (Taylor, 2021).

Gorsel 3.
Anthony Dawton, Londra degil: Christopher Gardens, Westminster, 2021

Fotografladigr kisileri Londra’nin ilgelerinde bisiklet slrerken se-
¢en Dawton, gekmek istedigi evsizlerden yalnizca kiguk bir kis-
minin fotograflanmayi istemedigini, cogunlugun kendileriyle ko-
nusulmasindan memnun oldugunu ifade etmistir. Ona gore evsiz
kalmak igin ¢ok fazla seye gerek yoktur, kiiglk bir talihsizlik bile en
ayricalikli bireyleri sokaklara diglrebilmektedir. Dawton, insanla-
rin gesitli nedenlerle sokaklarda yasamak zorunda kaldigini, bunun
cok temel bir sorun oldugunu, bir cevabi olmadigini ama bir ceva-
bin olduguna da dislinmedigini, sorunla basa gikmanin nihai bir
yolu bulunmadigini, fotograflardaki sesi sadece birkag kisi duyarsa
bile gok mutlu olacagini sdylemistir (Marshall, 2021). Ona gore, bu
kisileri sokaklarda yagsamaya iten sebeplerin basinda gocuk yaglar-
da terk edilmis ya da istismar edilmis olmalari gelmektedir. Alkolik
ebeveynler, uyusturucu/alkol bagimliligi, kalp kirikliklari, ihanetler,
akil hastalidi, vb. durumlar diger unsurlar arasinda yer almaktadir
(Dawton, 2021).

Gorsel 4.
Anthony Dawton, Londra degil: Brompton yolu, 2021

Diger bir yandan Dawton, yirmi adet evsiz fotografini paylastigi
kendi internet sitesinde “magaza” bashgi altinda fotograflarin ta-
nesini 95 ingiliz sterlini bedelle satisa sunmustur. Ne kendi inter-
net sitesi lzerinde ne de gergeklestirmis oldugu roportajlarinda
cekimini yapmis oldugu evsizlerin isimleri ya da hayatlari ile ilgili
herhangi bir bilgiye yer vermemistir. Sadece ¢ekim yaptidi yerlerin
isimlerini belirtmistir. Fotograflarinda ise gogunlugu erkek olan,
kalin kiyafetler giymis, uyku tulumlari, battaniye ya da bir takim
bezlerle 6rtlinmiis bir sekilde daha ¢ok sokak ve yol kenarlarinda
dinlenen, uyuyan ya da dilenen evsizlere yer vermistir (Gorsel 3).
Hem yatay hem de dikey olarak kullandigi tice iki oranindaki kad-
rajlarina, zaman zaman bedenlerin tamamini zaman zaman da
sadece bedenlerin Ust kisimlarini dahil etmistir. Bu kisilerin zor



durumda olduklari hem viicut pozisyonlarindan hem de mimikle-
rinden kolayca anlasiimaktadir. Fotograflarda, isleme programlari
araciligiyla siyah beyaz tonlara dontsturilerek, cogunlukla mer-
kezde yer alan ilgi noktalari daha aydinlik olacak bir sekilde gerge-
venin koseleri dairesel olarak karartilarak (vinyet) ve asiri kontrast
alanlar olusturularak dramatik bir etki yaratilmistir. Boylelikle so-
kaklarda yasayan evsizlerin daha gok acinasi durumlarina ve ifade-
lerine dikkat ¢ekilmeye calisiimistir (Gorsel 4).

Evsizlerin Modasi

Amerikali fotografci Andres Serrano (d.1950) 1990 tarihinde ger-
ceklestirdigi “Gocgebeler” (Nomads) isimli fotograf projesinde,
ABD’nin New York kentinin metrosunda bulunan evsizleri konu
almistir. Cekimlerini metroda, Gicayada takili orta format 6x7 cm
filmli Mamiya RB67 kamerasi ve mobil stlidyosuyla gergeklestir-
mistir. Cekim izni olmadigi igin ¢ok hizli calismak zorunda kalmig
ve kendisine on dakika kadar poz veren tim evsizlere de on do-
lar Gcret ddemistir (Murphy, 1994, s. 36). Ozenle sectigi ve kabul
eden evsizleri yaninda getirdigi bir tabureye oturtmus, arkalarina
pastel mavi tonlarinda bir fon yerlestirmis ve sarjl bir igiklandirma
ile yUzlerini yanal bir sekilde aydinlatmistir. Onlari kendi istedikleri
pozlari vermeleri dogrultusunda tesvik etmis, duruslarini takin-
diktan sonra da sag ya da sol tarafa bakmalarr igin yonlendirmistir.
Fotograflar cepheden ve c¢ene hizasindan gekilmistir. Proje top-
lamda otuz gecede ¢ekilmis otuz adet renkli portre fotografindan
olugsmustur. Kendi internet sitesinde ise ¢ogunlugu orta yas ve
Uzerinde gesitli ten renklerine sahip on dokuzu erkek, besi kadin
portresi olmak Uzere toplamda yirmi dort adet fotograf paylas-
mistir (Serrano, 2025).

Gorsel 5.
Andres Serrano, Gégebeler: Sir Leonard, 1990

Serrano seyircisini, evsizlerin kederli diinyasindan olabildigince
uzaklagtirmaya calismaktadir. Oncelikle bunu projesinin bashgini
evsizler degil, gogebeler olarak belirleyerek gerceklestirmistir. Ke-
lime olarak evsizler olumsuz birgok anlam barindirmaktadir. Go-
cebe kelimesi ise evsizler kelimesine gore seyirciler tzerinde ¢ok
daha olumlu bir etki olugturmaktadir. Sanatgl bunun bilincinde
olarak fotografladigi kisileri evsiz degil, birer gogebe olarak deger-
lendirmis ve seyircisini de bu dogrultuda yonlendirmistir. Diger bir
yandan bu kisilerin kimlikleri tamamen gizlenmistir. Fotograflarin

basliklarinda sadece ilk isimleri belirtilmistir. Bu kisilerin hikayele-
ri_ hakkinda higbir bilgi verilmemistir. Bu belirsizlik kimliklerin bir
temsili olarak goruntilerin gok daha 6n plana gikmasini saglamis-
tir.

Fotografci gorsellestirme bigimiyle ayni zamanda izleyicisini
portre resmi gelenegine dogru da yonlendirmektedir. 19. Ylzyilin
basinda icat edilen fotografin hemen hemen herkesin kendi port-
resine sahip olmasini saglamasindan 6nce, sadece varlikh kisiler
portre resimlerini yaptirabilmistir. Bu dogrultuda Serrano, gele-
neksel portre resimlerini animsatan bir Gslup ile evsiz insanlarin
fotograflarini gekerek onlara varlikli ve saygideger bir imaj kazan-
dirmaya galigmistir. Diger yandan onun bu tutumunu ironik bir
karsilastirma olarak da degerlendirebilmek mimkdindir. Bununla
birlikte fotograflarda sadece bedenlerin Ust kisimlari kadraja alin-
mig, bdylelikle de ¢ok daha eski ya da kirli gériinttler sunabilecek
detaylar veya ayakkabi gibi aksesuarlar goz ardi edilmistir. Fotog-
rafci bu cerceveleme yontemi ile seyircinin algisini asiri izbelikten
uzaklastirmaktadir. Ayrica portrelerinin arkasina bir fon perdesi
yerlestirerek, evsizlerin uyudugu metronun soguk ve kasvetli un-
surlarini da gortinmez kilmistir. Ayrica portrelerde zaman zaman
sag taraftan zaman zaman da sol taraftan kullanilan yanal aydin-
latmalar, bir tarafta aydinlik ylzeyler diger tarafta ise karanlik gol-
geler olusturarak resimsel bir etki yaratmistir.

Gorsel 6.
Andres Serrano, Gégebeler: Bertha,1990

Diger yandan sanki moda kataloglarindaki gibi fotograflarda
kiyafetler 6n plana cikartilmistir. Sir Leonard’in sag tarafindaki
yirtik yakasi (Gorsel 5), Bertha’nin montunun bozuk fermuari ve
sol tarafindaki lekeleri (Gorsel 6), vb. kiyafetlerdeki kusurlar biyt-
tllerek dikkatli bakildiginda goérilebilmektedir. Fakat Leonard’in
eldivenli elleriyle tuttugu kemer tokasi, Bertha’nin ise soguk ton-
larigerisinde parlayan kirmizi bagligi diger kusurlara gore gok daha
fazla dikkat gekmektedir. New York kisinin acimasiz soguguna
karsi GsUmeyi hafifleten kalin kiyafetler, bas ve boyun kisimlarini
orten sapka, atki, fular, vb. aksesuarlar sanki bir tir evsizler mo-
dasi kataloguna bakiyor izlenimi uyandirmaktadir. Gérlintllerde
belgesel ve moda fotografciligi arasinda gliclt bir birliktelik kurul-
mustur. Taniklik edilen gergeklik; fon, aydinlatma, bakis agisi, du-
rus ve ifadelerle idealize edilmis romantik bir gekicilikle sunulmus-



tur. Serrano bu projesi ile agik bir sekilde evsizleri birer kahramana
donustirerek, izleyicileri lizerinde onlara yonelik pozitif gliclu bir
algr olusturmaya caligmistir.

Ukraynali fotografgi Yurko Dyachyshyn (d.1980) 2011-2013 tarih-
leri arasinda gergeklestirdigi “Slavik'in Modas!” (Slavik’'s Fashion)
isimli fotograf projesinde, Lviv kentinin sokaklarinda yasayan el-
libes yasindaki Slavik isimli tek bir evsizi konu almistir. Dyachysh-
yn'in sokakta tesadlfen karsilastigi bu kisiyi diger tim evsizlerden
ayiran essiz bir 6zelligi bulunmaktadir. Slavik her giin farkli bir kiya-
fet giymektedir. Sagini ve sakalini da diizenli olarak degistirmekte-
dir. Evsizler igin oldukga zor ve nadiren karsilasilan bir durum olsa
da asll dikkat gekici unsur kendisinin sokakta buldugu ve giyerek
bir araya getirdigi tuhaf kiyafetleridir. Slavik, tamamen kendisine
0zgU bir giyinme tarzi olusturmustur. Bu dogrultuda da kendisine
“Dinyanin en sik evsizi” unvani yakistiriimistir (Dyachyshyn, 2024).

Gorsel 7.
Yurko Dyachyshyn, Slavik’in modasi, 2011-2013
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Sokakta her gordiginde Slavik'in strekli degistigini fark eden
Dyachyshyn, onun modaya uygun gortinimlerinin bir koleksiyonu-
nu olusturmaya karar vermistir. Bu cekimler herhangi bir bulusma
ayarlamadan, glindelik karsilagsmalar ya da belirli yerlerde birbirle-
rini arayip bulmalari neticesinde gergeklestirilmistir. Dyachyshyn,
Slavik’in tarzinin her zaman ilging oldugunu, bu nedenle de onu
haftada bir ya da ayda bir gormesinin herhangi bir fark yaratmadi-
gini ifade etmistir. Ayrica bu kiyafetleri giyme sebebinin onun bir
tur performansi oldugunu diisiindigiini ve boylece birilerinin onu
fark etmesini saglayarak kendisini mutlu ettigini belirtmistir. 2013
yilinin baslarinda kahramanin izini kaybedene kadar onu her gor-
diginde belgelemistir. Halen kendisinin akibeti hakkinda hig bir
sey bilinmemektedir. Slavik'in sira digl tarzi Vetements ve Balen-
ciaga markalarinin uzun stre stilistligini yapan Lotta Volkova gibi
moda vizyonerlerinin tasarimlarini da etkilemistir. 2016 yilinda,
VTMNTS markasinin o zamanki bag tasarimcisi ve sanat yénetme-
ni Demna Gvasalia, markanin ilk erkek koleksiyonu igin Slavik'ten
ilham almistir. Bu durum Slavik’in moda diinyasi ile arasinda bir
bag olugsmasini saglamistir (Guerisoli, 2024).

Gorsel 8.
Yurko Dyachyshyn, Slavik’'in modasi, 2011-2013

Dyachyshyn (ge iki oraninda dikey kadraj cektigi fotograflarinda
merkezi bir kompozisyon kullanmistir. Slavik fotografciya san-
ki katalog cekimleri gergeklestirilen bir model gibi kentin gesitli
yerlerinde gogunlukla ayakta poz vermektedir. Bina duvarlarinin,
vitrinlerin, kapilarin, ilan sttunlarinin, kent meydanlarinin ve tarihi
yapilarin dnlerinde homojen bir sekilde dagilan dogal isikla ¢ekil-
mistir (Gorsel 7). Tum bedeni kadraja dahil edilmistir. Bazi fotog-
raflarda onun radikal kiyafet tasarimlari giyen bir model degil de,
bir yerlerden bulup bir araya getirdigi kiyafetleri giyen evsiz biri-
si oldugunu fark etmek neredeyse imkansizdir (Gorsel 8). Diger
bir yandan Slavik'in adi disinda kim oldugu, sokaklarda yasamak
zorunda kalmadan dnce nasil bir yasama sahip oldugu bilinme-
mektedir. Dyachyshyn, kendi internet sitesinde yayinlamis oldugu
doksan bes adet fotografla birlikte ya da gergeklestirmis oldugu
roportajlarda Slavik'in hayat hikayesine iliskin herhangi bir bilgi
paylagsmamigtir.

Amerikali fotografgi Aaron Draper, 2015 tarihinde gergeklestirdigi
“Az Pozlama” (Underexposed) isimli fotograf projesinde, ABD'nin
Kaliforniya eyaletindeki evsizleri konu almistir. Draper bir glin
sokakta arabasiyla dolasirken ylzint ilging buldugu bir adami
durdurmus ve ondan izin alarak fotografini gekmistir. Leon isim-
li bu kiginin bir zamanlar Louisiana’da bir karides teknesine sahip
oldugunu 6grenmistir. Sohbeti sonucunda Leon’un evsiz bir kigi
ile asla iligkilendiremeyecedi ilging bir insan oldugu gercedinden
etkilenen Draper diger evsizlerin hikayelerini de merak etmis, bas-
kalarinin da ilgisini gekecedini distinerek arabasiyla dolagsmaya
ve karsllastigi bazi evsizlerle konusarak onlarin da fotograflarini
cekmeye baglamistir. San Francisco'ya tasindiginda ise ¢ok daha
fazla evsizle tanismistir. Glinkii Academy of Art Universitesi'nde
gerceklestirdigi ylksek lisans tez projesi konusu olarak evsizleri
segmistir. Boylelikle de bu projesi ortaya ¢ikmigtir. Draper fotog-
raflarini gektigi insanlarin, toplumun sadece periferisinde yer alan
kisiler olarak gegmiglerinin ve hikayelerinin golgeler arasinda kay-
boldugunu dislndigu igin gorintinin golgelerdeki ayrintilar
kaybettigi anlamina gelen az pozlama terimini projesinin basligi
olarak belirlemistir (Stafford, 2015).



Gorsel 9.
Aaron Draper, Az pozlama, 2015

Draper bu sliregte evsizleri savunan ve onlara hizmet veren yerel
kurumlarla da galismistir. Ayrica yerel kurumlara evsizlerin duru-
mu hakkinda farkindahgi arttirmak amaciyla fotograflarini kul-
lanma izni vermistir. Yerel ajanslar da fotografini gekecegi kisileri
bulmasina yardimci olmuslardir. Bu sayede hem evsizleri arayarak
zaman kaybetmekten kurtulmus hem de projesini anlayan ve ka-
tilmaktan mutlu olan daha fazla kigiye ulagma firsati bulmustur.
Sokakta yasayanlarin gok farkli bir yagsama sahip oldugunu, temel
ihtiyaclarini karsilamaya caligirken hayatlarini ginliik mtcadele-
lerle gok farkl bir sekilde strdlrdiklerini ve onlari sémirmek igin
orada olmadigini bildiklerini ifade eden Draper, gekimini yapma-
dan 6nce evsizlere projesi hakkinda bir takim bilgiler vermektedir.
Bu moral konugmasini yapmanin onlar igin ¢ok yararli oldugunu,
onlara birey olarak saygi duydugunu, onlari toplumun evsizlere ba-
kisini degistirecek glizel bir sekilde gostermek istedigini ve diger
insanlarin da bu portreleri gorecegini bilmelerini sagladigini séy-
lemistir (Mowery, 2015).

Draper, evsizlerifotograflarken ticari calismalarinda kullandigryon-
temden faydalanmistir. Onlara bir misteriye gosterdigi dikkat ve
haysiyetle yaklagsmistir. Cekimleri sirasinda mobil yapay bir aydin-
latma kullanarak evsizleri modelleri haline getirmis ve onlari sanki
UnlU birer kisiymisgesine fotograflamistir. Ayrica her birine dakika
basina bir dolar 6demis ve fotograflari yasal olarak kullanabilmek
icin de bir fotograf ibranamesi (model izni) imzalatmistir. Bircok
fotografcinin gérintilerini siyah-beyaz haline getirerek evsizleri
ezilmis, acinasi insanlar olarak gosterdiklerini fakat kendisinin bu-
nun tam tersini yapmak istedigini, bu ylizden de onlara harici bir
1sik yansitarak sertligi ortadan kaldirdigini, gizelligi ortaya gikart-
tigini ve evsizlerin gergekte kim olduklarina dair 6nyargili fikirlere
meydan okudugunu ifade etmistir. Draper’a gore evsizlerin fotog-
raflanmasi kentsel yaban hayati arayan fotografcilar tarafindan bir
kliseye donlstlrilmUstlr. Bu tir calismalar evsizlerin yagsamlari-
nin ya da durumlarinin daha iyi anlasilmasini saglayamamaktadir.
Yillar stiren kendi ¢calismasini ise “insanlarin evsizlere daha insancll
bir bakis acisi kazanmalarini saglamak” amaciyla gerceklestirdigini
ve evsiz insanlar oldugu sirece onlarin hikayelerini anlatmak igin
calismaya devam edecegini belirtmistir (Stafford, 2015).

Gorsel 10.
Aaron Draper, Az pozlama, 2015
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Draper, kendi internet sitelerinde bu projesi ile ilgili herhangi ya-
zil bir bilgi icermeyen sadece tek bir fotograf paylasmistir (Dra-
per, 2025). Bununla birlikte c¢ektigi fotograflardaki bazi kisilerin
isimlerine ulasilabilirken, bir zamanlar Louisiana'da bir karides
teknesine sahip olan Leon diginda diger evsizlerle ilgili higbir bilgi
paylasiimamistir. Blylk bir cogunlugu orta yasli ve tzerindeki er-
kek portrelerinden olusan, tge iki oraninda yatay kadraj ile gektigi
fotograflarinda cogunlukla evsizlerin bedenlerinin Ust kisimlarina
yervermistir. Birkag fotograftaise bedenlerinin diz Gstl kisimlarive
tamami gortinmektedir. Fotografci kullandi§i yapay aydinlatmalari
ve olusturdugu asimetrik kompozisyonlariyla izleyenlerin tim
dikkatini konularina yonlendirebilmistir. Fotograflardaki evsizler
bisiklet slirmeye hazirlanirken, kitap okurken, radyo dinlerken,
gitar ve mizika calarken, vb. pozlarda gosterilmislerdir. Blylk
bir kismi sicak havalarda cekildikleri i¢in kisa kollu hafif kiyafetler
giymislerdir. Giyim kusamlari, sa¢ ve sakallari oldukga bakimli ve
iyi gorinmektedir (Gorsel 9). Hatta bazilarinin sakali yeni kesilmis
gibidir (Gorsel 10). Fotograflardakilerden birisinin Dlinyayi dolagan
bir gezgin, diderinin ise bahgesindeki Urlinleri toplayan bir giftgi
oldugunu distinmek gayet mimkinddr. Bu kisilerin birer evsiz
oldugu anlayabilmek oldukga zordur. Fotograflarin yaklasik yarisi
kadarinda evsizler tebessim etmekte ya da gllimsemektedir-
ler. Draper’in iyi aydinlatilmig rengarenk fotograflarindaki evsizleri
toplumsal konumlarina ragmen oldukga glgli ve mutlu gorin-
mektedirler.

Evsizlerin Hikayeleri

Alman fotografgi Martin Schoeller (d.1968) 2015 tarihinde ger-
ceklestirdigi “Evsizler” (Homeless) isimli fotograf projesinde,
ABD'nin Los Angeles kentindeki evsizleri konu almistir. Schoeller,
arkadaslari Ted ve Penny Landreth tarafindan kurulan Hollywood
Gida Koalisyonu (eski adiyla Biiylk Bati Hollywood Gida Koalisyo-
nu Greater West Hollywood Food Coalition | GWHFC) igin 2015
yill boyunca Ug ylzden fazla evsizin fotografini gekmis ve onlarla
roportaj yapmistir. GWHFC'nin otuz yili agkin bir stiredir her giin
evsizlere ve ihtiyag sahiplerine taze sicak yemekler sundugu Los
Angeles sehir merkezindeki Sycamore ve Romaine caddelerinin
kosesinde kendisine kligiik mobil bir sokak stlidyosu hazirlamistir
ve ¢ekimlerini de orada gergeklestirmistir (Schoeller, 2024).

Schoeller projesinde hemen hemen her yastan, bircok ten ren-
ginden ylzlerce evsiz kadin ve erkek portresine yer vermistir. Fo-
tograflarinda gorsel olarak evsizleri resimsel ya da dramatik hale
getirebilecek tiim unsurlardan itinayla kaginmistir. Oncelikle mo-



bil stlidyosunda kullandidi flaglarla evsizlerin ylzlerini neredeyse
hi¢ golge bulunmayacak bir sekilde homojen olarak aydinlatmis-
tir. Bununla birlikte netlik dizlemini gozlere ayarlamis; agik diyaf-
ram kullanarak netlik noktasinin arkasinda kalan saclar, kulaklar,
omuzlar, boyun, vb. unsurlari bulanik hale getirmis ve boylelikle
de yuzl tamamen 6n plana gikartmistir. Asirt mimiklerden sakin-
mis, olabildigince yalin halleriile poz vermelerini saglamistir. Bese
dort oranlarinda dikey kadrajlardan olusan fotograflarda seyir-
ci evsizlerle goz goze getirilmistir. Aslinda bu ¢ekim teknigi belli
Olglide, kimlik kartlari, ehliyet ve pasaportlarda kullanilan, yizin
tam olarak ve agik bir sekilde gortinir olmasi gereken biyometrik
vesikalik fotograflari andirmaktadir. Gogus Uzerinden alinan bir
kadrajda basin, gevresinde ¢ok az bosluklar birakilarak tamaminin
gorinmesi, fotograf gekilirken dogrudan kameraya bakilmasi, ba-
sin konumunun herhangi bir yone donuk olarak degil dik, gozlerin
ise agik ve net olmasi; saglarin gozleri kapatmamasi, gilme vb.
mimiklerin olmamasi, 1s1§1n ylze esit olglide dagitiimasi, yansima
veya golgelerin bulunmamasi ve ytzin dogdal renklerinin gortle-
bilmesi gibi birgok unsur benzerlik gostermektedir. Fakat diger bir
yandan agik diyaframla géz diizlemi arkasinin bulaniklastiriimasi,
bas Uzerinde gozlik, sapka ve ya bandana kullanimi gibi biyomet-
rik vesikalik fotograflarda olmamasi gereken unsurlar da bulun-
maktadir.

Gorsel 11.
Martin Schoeller, Evsizler: Kemi, 2015

Schoeller evsizlerle yaptigi réportajlarin seslerini telefonu araci-
lidiyla kaydetmistir. Daha sonra onlari metne doénlstlrmuUstdr.
Onlarin paylagsmak istedikleri kadariyla bu gérismelerin bir kismi
bes dakika kadar stirerken, bazilari da bir saati agmistir. Proje 6n-
celikli olarak Instagram’da paylasildigi i¢in onun formatina uyacak
sekilde dizenlenmistir. Cektigi evsizlerle gergeklestirdigi ropor-
tajlardan yaptigi alintilarla her portresine bir altyazi eklemistir.
Bu metinlerde de dogrudan alintilar kullanmistir. Evsizlerin kendi
anlatmak istedikleri hikayelere, cektikleri zorluklara, garesizlikle-
rine, beklentilerine, vb. yer vermistir (Schoeller, 2024). Schoeller,
evsiz insanlari her gtin gérdigimuzi ancak gtinltk etkilesimleri-
mizde higbiriyle gergekten kargilasmadigimizi, bu projesine evsiz
insanlara bir yiz ve bir ses verme fikriyle basladigini, neden evsiz
olduklarini agiklamalarini saglamayi ve onlar hakkinda farkindalik
yaratmayi amagladigini belirtmistir. Proje fotograflarini gekerken
ve onlarla sohbet ederken en ¢ok geng yasta evsiz kalan insan-
lardan etkilendigini sGylemistir. 19 yasinda olan Kemi bunlardan

birisidir (Gorsel 11). Dort yildir ara sira GWHFC’nin Ucretsiz verdigi
yemeklere gelen bu geng kiz, bir grup evinden kagmistir. Sokaklar-
da yasamanin kendisini yalniz hissettirdigini ve depresyona sebep
oldugunu, kendisine hizmet igin verilen duygusal destek kdpegi
olmadan once gok korktugunu, yemek yemeyi ve uyumayi birak-
tigini ifade etmistir. Schoeller’a gore bazi insanlarin hayatlarinda
hic sevilmemis, hatta aileleri tarafindan istismar ya da terk edilmis
olmalari guiglt bir gtivensizlige yol agmistir. Bir kisinin kendi yete-
neklerine olan gliveni ne kadar azsa, o kisinin hayatta kendisine bir
yol ya da is bulabilmesi de o kadar gliglesmektedir (Billing, 2016).

Gorsel 12.
Martin Schoeller, Evsizler: Danny Ownby, 2015

Tennessee’den annesinin kanser tedavisi igin Los Angeles’a gelen
Danny Ownby, annesinin vefatindan sonra Ug ay kadar bir stire so-
kaklarda yagsamistir (Gorsel 12). Fotografi gekildigi zaman ise bir
siginma evinde kalmaktadir. GWHFC’nin Ucretsiz dagitti§ yemek-
lerden faydalanmaktadir. Hayalindeki meslegi ile ilgili 6zel efekt
makyaji yapmak istedigini soylemistir. Metamfetamin bagimlisi
olan Jason, eskiden bir hukuk firmasinda avukat yardimcisi olarak
tam zamanli galismistir. Dava Uzerinde ¢alisirken uyanik kalmak
icin tukettigi uyarici maddeler bir stire sonra onu sokaklarda yasar
hale getirmistir. Kendisine defalarca sans verildigi halde hirsiz-
lik yapmaya devam ettigi icin evinden olan Adrian Paul, uzun bir
slire ailesine kargl nefret beslese de daha sonra iginde bulundu-
gu durumun kendi sugu oldugunu kabullenmistir. 13 yasinda ev-
den kacan Tracy Preston, daha sonra vefat ettikleri igin ailesini bir
daha hi¢ gorememistir. Dogdugu glin hastanede birakilan Samuel
Smith, daha sonra kendisini istismar eden bir koruyucu aile tara-
findan evlat edinilmistir (Schoeller, 2024). Onun projesinde evsiz-
lerin daha pek ¢ok hikayesi bulunmaktadir. Schoeller, birgok farkli
gecmisten gelen insani ayni tarzda fotograflayarak, doneminin
yuzlerinden insanliga dair evrensel bir katalog olusturma fikriyle
ilgilenmektedir (Wender, 2015). GWHFC'nin evsizlere genellikle
komsularin ve kamu gorevlilerinin sikayetlerine neden olan bir so-
kak kdsesinde yemek dagitmasi yerine, sicak bir ortamda hizmet
verebilmesi amaciyla kalici bir yere sahip olabilmesi icin ¢alisma-
larini strdirmektedir (Stefani, 2015).

Amerikali fotografgi Jeffrey A. Wolin (d.1951), 2018-2021 tarihleri
arasinda gergeklestirdigi “Evsizligin Yuzleri” (Faces of Homeless-
ness) isimli fotograf projesinde, ABD’nin Chicago ve Los Angeles
kentlerindeki evsizleri konu almistir. Chicago sehir merkezinde



yasayan ve ginlik hayatini strdirirken her glin evsizler sorunuy-
la kars! karsiya kalan Wolin, projesini gergeklestirirken gelisi gtizel
sokaklarda dolasip evsizlerin fotograflarini gekmek yerine, konu-
nun hassas dogasini géz onliinde bulundurarak, kar amaci gut-
meden her giin evsizlerle ilgilenen kuruluslarla is birligi icerisinde
olmanin ¢ok daha iyi sonuglar verecegi dislincesiyle Chicago Ev-
sizler Koalisyonu (CCH: Chicago Coalition to end Homelessness),
Gengler igin Glvenli Bir Yer (SPY: Safe Place for Youth) ve Venice
Toplum Konutlari Kurumu (VCHC: Venice Community Housing
Corporation) ile birlikte ¢aligmistir. Dolayisiyla da bu olugsumlarin,
fotograflayacagi ve roportaj yapacagi kisileri belirlemesinde blytk
bir etkisi olmustur. Chicago'da basladi§i projesini Los Angeles'taki
evsizleri de kapsayacak sekilde genisletmistir. Ayrica, blytk kent-
sel alanlarda gorilenden biraz farkli olan kirsal evsizlik konusunu
da arastirmasina dahil etmistir. Boylelikle gekecedi kisileri se-
cerken mumkiin oldugunca genis bir yelpazedeki bireyleri tercih
etmis olmasi, galismasinin igerigini zenginlestirmesinin yani sira
anlatmaya calistigr hikdyenin de daha kapsayici ve gecerli olmasini
saglamistir.

Yardim kuruluglar tarafindan oldukga iyi arastiriimis insanlarla
birlikte calisan fotografci, dncelikle bir anket hazirlayarak gekimi-
ni yapacagi kisilere gondermistir. Ankette kendi deneyimlerine
odaklanmalarini saglayacak bir takim sorulara yer vermistir. Nasil
evsiz kaldiklarini, evsiz olarak glinlerini nasil gegirdiklerini, nere-
lerde uyuduklarini ve evsizlik sorunlarini nasil ¢ézebileceklerini
distnduklerini sormustur. Aldigi notlar onlara tekrar okuyarak
hikayelerini derlemis ve sonucu onlara tekrar géndererek onayla-
rini almisgtir. Dolayisiyla onlarin hikayelerini kendisi yazmamistir.
Diger yandan fotograf ¢ekimleri icin de onlara nerede bulugsmak
istediklerini sormustur. Boylelikle hem kendi kelimeleri ile hikaye-
lerini anlatmalarini saglamis hem de kendi segtikleri yerlerde fo-
tograflarini gekmistir. Ayrica ortadan kaybolan veya ulasilamayan
bazi kisiler diginda projesi i¢in fotografladigi insanlarla iletisimini
srdirmustlr. Herhangi bir seyi dedistirmek istemeleri ihtimaline
karsi hem fotograflarini hem de metinlerini onlarla paylagmistir.
Dolayislyla Wolin projesini gerceklestirirken oldukga igbirlikgi bir
yaklagim benimsemistir. Bu g¢ekimler igin evsizlere herhangi bir
lcret 6denmemistir.

Gorsel 13.
Jeffrey A. Wolin, Evsizligin ylzleri: Ali Al-Hassan, Venice Beach, 2019

Wolin kendi internet sitesinde yayinladigi projesinde farkli ten
renklerine sahip orta yas ve Uzerinde sekizi erkek ve sekizi kadin
olan toplamda on alti adet renkli fotograf paylasmistir. Cekimlerin
yapildidi yerler evsizler tarafindan segilmistir. Kisiler boydan, diz
lizerinden ya da bel lizerinden dérde Ug oraninda yatay bir kadrajla
cekilmigtir. Harici bir aydinlatma kullanilmamistir. Zaman zaman
dogrudan objektife zaman zaman da farkli yonlere bakmislardir.

Yuz ifadeleri yalindir. Asiri mimikler bulunmamaktadir. Oldukca
bakimlidirlar. Metinleri okumadan sadece gorsel olarak bu kisilerin
evsiz olduklarini anlamak oldukga glctir. Cekimlerden sonra sayi-
sal olarak fotograflarin tGzerine mekanlardaki bos alanlara gelecek
bir sekilde bloklar halinde yazilar yerlestirilmistir. Boylelikle evsiz-
lerin kendi ifadeleriyle anlattiklar hikayeleri fotograflarin gorsel bir
unsuru haline donlsturilmustir. Seyirci fotograflara baktigi anda
mecburen evsizlerin hayat hikayeleri ile de bulusturulmustur. Bu
yontem biyografilerin projedeki dneminin artmasini saglamistir.

1984 dodumlu Ali Al-Hassan, kendisini anlamaya c¢alistigini, bu
dogrultuda da evsiz olmak igin en iyi yerleri arastirdigini ve bir ka-
ravanda yasamay! distndigind soylemistir (Gorsel 13). 6 Ekim
2017 tarihinde on sekiz yasindaki bir ylzilici olan kuzeninin ve-
fatindan sonra kim olmak istedigini anlamak, kendisini bulmak
icin Pittsburgh'daki evini ve saglkli gidalar hazirladigr kendi igini
birakarak, Los Angeles sehrinin bir semti olan Venice Beach'te,
kiraladigr bir minibliste yagsamaya baslamistir. Fiziksel zekasi ya
da yetenegiyle calistigini, duygusal zekasini gelistirdigini, daha iyi
bir insan olmak igin ugrastigini; spor, arastirmak ve okumak gibi
sevdigi seyleri yaptigini; her seyi birakan Roma imparatoru Mar-
cus Aurelius’'un, Stoacilik anlayisinin ve minimal yagamanin ken-
disi icin gok sey ifade ettigini belirtmistir. Bu slirecte Al-Hassan
ailesiyle gorlismeye de devam etmistir. Hatta Suudi Arabistan’dan
ziyaretine gelen annesi ona bir bilet almis ve on gtinltgline Pen-
silvanya'da bulugmuslardir. Annesi onu yargilamamis, kendisini
bulmasini umdugunu ifade etmistir. Al-Hassan’a gore insanlarin
hikayeleri bilinememektedir. Onlari yargilamamak gerekmektedir.
Herkes kendi yolculugundadir (Wolin, 2025).

Gorsel 14.
Jeffrey A. Wolin, Evsizligin ylzleri: Janine Perez, Chicago, 2019

1971 lllinois dogumlu Janine Perez, annesi vefat ettidi zaman evsiz
kalmistir (Gorsel 14). Arkasindan kopegi 6lmus ve kendisini aldatti-
g1 icin de erkek arkadasini terk etmistir. Kendisini bir “seytan” ola-
rak tanimladigi Uvey babasi ise bir alkoliktir. Bir huzurevinde, Pu-
laski ve Fosterdaki Harmony Healthcare'de sertifikali bir hemsire
asistani olarak galigmistir. Ocak ayinda tanistigi nisanlisiyla birlikte
Chicago'da Niles'daki isinin yakininda, isinmak i¢in benzin bitene
kadar motoru galistirmak zorunda kaldiklari bir kamyonette, daha
sonra da bir ¢adir kentte yasamistir. Perez, kiglarin gok acimasiz
gectigini, soguktan dolayi bir stirli battaniye ile birlikte bir birlerine
sarilmak zorunda olduklarini, gelecek kista gadir kentten ¢ikip ki-
ralik bir dairede kalmayi planladiklarini, sicak ve giizel bir eve tekrar
donmek istedigini soylemistir (Wolin, 2025).

1955 dogumlu Venice Beach'te yasayan David Ernest Busch, sir-
keti 1992 yilinda iflas edene kadar on yili sendikali olmak Uzere yir-
mi yil boyunca otomobil ve otobiis tamircisi olarak ¢alismistir. 37



yasinda arabasinda yasamaya baslamistir. Muhafazakarlarin her
zaman yoksul insanlari sadaka almakla suglamasi dolayisiyla dev-
letten para almayi reddettigini sdyleyen Busch'un son yirmi yildir
yediklerinin ylzde sekseni ¢op konteynirlarindan toplanan gida-
lardan olugsmaktadir. Busch, is¢i sinifindan bir otobls tamircisi ve
tipik bir Amerikan tiketicisiyken bir markete gittiginde reklamci-
larin kendisinden yemesini istedigi yiyecekleri satin aldigini, but-
gesinin zengin insanlarin alabildigi daha besleyici organik gidalari
almasina izin vermedigini ve bu ylizden de sagliginin iyi olmadigini
belirtmistir. Bununla birlikte “Whole Foods” gibi zenginlerin mar-
ketlerinin ¢opliklerinden yemek yemenin ortalama bir Amerikali-
ya pazarlanan yiyeceklerden daha saglikli oldugunu iddia etmistir
(Wolin, 2025).

1958 dogumlu ve yedi kardesin en blyigut olan Thomas Gordon’un
babasi kendisi alti yagindayken, annesi ise on iki yasindayken ve-
fat etmistir. Annesinin kardesi onlari yanina almistir ama Gordon,
kendisine verilen tim gorevleri yapmaktan yorgun dismuis ve ku-
rallara uymadigi igin on dort yasindayken teyzesi tarafindan ko-
vularak evsiz kalmistir. 1975 dodumlu, yaklasik bes yil dnce evsiz
kalan ve Venice Beach’te yasayan Charlene Daniels’e gore “sokak-
larda olmak tehlikelidir” ve insanin igcindeki her seyi tiiketmektedir.
Bir donem uyusturucu bagimlisi olan evsiz Robert Henderson’a
gore “sokaklari yenemezsiniz, er ya da geg sizi yakalarlar” 1969
Brooklyn dogumlu Venice Beach'te yasayan Vincent DiGaetano,
ara sokaklardan otoparklara ve kaldirimlara kadar her yerde uyu-
mus bir kisidir. icerdigi olumsuz manalar dolayisiyla kendisine
evsiz denmemesini istemedigini, hatta bu kelimeyi kullanmanin
nefret sugu sayilmasi gerektigini, evi olmadan yasayan herkesin
ayni olmadigini sdylemistir (Wolin, 2025).

Wolin evsizlerin her birinin benzersiz ve ilgi gekici bir hikayesi ol-
dugunu, bu galigsmasi ile evsizligi cevreleyen bazi zor sorunlarin
nedenleri ve olasi ¢ozlimleri hakkindaki kamusal tartismalara kat-
kida bulunabilmeyi ve bu blylk ama oldukga savunmasiz toplu-
lugun daha iyi anlagilabilmesini saglayabilmeyi amagladigini ifade
etmistir (Wolin, 2025). Projesinde c¢ektigi fotograflarin tzerine o
kisilerle yaptigi roportajdan kesitler ekleyerek metni gorsel bir un-
sur haline getirmistir. Bu yontem izleyicilerin fotograflardaki ytiz-
lerle hikayeler arasinda dogrudan bir baglanti kurmasina olanak
tanimistir. Wolin fotograflari ile seyircilerini evsizlerin portrelerine
bakmaya ve onlarin hikayelerini okumaya tesvik etmektedir. Boy-
lelikle de insanlarin, cogu goriinmez olan evsizlerle fotograflar ve
hikayeler araciliiyla birebir baglanti kurmaya zorlanmalarini sag-
lamayi, sorunun sokaklarda gorilen kadar basit olmadigini vurgu-
lamay1 umdugunu agiklamistir (Bubacz, 2021).

Sonug

Sonug olarak bu galismada ele alinan fotografgilarin hepsi gergek-
lestirdikleri belge nitelikli fotograf projeleri ile evsizleri gorindr
kilarak onlarin hikayelerini anlattiklarini, boylelikle de onlarin Gte-
kilestirilmeden anlagiimalarini saglamaya calistiklarini ve insani
yardimlarin arttirilmasini amagladiklarini iddia etmis olsalar da bir
kismi bunu basaramamistir. Bu fotografcilar projelerinin konusu
haline getirerek evsizlere biytk bir onem atfetmisler, evsizleri ce-
sitli bicimlerde gorsellestirmigler ve onlara yonelik bir takim far-
kindaliklar olugturmuslardir. Fakat dnemin derecesi ve farkindalik
alanlari birbirlerinden farklilik gostermektedir. Fotograf projele-
ri aracihgiyla evsizlere dikkat gekebilmek igin Jeffries ve Dawton
siyah-beyaz tonlarla islenmis kontrast ve karanlik fotograflariyla
onlarin ¢cogunlukla acikli, kederli, yardima muhtag ve zavalli du-
rumlarini ya da gorinlslerini ortaya ¢ikartmislardir. Serrano, Dya-
chyshyn ve Draper rengéarenk teatral fotograflariyla onlari birer

Unll, kahraman ya da moda ikonu gibi sunmusglardir. Schoeller ve
Wolin ise metin igeren pastel tonlardaki yalin fotograflariyla onla-
rin kendi hikayelerini gortinir kilmaya galismiglardir.

Evsizler toplumsal olarak cogunlukla sug ile iliskilendirildikleri igin
ayrimciliga ugramiglardir. Hirsizlik, gasp ve hatta oldirme gibi her
tUrll kotuligu yapabilecek potansiyel birer tehlike unsuru olarak
degerlendirilmeleri, onlarin toplum tarafindan diglanmalarina ve
otekilestiriimelerine sebep olmaktadir. Genellikle yirtik ve kirlik
kiyafetlerle dolagmalari, temizlikten yoksun oluslari, etraflarina ve
yasadiklari alanlara kot kokular yaymalari evsizlerin hastalik ta-
sidigi algisini gliglendirebilmekte, insanlarin onlara yaklagsmalarini
ve onlarla iletisim kurmalarini engelleyebilmektedir. Bunlar gibi
sebepler dolayisiyla insanlar, evsizlerin kendi yasadiklari alanlar-
dan uzak tutulmalarini talep edebilmektedirler. Bu da beraberin-
de issizligi getirebilmekte, kendi ihtiyaclarini kargilayabilecek bir
gelir elde etmelerini 6nleyebilmektedir. Toplumsal olarak evsizlere
iliskin olusturulan onyargilar, onlara yonelik gergeklestirilebilecek
yardimlarin azalmasina da sebep olabilmektedir.

Gegmisten ginimize evsizlerin gorsel temsilleri igerisinde ¢o-
gunlukla, kartonlar, gazete kagitlari, battaniye ya da bir takim kalin
kiyafetlerle ortinmus, bakimsiz, kirli, yipranmig ve perisan halle-
rin; htzdnld, kederli veya uyusmus mimiklerin; yardim talep eden,
dilenen, dua eden, yatan, uyuyan, sigara-igki icen veya bir takim
maddelerden dolayi egilip bikilmis beden pozisyonlarinin hakim
oldugu gorilmektedir. Ayni zamanda evsizlerin gorsel sunumla-
rinda siyah-beyaz tonlamalar ve siddetli kontrastlar onlarin acikl
ve kederli atmosferini gliglendirmek amaciyla siklikla kullaniimig-
lardir. Jeffries ve Dawton gibi bazi fotografgilar bu hakim gérme
ve gosterme geleneklerini glinimizde de sirdlrmuslerdir. Ger-
ceklestirmis olduklar fotograf projeleriyle toplumun hali hazirda
zihinlerinde yer etmis olan evsizlere yonelik basmakalip yargilarini
zedelemek yerine, 6zellikle kot durumlardaki evsizlerin yardima
muhtag¢ savunmasiz hallerini acikh bir sekilde gortndr kilarak, ak-
sine bu dislinceleri daha da gliglendirmisglerdir.

Serrano, Dyachyshyn, Draper’in projelerinde ise evsizler, oldukla-
ri_hallerinden ¢ok daha gli¢li karakterlere burindurtlmuslerdir.
Sanki i¢cinde bulunduklari durumdan memnunlarmis gibi bir iz-
lenim olusturmuslardir. Bu projelerde evsizlerin zorlu ve kederli
dlnyalarindaki izler olabildigince gosterilmemeye hatta 6zellikle
gizlenmeye calisilmistir. Belki bir yandan evsizlerin gergekte kim
olduklarina dair 6nyargili fikirlere meydan okuduklarini iddia etse-
ler de, diger bir yandan var olan gergekligi kesinlikle yansitmadik-
lari da agik bir sekilde ortadadir. Draper’in, Jeffries ve Dawton gibi
kentsel yaban hayati fotografcilarinin acinasi insanlar olarak bir
kliseye donustirdikleri siyah-beyaz evsizler fotograflari hakkinda
ifade ettigi Uzere, aslinda kendi projesi de evsizlerin yagamlarinin
ya da durumlarinin daha iyi anlagiimasini saglayamamaktadir. Ser-
rano, Dyachyshyn ve Draper’in projelerinde evsizlerle ilgili gergek-
likten uzak kurgusal bir diinya sunulmustur.

Jeffries, Dawton, Serrano, Dyachyshyn ve Draper ¢ektikleri evsiz-
lerin gegmisleri, sorunlari ya da beklentileri hakkinda herhangi bir
bilgi paylagsmayarak, projelerindeki kisileri ylzeysel bir sekilde yan-
sitmiglardir. Evsizlerin hikayelerini anlattiklarini iddia etmis olsalar
da aslinda onlari sadece gortinimleri Gizerinden gugli birer gorsel
unsur olarak yansitarak nesnellestirmislerdir. Onlari kendi gorsel
anlatilari igerisinde birer modele dontstlrmuslerdir. Gorsel olarak
gekici ve etkileyici olan bu projeler gergekten de onlarin arzu ettigi
gibitoplumlarin evsizler hakkindaki fikirlerini degistirebilmis midir
veya insanlarin evsizlere kargl daha insancil bir bakis agisi kazan-
malarini saglayabilmis midir ya da toplumsal bir dayanisma olus-



turabilmis midir bilinmez ama evsizlerin gergekten anlasilabilmesi
adina oldukga ylizeysel sonuglar ortaya gikarttiklari rahatlikla soy-
lenebilmektedir.

Bununla birlikte Jeffries, Serrano ve Draper fotograflarini gekmek
icin evsizlere tcret 6demislerdir. Dawton ve Dyachyshyn herhan-
gi bir ticret 6deyip 6demediklerini belirtmemislerdir. Schoeller ve
Wolin ise higbir icret ddememistir. Ozellikle belge nitelikli calis-
malarda insanlarin bir Ucret karsiliinda satin alinarak fotograf-
lanmasi etik olarak uygun gérilmemektedir. Savunmasiz haldeki
insanlara kiglk miktarlarda tcretler 6deyerek bile birgok seyi ko-
layca yaptirabilmek mimkiindir. Diger yandan Draper, Schoeller
ve Wolin projelerini gerceklestirirken evsizlere yardim eden ve
onlara birtakim hizmetler veren kuruluslarla birlikte calismislar,
boylelikle de daha genis bir kitleye ulagsmislardir. Dolayisiyla fo-
tografladiklari evsizleri bulmak igin Serrano gibi metroda, Jeffries,
Dawton ve Dyachyshyn gibi sokaklarda dolagsmamislardir. Ayrica
Jeffries, Dawton, Serrano ve Draper’in projelerindeki evsizler ¢o-
dunlukla orta yas ve Ulzerindeki erkeklerden olugsmustur. Dyachy-
shyn’in projesi orta yasli tek bir erkege odaklanmistir. Bu anlamda
Schoeller ve Wolin ise projelerinde neredeyse esit miktarda erkek
ve kadina, farkli irk ve yaglardaki evsizlere yer vererek ¢alismalarinin
kapsamini genigletmislerdir.

isini kaybeden ya da siddete ve istismara ugrayip kendilerine
bakabilecek maddi destegdi veya onlarla ilgilenebilecek bir ailesi,
yakini  olmayan insanlar kolaylikla evsiz kalabilmektedirler.
Ev insanin kendisini glivende ve rahat hissettidi, beslenmek,
dinlenmek, uyumak, isinmak, vb. temel ihtiyaglarini giderebildigi,
sosyal iligkilerinin ve cevresindekilerle etkilesimlerinin oldugu
Ozel bir alandir. Evsizlerin kamusal alanlar disinda kendilerine ozel
daimi bir ikametgah yeri yoktur. Oysa barinma ve beslenme her
insanin sahip olabilmesi gereken temel ihtiyaglardir. Her evsiz sug
isleyen, uyusturucu bagimlisiya da akil hastasi olan bir kisi degildir.
Bir insanin evsiz kalma siresi ne kadar uzarsa, topluma tekrar
uyum saglama ihtimali de o olglide zorlagmakta ve azalmaktadir.
Bu sebeple de insanlara ihtiyag duyduklari zamanda ihtiyag
duyduklari bakimi saglayabilmek buytik bir 5nem arz etmektedir.

Schoeller ve Wolin evsizlerin kendi hayat hikayelerine yer vererek
onlari sadece seyirlik gorseller degil, bilinmesi ya da taninmasi
gereken insanlar haline getirmislerdir. Evsizlere iliskin basmaka-
lip gorintdler Gretmek yerine, roportajlar ve anketler araciliiyla
evsizligin nasil bir sey olduguna dair kendi hayat hikayelerini an-
latmalarini tesvik ederek, kendi adlarina konusmalarina izin ver-
mis ve farkli ydnlerini 6n plana gikartmalarina olanak tanimiglardir.
Tipolojik bir Uslupla Urettikleri fotograflarinda evsizleri kliselesti-
ren gorsel isaretlerden, onlari resimsel ya da dramatik bir hale ge-
tirmekten ozellikle kaginmislar, abarti gorseller kullanmak yerine
onlarin anlasilmasina yardimci olacak bir sekilde yalin anlatilarla
ifade etmeye caligmiglardir. Projelerinin ¢cok daha fazla insana ula-
sabilmesi adina hem gorsellerini hem de hikayelerini sadece kendi
internet sitelerinde degil birgcok sanal platformda da paylagmis-
lardir. Sosyal belgesel fotograf anlayisini gliclendiren bu yaklagim,
fotografcilarin projeleri araciligiyla kot kosullarin iyilestirilebil-
mesi icin harekete gecilebilmesi amaciyla kamuoyu olusturmaya
calistiklarinin agik bir gostergesidir. Bu projeler insanlari evsizler
hakkinda gok daha fazla bilgilendirmeye, derinlemesine bir bakig
sunabilmeye ve gergek anlamda farkindalik yaratabilmeye calig-
maktadirlar. Seyirciler izlemek ve okumak igin zaman ayirdigi si-
rece bu tir fotograf projeleri amacina ulasacak, evsizlerin hikaye-
leri 6Gnem kazanarak yayilacak ve gliglenecektir.
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Structured Abstract

This article examines documentary photography projects that focus on the homeless, as well as current photography projects that
aim to increase humanitarian aid by raising awareness of homelessness in society. It seeks to describe, compare and classify how the
homeless are visualized, presented and represented in photography projects. It also brings into question the impact of these projects on
the perception of the homeless. As a result of research conducted through photo books and websites, a total of 23 current photography
projects about the homeless were reached. In the article, seven photography projects on homelessness, carried out from the 1990s to
the present, were selected as samples. The research covers only the projects that are produced in documentary and social documentary
photography styles, focus specifically on the homeless themselves or their portraits, have visuals and information accessible via
websites, and aim to improve social perceptions and conditions towards the homeless. In this context, by using qualitative research
method, with the help of literature review, content analysis and photo analysis, the photography projects titled “Lost Angels: Homeless”
by Lee Jeffries, “NOT London” by Anthony Dawton, “Nomads” by Andres Serrano, “Slavik's Fashion” by Yurko Dyachyshyn, “Underexposed”
by Aaron Draper, “Homeless” by Martin Schoeller and “Faces of Homelessness” by Jeffrey Wolin were comparatively examined.

In conclusion, although all of the photographers discussed in this study claimed that they made the homeless visible and told their
stories through their documentary photography projects, thus trying to ensure that they were understood without being marginalized,
and aiming to increase humanitarian aid, some of them failed to do so. In order to draw attention to the homeless through their
photography projects, Jeffries and Dawton used contrasting and dark photographs rendered in black and white tones to reveal their
often pathetic, sorrowful, needy and pitiful condition or appearance. Serrano, Dyachyshyn and Draper presented them as celebrities,
heroes and fashion icons with their colorful theatrical photographs. Schoeller and Wolin tried to make their own stories visible with
simple pastel-toned photographs containing text.

From past to present, visual representations of the homeless mostly show neglected, dirty, worn-out and shabby states, covered with
cardboards, newspapers, blankets or thick clothes; sad, mournful or numb facial expressions; and body positions such as asking for help,
begging, praying, lying down, sleeping, smoking or drinking alcohol or bent over due to the use of certain substances. At the same time,
black and white tones and strong contrasts were frequently used in visual representations of the homeless to strengthen their sorrowful
and mournful atmosphere. Some photographers, such as Jeffries and Dawton, have continued these dominant traditions of seeing and
showing today. Instead of damaging the stereotypes about the homeless that are already in the minds of society with their photography
projects, they have made the helpless and vulnerable situation of the homeless, especially those in bad situations, painfully visible and
on the contrary, they have strengthened these ideas even more. In the projects of Serrano, Dyachyshyn and Draper, the homeless are
portrayed as much stronger characters than they would be in a fictional world far from reality. They gave the impression that they were
happy with their situation. In these projects, the traces of the difficult and sorrowful world of the homeless were tried to be kept as
secret as possible and even hidden.

Jeffries, Dawton, Serrano, Dyachyshyn, and Draper provided a superficial representation of the people in their projects by not sharing
any information about the backgrounds, problems, or expectations of the homeless they photographed. Although they claimed to
be telling the stories of the homeless, they actually objectified them by projecting them as powerful visual elements based solely on
their appearance. They transformed them into models within their own visual narratives. By including the life stories of the homeless,
Schoeller and Wolin have made them not just visuals to be watched, but people who need to be known or recognized. Instead of
producing stereotypical images of the homeless, they encouraged them to tell their own life stories about what homelessness is like
through interviews and surveys, allowing them to speak for themselves and highlight their different aspects. In their photographs, which
they produced in a typological style, they especially avoided visual signs that stereotype the homeless, making them look pictorial or
dramatic, and instead of using exaggerated visuals, they tried to express them with simple narratives in a way that would help them
be understood. In order for their projects to reach more people, they shared both their images and their stories not only on their own
website but also on many virtual platforms. These projects, which represent the social documentary photography approach well, have
tried to improve the perceptions and conditions towards the homeless by providing an in-depth perspective, creating real awareness,
reaching larger audiences and creating public opinion.



