Diizce Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlk Fakiiltesi Tykhe, 10(19)

Arastirma Makalesi Research Article

Duzce University Art Design and Architecture Faculty Aralik December 2025

. & T kh Sanat ve Tasarim Dergisi DOI: 10.55004/tykhe. 1641069
y e Journal of Art and Design

Basvuru Submitted 16.02.2025
Kabul Accepted 12.06.2025

Acik Erisim Open Access

Posthiimanist Diisiince ve Sibernetik insan Baglaminda Performans:
Stelarc

Performance in the Context of Posthumanist Thought and the Cyborg Human:
Stelarc

© Beril OZER 2

a Dr., Bagimsiz Arastirmaci R

ozerozerberil@gmail.com

0Oz
Bu makale, Stelarcin  performans sanatini
posthiimanist diisince ve Donna Haraway'in
sibernetik insan kavrami ¢ercevesinde ele almaktadir.
Stelarc, bedenin  biyolojik  sinirlarin1  asarak
teknolojiyle biitlinlesebilecegini savunmakta ve insan-
makine etkilesimini sanatsal bir deneyim alani olarak
sunmaktadir. Onun performanslari, sanat ile bilim,
beden ile teknoloji arasindaki sinirlari
bulaniklastirarak yeni bir varolus bicimi oOnerir.
Calismada oncelikle performans sanatinin gelisimi ve
Stelarc’in sanattaki yeri ele alinmakta, ardindan
posthiimanizmin insan bedenine bakis agisi
incelenmektedir. Stelarc’in Uctincii El, Mide Heykeli, Dis
Iskelet ve Kolda Kulak gibi deneysel projeleri
tizerinden, bedenin teknolojiyle nasil yeniden
sekillendigi tartisilmaktadir. Bu performanslar, insanin
biyoteknoloji ve dijital sistemlerle nasil
dontisebilecegini gozler online sermektedir. Makale,
Stelarc’in sanatinin sadece bir estetik ifade bicimi mi
yoksa insan sonrasi ¢agin bir 6ngoriisii mii sundugunu
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Abstract
This article examines Stelarc’s performance art within
the framework of posthumanist thought and Donna
Haraway’s concept of the cyborg. Stelarc argues that
the body can transcend its biological limits and
integrate with technology, presenting human-machine
interaction as a field of artistic experimentation. His
performances blur the boundaries between art and
science, body and technology, proposing a new mode of
existence. The study first explores the development of
performance art and Stelarc’s place within it, followed
by an analysis of posthumanist perspectives on the
human body. Through experimental projects such as
Third Hand, Stomach Sculpture, Exoskeleton, and Ear on
Arm, the article discusses how the body is reshaped
through technology. These performances illustrate the
ways in which humans can transform through
biotechnology and digital systems. The article
questions whether Stelarc’s art is merely an aesthetic
expression or a foresight into the posthuman era, while
also evaluating the philosophical, ethical, and social
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sorgulamakta ve bu doniisiimiin felsefi, etik ve dimensions of this transformation. Ultimately, it offers

toplumsal boyutlarini degerlendirmektedir. Sonu¢ an interdisciplinary perspective on how the body is

olarak, teknoloji ve sanatin kesisiminde, bedenin nasil redefined at the intersection of technology and art.

yeniden tanimlandigina dair disiplinlerarasi bir

perspektif sunulmaktadir. Keywords: cyborg, cybernetic human, performance art,
posthumanism, Stelarc.

Anahtar Kelimeler: performans sanati, posthiimanizm,

sibernetik insan, siborg, Stelarc.

Atif icin Cite as: Ozer, B. (2025). Posthiimanist diisiince ve sibernetik insan baglaminda
performans: Stelarc, Tykhe, 10(19), ss. 485-504.

Sanat, tarih boyunca insanin varolussal sorgulamalarini, toplumsal
doniisiimlerini ve teknolojik ilerlemelerini yansitan en gilgcli ifade
bicimlerinden biri olmustur. Ozellikle 20. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren
sanat, disiplinlerarasi yaklasimlarla sinirlarin1 zorlayarak beden, mekan ve
teknolojinin i¢c ice gectigi deneysel formlara evrilmistir. Bu baglamda
performans sanati, yalnizca estetik bir ifade bicimi olmanin 6tesinde, insan
bedeni ile teknoloji arasindaki dinamik iliskiye dair felsefi ve teorik
tartismalara da zemin hazirlamaktadir. Performans sanatinin en radikal
isimlerinden biri olarak kabul edilen Stelarc, sanati aracilifiyla insan bedeninin
biyolojik sinirlarini asan bir vizyon sunmaktadir. Onun calismalar yalnizca
performatif bir gosteri olmakla kalmaz, ayni zamanda bedenin makine ve yapay
zeka ile biitlinlestigi bir gelecek tasavvuru da ortaya koyar.

Bu cercevede, Stelarc’in performans sanatini incelemek, yalnizca sanat
kuramlari agisindan degil, ayn1 zamanda teknoloji felsefesi baglaminda da ele
alinmasi gereken ¢ok katmanl bir konudur. Stelarc’in sanatsal pratigi, insan
bedeni ve teknolojinin kesisiminde yeni bir ontolojik ¢erceve sunarken, bu
dontlistimiin teorik perspektiflerle degerlendirilmesi de gerekmektedir. Donna
Haraway'in sibernetik insan (ing. cyborg) kavramy, insan ve makine arasindaki
sinirlarin nasil belirsizlestigini ve bedenin biyoteknolojik bir varlik olarak nasil
yeniden tanimlandigini a¢iklayan énemli bir bakis acis1 sunmaktadir. Stelarc’in
beden ve teknoloji iliskisini irdeleyen performanslari, Haraway’'in bu
kavramiyla paralellik gostererek insanin teknolojiyle nasil bitiinlestigini
sanatsal bir diizlemde gozler 6ntline sermektedir. Bu ¢alismada, Stelarc’in
performans sanati, posthiimanist diisiincenin temel dinamikleri ve Donna
Haraway'in sibernetik insan kavrami baglaminda ele alinacaktir. Oncelikle
performans sanatinin genel cergevesi ve Stelarc’in sanattaki yeri irdelenecek,
ardindan posthiimanist diisiincenin insan ve teknoloji arasindaki iliskiyi nasil
yeniden tanimladig incelenecektir. Son olarak, Haraway'in sibernetik insan
yaklasimi dogrultusunda Stelarc'in performanslarinin, insan bedeninin
teknolojiyle nasil yeniden sekillendigini gésteren sanatsal bir deneyim olarak
nasil degerlendirilebilecegi tartisilacaktir. Stelarc’'in eserleri yalnizca bir sanat
pratigi olarak mi ele alinmalidir yoksa insansonrasi ¢agin bir habercisi olarak
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m1 okunmalidir? Teknolojiyle biitiinlesen beden, insana dair kavramsal
algilarimizi nasil doniistiirmektedir? Bu baglamda c¢alismanin amaci bu
sorulara yanit arayarak sanat, teknoloji ve insan bedeni arasindaki kesisimleri
disiplinlerarasi bir perspektiften degerlendirmektir.

Sanat ve Estetikte Posthiimanist Doniisiim

Sanat ve estetik tarihine bakildiginda, sanatin uzun siire insan merkezli bir
etkinlik olarak kabul edildigi goriiliir. Sanat, insanin diisiincesi, algisi, iradesi ve
sembolik doniisiimiine dayali bir faaliyet olarak degerlendirilmis ve insan
varligini dogrudan ya da dolayll olarak iceren bir sosyal pratik olarak
tanimlanmistir. Ancak posthiimanist diisiince, sanati yalnizca insanin
yaraticiligl ve algisina baglh bir olgu olarak gormekten uzaklasarak insan disi
unsurlarin sanat tiretimindeki roliinii ele almaktadir. Sanatin geleneksel olarak
insan varhigini iki temel bicimde temsil ettigi goriliir. Bir yandan, dogrudan
insan figiiriiniin betimlenmesiyle portre, figiiratif sanat ve mitolojik temsiller
gibi eserler insan bedenini merkeze alan bir estetik anlayisi ortaya koyar. Diger
yandan, insanlarin dogaya, mekana ve teknolojiye etkilerinin sanatsal
yansimalari, manzara resimleri, endiistriyel sanat ve teknolojik gelismelerin
sanatta kullanimi gibi bicimlerde kendini gosterir. Bu iki yaklasim da sanati,
insan varligina bagh bir temsil araci olarak sekillendiren geleneksel estetik
anlayisinin temelini olusturur.

Ancak, sanatin yalnizca insan merkezli oldugu iddiasi, posthiimanist
perspektifle elestirilmektedir. Peyzaj resimleri ve natiirmortlar, insan merkezli
anlatiy1 asan tiirler olarak sanatta 6nemli bir yere sahiptir. Heykel ve mimari,
insan ile insan dis1 varliklar arasindaki etkilesimi somutlastirir. Sanatin
maddesel yonii ise, kullanilan hammaddelerden sanatsal iiretimin bedensel
dogasina kadar, insan ve insan disi varliklarin birbirine gectigi bircok noktayi
barindirir (Barad, 2003, s. 190). Bu noktada, sanatin antropomorfik
yaklasimlardan uzaklasmasini savunan posthiimanizm, sanatin yalnizca insan
tarafindan yapilan ve insan icin iiretilen bir pratik oldugu diistincesini elestirir.
Richard Grusin’in tanimladig1 insan disi déniis (Ing. nonhuman turn), sanatin,
insan dis1 6zneler, makineler, algoritmalar ve biyolojik varliklarla birlikte
uretildigi bir slirece evrildigini gostermektedir (Grusin, 2015, s. 292).

Sanatta antroposentrizm (insan merkezcilik), Avrupamerkezcilik ve kapitalist
tiretim iligkilerinin elestirisi, 20. ylizyi1lda giderek gii¢clenen bir tartisma alani
olmustur. Postkolonyal sanat elestirisi, Avrupa estetik anlayisinin
evrensellestirilmesine karst bir tepki olarak gelismistir. Batili sanat
normlarinin yerli ve yerel sanat pratiklerini yok saymasi ya da metalastirmasi,
postkolonyal diisiiniirler tarafindan yogun bicimde elestirilmistir (Bhabha,
1994; Spivak, 1988). Posthiimanist sanat elestirisi, yalnizca Avrupamerkezci
bakis agisini degil, sanatin temelindeki antropomorfik ve hiimanist 6nyargiy: da
hedef alir. By, sanatin yalnizca insanin algisina ve deneyimine odaklanmasinin
Otesine gecen bir yaklasimdir (Wolfe, 2018). Bu baglamda, sanatta insan dis1
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Ozneler ve lretim bicimleri giderek daha fazla ilgi cekmekte, sanat yapitlari
dogrudan teknoloji, yapay zeka, biyolojik organizmalar ve ekosistemler ile
ortak tretime dayali olarak ele alinmaktadir.

Posthiimanist sanat anlayisi, sanatin insan merkezli anlatilar tarafindan
belirlenmesine karsi ¢ikan bir durus sergiler. Bu yeni estetik yaklasimin temel
noktalar1 sunlardir:
e insanlar ve insan disi varliklar (hayvanlar, makineler, yazilimlar,
ekosistemler) ortak bir liretim siirecine katilir (Haraway, 1991).
e Sanatta doga, kiultiir ve teknoloji arasindaki ayrimlar giderek
bulaniklagsmaktadir (Hayles, 1999; Barad, 2003).
 Sanatin geleneksel dzerk yapisi sorgulanarak, biyopolitik ve ekolojik
meseleler daha belirgin hale gelmektedir (Braidotti, 2013).

Bu noktada, posthiimanist sanat, insanin sanattaki tek belirleyici figiir olmadigi,
sanatsal iretimin biyolojik, teknolojik ve cevresel faktorlerle i¢ ice gectigi yeni
bir sanat bi¢gimini mimkiin kilmaktadir. Posthiimanist sanatin en radikal
yonlerinden biri, bir insan iireticinin ya da insan izleyicinin varhigini
gerektirmeyen sanatsal formlarin ortaya ¢cikmasidir. Posthiimanist sanata gore:
e Sanat yalnizca insanlar icin degil, insan dis1 varliklar i¢cin de tiretilebilir.
« Sanat, insan gozlemcisine ihtiya¢c duymadan var olabilir.
e Sanatsal {lretim siireci, insanlar disindaki aktorlerin katilimiyla
gerceklesebilir (Haraway, 1991; Hayles, 1999).

Arthur Danto, sanatin sonu fikrini ortaya atarak modern sanatin insanin estetik
algilarindan bagimsizlastigini ve sanatin artik belirli estetik yargilara bagh
olmadigini ileri siirmustiir (Danto, 1987). Bu baglamda, Andy Warhol'un Brillo
Box (1964) eseri, sanatin kavramsal boyutunun fiziksel niteliklerden daha
onemli hale geldigini gosteren carpici 6rneklerden biridir. Danto’ya (1987)
gore bu eser, sanatin geleneksel tanimlardan koptugunu ve estetik bir nesne
olmaktan ¢ok, bir diistince alanina doniistiigiinii gostermektedir. Bu baglamda
sanat artik yalnizca insanin kesif ve estetik deneyimine hizmet eden bir alan
olmaktan ¢cikmis, 6zerk bir kavram haline gelmistir. Bir diger deyisle sanat artik
yalnizca estetik degerler ile degil; kavramsal diisiince sistemi ile anlam
kazanmaktadir. Bu dogrultuda insan1 merkeze alan sanat anlayisi yerini daha
genis, posthiimanist ve teknolojik yaklasimlara birakmistir. Biyoteknolojinin
sanata dahil edilmesi ve yapay zeka iiretimli eserlerin cogalmasi, sanatin insan
merkezli yapisini sorgulamaya daha da agarak sanatin sinirlarini genisletmekte
ve yeni ontolojik tartismalar1 beraberinde getirmektedir.

Ancak posthiimanist sanat, sanatin bu yeniden insanmerkezli hile gelmesine
kars1 cikmaktadir ve sanati insan disi varliklar ve ekosistemler ile ortak bir
iretim pratigi olarak ele almaktadir (Herbrechter, 2013). Sonu¢ olarak,
posthiimanist sanat, insanin sanat tizerindeki mutlak egemenligini reddederek
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sanatin yeni ifade bicimlerine ve estetik anlayislarina a¢ik olmasi gerektigini
savunmaktadir (Herbrechter, 2013).

Siborg ve Sibernetik insan

Siborg, biyolojik ve yapay bilesenlerin birlesiminden olusan, insanin veya baska
bir organizmanin teknolojik entegrasyon yoluyla yeteneklerinin artirildig1 bir
varliktir. Terim, 1960 yilinda Manfred Clynes ve Nathan Kline (1960)
tarafindan uzay arastirmalarina uyum saglayabilecek insan-makine melezlerini
tanimlamak amaciyla kullanilmistir. Onlara gore siborg, kendi kendini
diizenleyebilen insan-makine sistemleri olarak tanimlanabilir. Siborg kavrami,
biyoteknolojik ve sibernetik gelismelerle dogrudan baglantilidir. Norbert
Wiener (1948) tarafindan gelistirilen sibernetik teorisi, karmasik sistemlerin
nasil ¢alistigini inceleyen bir bilim dalidir. Bu disiplin, biyolojik ve mekanik
sistemlerin evrensel isleyis yasalarini anlamak i¢in geri besleme dongiileri,
sinyal isleme ve bilgi teorisi gibi kavramlar:1 kullanir (Beer, 2002). Wiener’in
teorisi, sadece makinelerle simirli kalmayip insan-makine etkilesimini de
kapsayan genis bir alan sunmaktadir.

Siborg kavrami giiniimtizde yalnizca fiziksel biyomekanik birlesimlerle sinirh
degildir. Donna Haraway gibi akademisyenler, siborgu toplumsal ve kiiltiirel bir
metafor olarak degerlendirmistir. Haraway (2006), A Cyborg Manifesto adl
calismasinda siborglar1 “makine-organizma melezi, kurgunun bir yaratigi
oldugu kadar toplumsal gercekligin de bir pargas1” olarak tanimlamaktadir. Ona
gore siborg, geleneksel toplumsal ikilikleri (insan-makine, doga-kiiltiir, erkek-
kadin gibi) asarak modern diinyanin déniisen kimliklerini temsil etmektedir.
Bilissel bilimci Andy Clark (2003), insanlarin dogustan siborg olduklarini 6ne
siirerek, teknolojinin insanin disiinme ve algilama yetenegi ile dogal bir
biitiinliik icinde oldugunu savunmaktadir. Clark’a gore insan zihni, fiziksel
viicut sinirlarini asan, teknolojiyle dogal bir bag kurabilen bir yapidadir. Bu
bakis agilari, siborg kavraminin yalnmzca teknolojik bir birlesimi degil, ayni
zamanda insan dogasini ve toplumu doniistiiren bir metaforu da igerdigini
gostermektedir.

Sibernetik insan, insan viicuduna entegre edilmis yapay bilesenlerle, biyolojik
sinirlarimi asan ve teknolojik sistemlerle biitiinlesen bir varlik olarak
tanimlanabilir. Ayrica sibernetik insan, modern diinyanin teknolojiyle ic¢ ice
gecmis, sabit kimliklerden uzak, agsal ve melez bir 6znesidir. Bu figiir, hem
mevcut toplumsal cinsiyet ve iktidar iligkilerini sorgulamak hem de yeni etik,
politik ve ontolojik sorular sormak icin giiclii bir aractir. Sibernetik insan,
biyoteknoloji, yapay zeka, sinirbilim ve robotik alanlarindaki gelismelerle
giderek daha fazla somutlagsmaktadir. Sibernetik sistemler, insanin bilissel ve
fiziksel yetilerini genisletmek amaciyla tasarlanir. Bu baglamda, beyin-makine
araytizleri (BMI), biyonik uzuvlar, yapay organlar ve sinir sistemine dogrudan
baglanan implantlar, sibernetik insanin giinlimiizdeki uygulamalarina 6rnek
olarak gosterilebilir (Collins, 2024; Pulvermdiller et al., 2014). Sibernetik insan
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kavrami, biyolojik varliklarin kendini diizenleyebilen sistemler olarak
goriildiigi sibernetik biliminden tiiremistir. Sibernetik bakis acisina gore, insan
sadece biyolojik bir varlik degil, ayn1 zamanda teknolojiyle biitiinleserek
cevresiyle etkilesime giren, bilgi isleyen ve kendini uyarlayabilen bir sistemdir
(Patten & Odum, 1981). Bu ¢ergevede sibernetik insan, yalnizca bireyin fiziksel
olarak teknolojiyle birlesmesi degil, ayn1 zamanda doga ile insan yapimi
sistemlerin ortaklasa calistig1 bir ag olarak da ele alinabilir (Haraway, 1987).

Teknolojinin Sanata Entegrasyonu ve Stelarc

Teknoloji ve sanat arasindaki etkilesim, modern sanat anlayisini kokli bicimde
donitstiirerek yalnizca estetik deneyime odaklanan geleneksel yaklasimlardan
uzaklasilmasina neden olmustur. Dijitallesme, sibernetik, yapay zeka ve
biyoteknoloji gibi alanlardaki gelismeler, sanatin kapsamini genisletmis ve
beden, zihin ile makineler arasindaki iliskinin sorgulandigi yeni bir mecra
olusturmustur (Murphie & Potts, 2003). Bu doéniisimiin en carpicl
orneklerinden biri, Avustralyali performans sanatgcisi Stelarc’in ¢calismalaridir.
Stelarc, insan bedeninin sinirlarini asmay1 amaclayan posthiimanist sanat
pratikleri ile taninmakta ve biyoteknoloji, sibernetik, yapay zeka ve robotik gibi
alanlar1 kullanarak insan bedeninin mekanik ve dijital sistemlerle nasil
biitiinlesebilecegini arastirmaktadir. Stelarc, bedeni yalnizca biyolojik bir varlik
olarak degil, aym1 zamanda teknolojik bir platform olarak ele almaktadir. Bu
dogrultuda, kendisine robotik uzuvlar ekleyerek ya da internet lizerinden
uzaktan kontrol edilebilen performanslar gerceklestirerek sanatini icra
etmektedir (Smith, 2005). Stelarc, insan bedeninin geleneksel tanimlarini
sarsarak, gelecekte nasil yeniden tasarlanabilecegini arastirmaktadir. Ozellikle
insan-makine entegrasyonunu sorgulayan calismalarinda, bedenin biyolojik
sinirlarimm asmaya yonelik radikal bir perspektif sunmaktadir. Stelarc’'in
sanatsal pratigi, insan bedeninin teknolojik gelismelerle nasil evrilebilecegini
gosterirken, posthiimanist sanat anlayisinin da éncii 6rneklerinden biri olarak
degerlendirilmektedir.

Dijital teknolojiler, internet aglari, robotik donanimlar ve biyoteknolojik
uygulamalar bedenin sadece pasif bir tasiyici degil, donistiiriilebilir bir
platform olduguna dair farkl fikirleri de beraberinde getirmistir (McCarthy,
1983). Bu diislince, sanat1 salt estetik bir etkinlikten Ote, insanin evrimsel
siirecinin bir pargasi olarak konumlandiran bir anlayisi ortaya koyar. Boylelikle
sanat, insan ve makine arasindaki etkilesimin nereye kadar uzanabilecegi
sorusunu giindeme tasir.

Stelarc’in sanatsal pratiginde beden, deneysel ve sorgulayici bir platformdur.
Stelarc’'in erken donem c¢alismalarinda, bedenin yercekimine baghligini
sorgulayan askiya alma (Ing. suspension) performanslar1 én plana ¢ikar. Bu
performanslarda, metal kancalar araciligiyla kendi bedenini farkli ortamlarda
asarak fiziksel ve psikolojik sinirlarin1 dener. Bu stireg, bedenin sadece kutsal
veya dokunulmaz bir varlik olmadigi, aksine iizerinde g¢alisilabilir ve
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doniistiriilebilir bir malzeme oldugu disiincesini giiclendirmistir. Sonraki
donemlerde ise sanatgl, teknolojiyle biitiinlesmeye odaklanarak bedene
yerlestirilebilen veya internet lizerinden kontrol edilebilen sistemler
gelistirmistir (Murphie & Potts, 2003).

Stelarc, bedenin insan zihnindeki anlamini da yeniden diisiinmeye sevk eder.
Tasarladig1 performanslar geleneksel estetik anlayisa meydan okurken bedenin
hem biyolojik hem de metaforik sinirlarina vurgu yapar (Overall, 1991). Askiya
alma eylemi, sanatginin beden eskimistir ve yenilenmelidir fikrinin tohumlarin
da tasir (Filas, 2013). Yergekimi gibi dogal bir kuvvetle miicadele, teknolojik
miidahaleler olmaksizin gerceklesmektedir. Ancak bu sinir deneyimleri, daha
sonraki robotik eklenti ve dijital kontrol projelerinin altyapisini olusturur
clinkii bedenin dayaniklilik, aci, kontrol gibi parametreleri ilk kez bu asamada
didik didik incelenmistir.

Stelarc, askiya alma performanslarini takip eden donemde bedeni teknolojik
araglarla genisletmek fikrine yogunlasmistir. Bu kapsamda gelistirilen Ugiincti
El (Ing. Third Hand) projesi, sanat¢inin kas sinyallerini elektronik sistemlere
baglayarak mekanik bir kolu kontrol etmesine olanak saglamistir. Buradaki
amag, protezin eksik ya da hasarli bir uzvu tamamlamaktan ziyade, saglam bir
bedenin fonksiyonlarini artirmak ve yeni islevler kazandirmaktir (Stelarc,
1996). Bu dogrultuda gercgeklestirilen diger uygulamalarda da internet ve
bilgisayar teknolojileri devreye girmistir:
« Kaslarin Bilgisayar Sinyalleri ile Kontrolii: Biyolojik sinyallerin dijital
veriye  doniistiirilmesi  yoluyla, sanatcinin  bedeni  uzaktan
yonlendirilebilen bir araca dontismustiir.
e Uzaktan Erisimli Performanslar: Sanatgi, bedeniyle ilgili kontrol
yetkisini internet baglantis1 lizerinden baskalarina aktararak, insan-
makine arayiiziinii katilimci bir deneyime dontstiirmistiir (Dery, 1996).
* Robotik Gozlem ve Kayit: Stelarc, endiistriyel robotlarla ortak
performanslar gerceklestirerek, makinelerin “g6zleriyle” sanatsal siireci
kaydetmistir. Bu performanslarda, insan ile makine arasindaki ayrim
bulaniklasir; beden, robotik sistemlerle biitiinlesik bir form halini alir
(Virilio, 1993).

Sanatginin teknolojik entegrasyon vizyonu, yalnizca uzuvlari ya da kas
sistemini dontistiirmekle sinirli kalmaz. Stelarc, derinin gelecekte yeni islevler
ustlenecek sekilde yeniden tasarlanabilecegini savunur (Overall, 1991).
Ornegin, deri nefes almak veya besinleri emmek gibi ek yeteneklerle
donatilabilirse, bazi i¢ organlarin (mide veya akcigerler gibi) islevsizlesmesi ve
hatta devre dis1 kalmasi miimkiin olabilir. Bu radikal diisiince, insanin
robotlasmasi yerine robotik unsurlarin insana eklemlenmesini 6ngoéren bir
yaklasimi temsil etmektedir. Bu tiir bir bakis acisi, insan bedeninin sadece
organik evrimle sekillenmedigi, ayn1 zamanda teknolojik miidahaleler yoluyla
da yapay bir evrim gecirilecegi énermesine dayanir. Bu, sanat tarihinde ve
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gilinlimiiz bilim diinyasinda halen tartismali bir konudur. Ancak Stelarc, tam da
bu tartismalar1 alevlendirmek ve glindeme tasimak adina provokatif
performanslar kurgular (McCarthy, 1983).

Bedenin Kaybolusu mu, Giiclenmesi mi?

Stelarc’in eserleri, bedenin kaybolusu konusundaki yaklasimlari da derinden
etkilemistir. Sanat¢i, bedenin eski anlamlarini kaybettigini iddia ederken,
bunun bedensizlesme yoluyla degil, bedenin yeniden sekillendirilmesiyle
gerceklesecegini vurgular (Stelarc, 1996). Ona gore, teknolojinin bedene
entegrasyonu, bedenin islevini zayiflatmak yerine onu gliclendirecek ve onu
gecmisin psikolojik ve kiltiirel kaliplarindan kurtaracaktir. Bu diisiinceler, Paul
Virilio'nun (1993) bedenin kaybolusuna dair getirdigi elestirilerle
kiyaslandiginda farkli bir noktada konumlanir. Virilio, bilgi akisinin
hizlanmasinin ve teknolojinin yayginlasmasinin bedenin maddi gergekligini
tehdit ettigini 6ne siirerken, Stelarc bedeni bu yeni bilgi ve teknoloji agina aktif
bir sekilde adapte olan bir varlik olarak goriir. Boylece sanatgi, bedenin
teknoloji karsisinda edilgen olmak yerine, teknolojiyi kendine katabilen bir
gelecek formu olabilecegini savunur (Stelarc, 1996).

Stelarc’in ¢alismalari, sibernetik titopyaciliga yonelik elestirilerin odag: haline
gelmistir. Dery (1996) sanat¢inin projelerini asirt ve narsistik fanteziler olarak
degerlendirir. Ona gore, bedenin bu denli yeniden ingasi, insan deneyiminin
O0zlinden wuzaklasmasina neden olur. Paul Virilio (1993), Stelarc'in
performanslarin1 “kétii haberlerin peygamberligi” olarak nitelendirir. Yani,
teknolojinin insan bedenine niifuz etmesiyle birlikte kontroliin
kaybedilebilecegini, hatta etik ve ontolojik krizlerin ortaya ¢ikabilecegini ileri
siirer. Diger yandan, sibernetik ve transhiimanizm cergevesinde Stelarc’'in
eserleri, insan bedenine dair yeni olanaklar1 agiga ¢ikardig: i¢in 6vgii alir.
Biyoteknoloji, nanoteknoloji ve yapay zeka alanlarinda yasanan ilerlemeler,
sanatcinin 6ngortilerini kismen de olsa dogrulamaktadir.

Bu elestiriler ve tartismalar, Stelarc gercekten de insan bedeninin tamamen
ortadan kalkacagi bir gelecege mi isaret ediyor? sorusunu canl tutar. Kimileri
onun bir bedensizlesme savunucusu oldugunu diisiinse de sanatg¢1 asil amacinin
bedeni gliclendirmek ve onu gelecegin taleplerine uygun hale getirmek
oldugunu belirtmektedir (akt. Overall, 1991). Stelarc'in sanati, teknolojinin
sanata entegrasyonu olgusunu beden iizerinden deneyimsel, sorgulayici ve
provokatif bir zeminde tartismaya acar. Onun askiya alma performanslarindan
robotik protezlere, internet lizerinden kontrol edilen kas sisteminden derinin
yeni islevlerle donatilmasina kadar uzanan calismalari, insan bedeninin
sinirlarinin nerede basladigi ve nerede bitebilecegi meselesini siirekli
glindemde tutar.

Bu galismalar, sanatin klasik estetik yaklasimlarla tanimlanamayacak kadar
dinamik bir alan haline geldigini, hatta sanatsal liretimin zaman zaman bilimin,
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teknolojinin ve felsefenin kesisiminde konumlanabilecegini ortaya koyar.
Genetik mithendislik, nanoteknoloji, robotik ve zihin-bilgisayar arayiizleri gibi
gelismeler dikkate alindiginda, Stelarc’in bedenin eskimis olduguna dair
diisiinceleri daha da garpici hile gelmektedir (McCarthy, 1983). Sonug olarak,
Stelarc’'in performanslari, bir yandan insan bedenini gelecekte bekleyen
dontistimlere dair radikal sorular sormakta, diger yandan da sanatin sinirlarini
teknoloji ve bilimle ic ice gececek sekilde genisletmeye devam etmektedir. Bu
sorularin yanitlari ise yalnizca sanatsal tartismalarla smirli kalmayip etik,
felsefi ve sosyolojik boyutlar1 da kapsamaktadir.

Stelarc'in Performans Sanatinin Posthiimanist Diisiince ve Donna
Haraway’in Sibernetik Insan1 Baglaminda incelenmesi

Stelarc, sanat1 araciligiyla insan bedenini bir ifade araci olarak degil, yeniden
yapilandirilabilecek ve genisletilebilecek bir platform olarak ele almaktadir.
Bedenin toplumsal, kiiltiirel veya psikolojik bir insa olarak degerlendirilmesini
reddeden sanatgi, onu biyolojik bir aygit olarak tanimlar ve bu aygitin teknoloji
araciligiyla donisiim gegirebilecegini savunur. “Beden, arzu nesnesi degil,
yeniden tasarlanabilecek bir nesnedir” (akt. Smith, 2005) diyen Stelarc,
calismalarinda bedenin islevselligini artirma, duyusal algilar1 genisletme ve
insan-makine entegrasyonunu arastirmaktadir. Bu calismada, Stelarc’in bes
onemli performansi incelenerek sanatcinin bedene yonelik yaklasimi ve
posthiimanist sanat baglamindaki yeri degerlendirilecektir.

Askiya Alma Performanslari

Stelarc’in ilk performanslari, 1976-1988 yillar1 arasinda gerceklestirdigi 25
askiya alma dizisinden olusmaktadir (Gorsel 1). Bu performanslarda sanatgi,
derisine takilan kancalara baglanan kablolar araciligiyla, sabit bir cerceveden,
hareketli bir vingten veya bir durumda oldugu gibi, karsit agirlik olusturan
taslardan havaya kaldirilmistir. Performanslarinin ¢ogu galeri alanlarinda
gerceklesmis olsa da dogal ortamlar, bir depo, asansoér boslugu ve hatta
kalabalik sehir sokaklar1 (sehrin hareketli dokusunun iistiinde, havada
stizlilerek) gibi farkli mekanlarda da sahnelenmistir.

Stelarc’a gore askiya alma performanslari, insan bedeninin hem sanatsal bir
malzeme hem de smirlarini test eden bir yap1 olarak nasil kullanilabilecegini
gostermektedir. Stelarc Kopenhag'daki performansinda, 30 metre yiikseklige
bir vingle ylikseltilerek sehir iizerinde siiziilmesi, sadece fiziksel bir gosteri
degil, ayn1 zamanda bedenin kirilganligi ve mekana karsi konumlanisiyla ilgili
bir arastirma olarak degerlendirilmektedir. Sanatei, askiya alma sirasinda
yasanan fiziksel hisleri ve beklenmedik durumlari vurgulayarak, 6rnegin
riizgarin bedenini titretmesi gibi unsurlarin performansa nasil beklenmedik bir
boyut ekledigini anlatmaktadir (Stelarc, 1996).

Stelarc (1996), insan bedeninin yalnizca bireysel bir varlik olarak degil, sosyal,
teknolojik ve sanatsal baglamlarla iliskili bir yapi olarak ele alinmasi gerektigini
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: sEales o= A
Gorsel 1. Stelarc, D6nme Askisi, 1980, performans (Stelarc, 1980)

savunur. Askiya alma performanslari, bedeni heykelsi bir formda kullanarak,
onun sinirlarini zorlayan bir deneyim alani yaratmaktadir. Performanslarinda
bilingli bir kayitsizlik icinde oldugunu sdyleyen Stelarc, bu siirecin
planlandiktan sonra kendiliginden akmasina izin verdigini, hissiyatin ve acinin
sanatin merkezinde olmadigini, fakat bedensel duyumlarin kesfinin esas
oldugunu vurgulamaktadir.

Stelarc’'in performans sanati, posthiimanist diisiincenin beden anlayisiyla
dogrudan iliskilidir. Posthiimanizm, insan bedeninin biyolojik sinirlarini asarak
teknolojiyle i¢ ice gectigi bir varolus bicimi Onerirken, Stelarc da
performanslarinda insan bedenini modifiye edilmis, genisletilmis ve makineyle
biitiinlesmis bir yapi olarak sunar. Ozellikle Uctincii El, Dis Iskelet ve Kolda Kulak
projeleri, bedenin geleneksel sinirlarinin asilabilecegini ve teknolojik
uzantilarla yeni bir varolus biciminin miimkiin oldugunu goéstermektedir.
Donna Haraway’in Siborg Manifesto’sunda (1991) ortaya koydugu sibernetik
insan kavrami, Stelarc’in sanatsal pratiginde somut bir karsiik bulur.
Haraway’in tanimladig: gibi siborg, insan, biyoloji ve teknolojinin kesisiminde
ortaya ¢ikan siir asan bir varliktir. Stelarc’'in performanslarinda beden, bu
kavramin sanatsal bir yansimasi olarak goriiniir; zira sanatgl, bedeni ve
teknolojiyi yalnizca aragsal bir iliski icinde degil, biitiinlesik bir varolus formu
olarak kurgular. Bu baglamda askiya alma performanslari1 da bedenin yalnizca
biyolojik bir yapidan ibaret olmadigini, teknolojik miidahaleler araciligiyla
sinirlarini asarak yeni bicimler kazanabilecegini gostermektedir (Kluszczynski,
2005).

Stelarc, askiya alma eylemini genellikle sanat baglaminda kurgularken, beden
modifikasyonu ve siispansiyon topluluklarimin bunu farklh anlamlarla
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gerceklestirdigini belirtir. Ona gore, bu topluluklar askiya almay: fiziksel bir
meydan okuma ya da ruhani bir deneyim olarak goériirken, kendisi bunu sanatsal
bir arastirma olarak ele alir. Ornegin, Oslo ve Dallas’ta gerceklestirdigi coklu askiya
alma performanslarinda bedenlerin ritmik olarak donmesi, duyulabilir soluk alip
vermeleri ve golgelerinin sahneye yansimasi gibi estetik unsurlar 6n plana
cikmaktadir. Stelarc, askiya alma performanslarinin amacinin aci yaratmak
olmadigini ancak bunun kag¢inilmaz bir yan etki oldugunu belirtir. Aci, bedenin
duyusal biitiinliiglinii bozan ve onu bir biitiinsel deneyim haline getiren bir unsur
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sanat¢iya gore, act aninda zihin ve beden arasindaki
ayrim ortadan kalkar ve kisi tamamen bedenin sundugu duyusal deneyime
odaklanir. Bu deneyim, posthiimanist diisiincenin temelinde yatan, insanin
biyolojik sinirlarinin yikilmasi ve yeni varolus bigimlerinin kesfedilmesi fikriyle
dogrudan baglantilidir (Stelarc, 1996).

Sonug olarak, Stelarc'in askiya alma performanslar1 bedeni bir sanat malzemesi
olarak ele alan, onun sinirlarini kesfeden ve duyusal deneyimi estetik bir alan
olarak kullanan radikal bir sanat anlayisini temsil eder. Bu performanslar, bedeni
sadece bir ifade araci olarak degil, ayn1 zamanda sanatsal, teknolojik ve
posthiimanist bir yap1 olarak yeniden tanimlayan calismalardir. Stelarc’'in beden
modifikasyonlar1 ve askiya alma deneyimleri, Haraway'in siborg kavramiyla
ortiiserek insan bedeninin teknolojiyle birleserek nasil evrilebilecegini gosteren
gliclli 6rnekler sunmaktadir.

Haraway'in Siborg Manifesto’sunda (1991) 6ne siirdiigl gibi siborg, modernist
O0znenin biitiinligiini sarsan, insan ile teknoloji arasindaki keskin sinirlari
belirsizlestiren bir figiirdiir. Stelarc’in askiya alma performanslar1 da benzer
bicimde bedeni dogal sinirlarindan koparip teknolojik bir varlik olarak yeniden
kurar. Haraway’in vurguladigi sinir ihlali, Stelarc’in bedenini hem mekénla hem
de teknolojik sistemlerle i¢ ice geciren performanslarinda goriiniir hale gelir.
Boylece Stelarc’in sanati, Haraway’'in siborg imgesinde oldugu gibi, bedeni
yalnizca biyolojik bir organizma olmaktan ¢ikararak teknolojik bir agin pargasi
héline getirir, insanin 6ziine dair geleneksel tanimlar1 sorgular ve alternatif
varolus bi¢cimlerinin miimkiin oldugunu gosterir.

Uciincii El

Uctincii El, insan-makine biitiinlesmesini ortaya koyan énemli bir performans
ornegi olarak kabul edilmektedir. Stelarc’in beden ile teknoloji arasindaki iliskiyi
sorgulayan bu performansi, insanin fiziksel kapasitesini artirma ve sibernetik
sistemlerle entegrasyon potansiyelini gozler oniine sermektedir. Performansta,
sanatcinin sag koluna takilan ve sinir uyarilariyla kontrol edilebilen mekanik bir
protez el, bedenle senkronize bir sekilde calisarak biyolojik elin islevlerini
genisletmeyi amacglamaktadir (Gorsel 2). Protezin yapisinda aliiminyum, akrilik,
paslanmaz c¢elik, elektrotlar, Kkablolar ve pil takimi gibi materyaller
kullanilmaktadir. Performans sirasinda, Stelarc’in viicut kaslarindan gelen elektrik
sinyalleri, li¢ elin bagimsiz hareket etmesini saglamaktadir. Boylece, sinir sistemi
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Gorsel 2. Stelarc, Ugancii El, 1980, performans (Stelarc, 1980)

Gorsel 3. Stelarc. El Yazisi. 1982. nerformans (Stelarc. 1982)

mekanik bir uzantiy1 kontrol etme yetisine kavusmakta ve insan bedeni ile
sibernetik sistemler arasindaki etkilesim dogrudan go6zlemlenebilir hale
gelmektedir (Stelarc, 1991).

Sanatginin El Yazist adh cahsmasi, Uciincii El performansimn islevselligini
kavramsal bir diizlemde genisleten 6nemli bir 6érnektir (Gorsel 3). Bu ¢alismada,
ticlincii el kendi basina yazi yazma islevini tistlenerek insan bedeninin 6zerkligi ile
makinenin islevselligi arasindaki siirlar1 bulaniklastirmaktadir.  Stelare,
performans sirasinda evolution (evrim) kelimesini hem kendi eliyle hem de ligiincii
eliyle yazarak, insan bedeninin evrimsel slirecte teknoloji aracilifiyla
doniisebilecegine dair bir metafor yaratmaktadir. Bu durum, Haraway'in (1991)
ortaya koydugu siborg kavramiyla ortiismektedir; clinkii tglincii el insan ve
makine arasindaki sinirlarin giderek siliklestigi bir gelecege isaret etmektedir.
Ugiincii el gibi teknolojik uzuvlar sadece bedensel islevleri destekleyen bir ara¢
degil; ayni zamanda insan kimliginin ve bedeninin yeniden tanimlanmasina neden
olabilecek doniisiim araclaridir. Siborg, giiniimiizde bilimkurgu figiirii degil,
somutlasan bir diisiinsel modeldir.

Stelarc’in Ugiincii El performansi, yalmzca bir uzant1 eklemekten 6te, bedenin
bilissel ve sinirsel islevleri ile mekanik bir varlik arasindaki iliskinin nasil
sekillendigini ortaya koymaktadir. Bu baglamda, sanat¢cinin performansi
transhiimanist diisiinceyle de iliskilidir. Insan bedeninin biyolojik siirlarini
asma arzusu ile teknolojinin sundugu imkanlar, performansin kavramsal
cercevesini olusturmaktadir (Broeckmann, 2016). Stelarc’in ii¢iincii eli, insan-
makine etkilesimi baglaminda yeni bir beden tahayyiilii sunarak, teknolojinin
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insanin hareket kapasitesini artirabilecegi fikrini desteklemektedir. Ancak bu
tiir sibernetik miidahaleler ayn1 zamanda bedenin dogal hareket dinamiklerini
degistirmekte ve insanin hareket o6zerkligini yeniden tanimlamaktadir.
Stelarc’in performansinin elestirel yonii, teknolojinin insan bedenini nasil
doniistiirdiigiine dair bir farkindalik yaratmasidir. Ugiincii EI performansi,
insan bedeninin organik yapisinin teknoloji ile biitiinlesmesi halinde ortaya
cikabilecek yeni formlarin bir prototipi olarak ele alinabilir. Stelarc’in bedeni,
teknolojiyle biitlinleserek biyolojik ve yapay unsurlarin birlikte ¢alistif1 bir
sibernetik sistem haline gelmistir (Stelarc, 1991).

Broeckmann (2016), Stelarc’in performanslarini, bedenin sinirlarini zorlayan
ve posthiimanist sanatin dogasini yeniden tanimlayan bir deney alani olarak
degerlendirmektedir. Stelarc’in sanatsal pratigi, insan bedeninin yalnizca dogal
sinirlar1 icinde islev gérmek zorunda olmadigini, aksine teknoloji ile
biitiinleserek yeni islevler kazanabilecegini éne siirmektedir. Uciincii El, bu
baglamda yalnizca bir sanat eseri degil, aym1 zamanda insan-makine
birlesiminin felsefi, etik ve estetik yonlerini tartismaya acan bir deney olarak
degerlendirilmektedir ve bedenin biyolojik sinirlarin1 asma ve teknolojiyle
biitiinlesme siirecini deneyimleyen 6nemli bir sanat pratigidir.

Stelarc'in Ugiincii El performansi, bu kavramin sanatsal diizlemde somut bir
karsihigidir. Stelarc’in kendi eliyle eszamanli olarak iiglinci eliyle evolution
(evrim) kelimesini yazmasi, Haraway’in siborgu tanimlarken o6ne siirdigi
evrimsel ve doniisiimsel varlik anlayisim gorsellestirir. Bu noktada Uciincii El,
yalnizca islevsel bir protez degil, insan kimliginin ve bedensel biitiinliigiiniin
yeniden tanimlanabilecegi bir melez varlik alani sunar. Haraway’'in (1991)
ifadesiyle siborg artik bir bilimkurgu figiirii degil giincel bir diisiince modelidir.

Mide Heykeli

Stelarc, Mide Heykeli adl1 performansinda, insan bedeninin i¢c mekénini bir sanat
alam1 olarak kullanarak bedenin yalnizca disaridan degil, iceriden de
dontistiiriilebilecegini  gostermektedir (Gorsel 4). Stelarc, midesine
yerlestirdigi kiiciik bir cihaz araciligiyla, i¢ organlar1 da sanatin bir pargasi
olarak sunmustur.

Sanatg¢inin midesi i¢in 6zel olarak tasarlanan, altin, giimiis, paslanmaz ¢elik ve
servo motor gibi malzemelerden iretilen cihaz, bir kuyumcu, cerrah ve
miizisyenin katkilariyla gelistirilmistir. Mide asidik ortamina dayanikli olarak
tasarlanan bu kapsil tibbi bir amac¢ tasimamakta, bedeni estetik bir nesne
olarak yeniden kurgulamaya yonelik sanatsal bir deney sunmaktadir. Beden
artik yalnizca ruhun veya toplumsal kayitlarin mekani degil, bir sanat yapitinin
mekani olmahidir (Stelarc, 2014). Sanat¢inin bedene yonelik bu miidahalesi,
yalnizca biyolojik sinirlarin asilmasi degil, ayn1 zamanda teknolojinin insan
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Gorsel 4. Stelarc, Mide Heykeli, 1993, performans (Stelarc, 1993)

bedenini nasil yeniden sekillendirebilecegi
| sorusunu da glindeme getirmektedir.

Normalde mideyi goriintiilemek icin tibbi
amaglarla kullanilan bir cihaz, burada
tamamen sanatsal bir deneyime hizmet
etmektedir. Stelarc, performansini bir
hastane ortaminda gercgeklestirmistir. Bu durum, tibbi ekipmanlarin
kullanimina iliskin belirli otoriteler tarafindan konumlandirilan sinirlar
elestirel bir sekilde agiga ¢ikarmaktadir (Thibault, 2014).

Insan derisinin geleneksel olarak hem diinyanin hem de benligin sinir1 oldugu
diisiiniiliirken, teknolojik miidahalelerle deri artik delinmis, genisletilmis ve
niifuz edilmis bir yilizeye donlismektedir. Bu siireg, i¢ ve dis arasindaki ayrimi
ortadan kaldirarak cildi bir arayiiz olarak islevsiz hale getirmektedir. Benlik,
derinin oOtesinde konumlanmakta ve beden, eksiklikten degil, fazlaliktan
kaynaklanan bir bosluk haline gelmektedir. Bu bosluk, yeni duyusal antenler ve
uzaktan isleyen fonksiyonlarla genisletilen yeteneklerin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikmaktadir (Stelarc, 2014).

Stelarc’in viicudunun i¢ine yerlestirdigi bu yabanci cisim, sibernetik varolusun
yalnizca digsal uzantilar ile degil, ayn1 zamanda i¢sel modifikasyonlarla da
miimkiin olabilecegini géstermektedir. Sanat¢inin performansi, biyoteknoloji
ile sanat arasindaki siirlar1 bulaniklastirmaktadir. Mide Heykeli, teknoloji ve
makinelerle  baglantih  olarak  insan  viicudu  etrafinda  yeni
kavramsallastirmalarin yiikselisinin, biyoloji, tip ve bilgisayar alanlarindaki
teknolojik gelismelerle paralel olarak yeni sanat uygulamalarinin
gelistirilmesinin bir 6rnegidir (de Carnero, 2023, s. 6).

Donna Haraway’in (1991) vurguladig1 gibi siborg, insan bedenini kapali, dogal
ve biitiincil bir organizma olmaktan c¢ikararak, teknolojik ve kiiltiirel
miidahalelerle stirekli yeniden tanimlanan bir olus olarak konumlandirir.
Stelarc'in Mide Heykeli performansi, bu yaklasimin giliglii bir sanatsal
karsiligidir. Burada bedenin yalnizca dissal sinirlar1 degil, i¢c mekani da
teknolojik bir platform haline getirilmistir. Haraway’in doga/kiiltiir ve i¢/dis
ikiliklerini asma ¢agrisi, Stelarc’in midesine yerlestirdigi cihazla goriiniir olur;
c¢inkii bu performans, bedeni artik icerisi ve disarisi ayrimina dayal bir
biitiinlitkten ziyade, gecirgen, niifuz edilebilir ve yeniden kurgulanabilir bir
sistem olarak sergiler. Tibbi teknolojilerin sanatsal baglamda doniistiirtilmesi
de Haraway’in altini ¢izdigi gibi, bilimin otoritesine meydan okuyan, disiplinler
aras1 sinirlar1 bulaniklastiran bir tavri isaret eder. Boylece Mide Heykeli,
siborgun hem biyolojik hem de teknolojik diizeyde var olabilen hibrit yapisini
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somutlastirarak, bedenin 6zcii tanimlarini pargalar ve Haraway'in éngordigi
sinir asan varolusun deneysel bir prototipi haline gelir.

Dis Iskelet

Stelarc’in sanaty, insan bedeninin ontolojik sinirlarini sorgulayan ve bu sinirlari
teknolojik miidahalelerle asmay1 hedefleyen radikal bir posthiimanist anlayisa
dayanir. Beden, onun pratiginde yalmzca bir ara¢ degil; veri iiretebilen,
déniisebilen ve yeniden tasarlanabilen bir platform haline gelir. Dis Iskelet
performansi, bu baglamda sanatg¢inin insan-makine birlesimi lizerine yaptig1 en
dikkat cekici deneylerden biridir. Stelarc, robotik gelisimi fikrini Dis Iskelet:
Yiiriiyen Makine Icin Bir Etkinlik performansinda daha da ileriye tasir; burada,
protezin sanat¢iya takildigir degil, sanatcinin proteze baglandigi bir yap1 soz
konusudur. 1998 yilinda gerceklestirilen bu performansta, Stelarc, alt1 bacakls,
mekanik bir dis iskelet kullanarak insan bedeninin hareket kapasitesini
artirmay1 ve bedeni makineyle biitiinlestirmeyi hedeflemistir (Broeckmann,
2016). Dis Iskelet, Stelarc'in bedenini kusatan ve hareketlerini yonlendiren alti
bacakli robotik bir dis iskelettir (Gorsel 5). Bu mekanizma, hidrolik sistemler ve
bilgisayar  kontrolli motorlar aracilifiyla sanat¢inin  hareketlerini
desteklemekte ve genisletmektedir.
Performans sirasinda, Stelarc
hareketlerini manuel olarak degil, dis
iskelete  bagli  kontrol sistemleri
aracilifiyla yonlendirmekte ve bu sayede
bedenin dogal sinirlarinin = dtesine
gecmesini saglamaktadir (Stelarc, 2014).

Dis iskeletin temel o6zellikleri sunlardir:
Alt1 bacakli tasarim, insan bedeninin
standart iki ayaklh hareket formunu
asarak ¢ok yonlii ve genisletilmis bir
hareket kabiliyeti sunar. Hidrolik ve
Gorsel 5. Stelarc, Dis Iskelet, 1998, performans (Stelarc, 1998) pnomatik sistemler, sanat¢imin bacak
kaslariyla dogrudan baglanti kurmadan
hareket edebilmesini saglar. Bilgisayar kontrollii motorlar, makinenin bagimsiz
hareketler gerceklestirmesine olanak tanir. Bu performans, insan bedeninin
biyolojik kisitlamalarina karsi bir meydan okuma olarak degerlendirilebilir.
Stelarc, yalnizca fiziksel hareketi genisletmekle kalmayip, ayni zamanda insanin

kendi bedenini algilama bi¢imini de degistirmektedir.

Insan artik biyolojik sinirlan icinde var olmak zorunda degildir; teknolojik
uzantilar araciligiyla kimligi ve bedenini yeniden sekillendirebilir (Haraway,
1991, s. 32). Dis Iskelet, bu anlayis dogrultusunda insan bedeninin geleneksel
isleyisini asan bir sibernetik varolus bi¢imi sunmaktadir. Stelarc’a gore, insan
bedeni biyolojik olarak eksik bir yapidir ve teknolojik uzantilar araciligiyla
tamamlanmalidir (Stelarc, 1991).

499




Tykhe, 10(19), 2025

Posthiimanist Dustince ve Sibernetik insan Baglaminda Performans: Stelarc

B. OZER

Koldaki Kulak

Stelarc’a gore insan bedeni, mevcut teknolojik ortamda giderek daha fazla
islevsiz hale gelen bir yapidir. Stelarc’in bedeni, sadece bir organizma degil,
siirekli degisen, teknolojik olarak genisletilen ve farkl islevlerle donatilan bir
platformdur. Kolda Kulak projesi, sanatcinin bedenini geleneksel biyolojik
sinirlarinin 6tesine tasima fikrinin somut bir 6rnegidir. Bu projede, sanatgi,
biyouyumlu bir polietilen malzemeden iiretilen bir kulak yapisini kendi
onkoluna yerlestirerek biyoteknoloji ile insan bedeninin sinirlarini asmayi
hedeflemistir (Stelarc, 2014). Kolda Kulak, Stelarc’in bedenini yalnizca fiziksel
bir varlik olarak degil, ayn1 zamanda bir ag sistemine entegre edilmis, iletisim
kuran bir yapi olarak ele almasimi saglar (Gorsel 6). Bu projede, 6n kola
yerlestirilen kulak icine bir mikrofon eklenerek, internet araciligiyla ses iletimi
saglanmasi hedeflenmistir. Boylece Stelarc’in bedeni, Haraway’in (1991, s. 24)
tanimladigr gibi, “aglarla biitiinlesmis bir varhik” haline gelmektedir. Kolda
Kulak, sadece bir implant degil, ayn1 zamanda bireysel bedenin sinirlarinin
Otesinde bir iletisim araci olarak islev gormektedir. Sanat¢inin hedefledigi, bu
kulak araciligiyla diinyanin herhangi bir yerindeki insanlarin kendi bedeninden
gelen sesleri duyabilmesini saglamakti. Ancak ilk denemelerde mikrofonun
enfekte olmasi nedeniyle bu fikir tam anlamiyla hayata gecirilememistir.

Stelarc’in  sanati, posthiimanist
diisiincenin temel sorularina bir
yanit niteligindedir: insan bedeni,
biyoteknoloji ve yapay organlarla
nasil degistirilebilir? Beden, dijital
iletisimle nasil biitiinlesebilir? Bu
sorular, yalnizca felsefi degil, ayn
zamanda toplumsal ve politik bir
boyuta da sahiptir.. Kolda Kulak,
insan bedeninin biyolojik
sinirlardan kurtularak, teknolojiyle
birlestigi bir varolus bi¢imini
gozler oniine sermektedir. Donna
Haraway'in sibernetik insan anlayisiyla oOrtiisen Stelarc’in sanati, insanin
gelecekte biyoteknoloji ve dijital aglarla nasil evrimlesecegine dair 6nemli
ipuclari sunmaktadir. Kolda Kulak, bu déntlisiim siirecinin fiziksel ve teknolojik
bir manifestosu olarak, insan bedeninin artik yalnizca biyolojik bir organizma
olmadigini, ayni zamanda bir iletisim agina entegre edilmis posthiimanist bir
yapt oldugunu kanitlamaktadir. Kolda Kulak, yalnizca bedensel bir
modifikasyon degil, ayni zamanda insanin sibernetiklesme siirecinin fiziksel ve
teknolojik bir manifestosu olarak degerlendirilebilir (Crary, 1990).

Gorsel 6. Stelarc, Kolda Kulak, 2007, performans (Stelarc, 2007)
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Sonug

Bu makale, teknolojinin sanat ve insan bedeniyle etkilesiminin en carpici
temsilcilerinden biri olan Stelarc’in c¢alismalarini merkezine alarak, ayni
zamanda posthlimanist dusiincenin genel cercevesine ve Donna Haraway’in
sibernetik insan kavramina da 1sik tutmaktadir. Stelarc, eserlerinde bedenin
fizyolojik ve psikolojik sinirlarini teknoloji araciligiyla genisletmenin miimkiin
oldugunu gosterirken, Haraway (1991) ise “A Cyborg Manifesto” metninde
insan, hayvan ve makine arasindaki ayrimlarin bulaniklastigini ileri siirerek,
posthiimanist anlayisin kuramsal altyapisini giiclendirmektedir. Iki ismin de
odaklandig1 temel nokta, insan kavraminin sabit ve kapali bir biitiinliik
olmaktan cikip sibernetik, biyoteknoloji ve dijital ara¢larla yeniden tanimlanan,
akiskan bir varolus bicimine doniismesidir (Hayles, 1999; Stelarc, 1996).

Stelarc’in performanslari, bedeni teknolojiyle harmanlayan bir estetik yaklasim
cizer. Onun askiya alma gosterilerinde, bedenin biyolojik sinirliligina acik¢a
meydan okunur. Ugtincii El gibi performanslarda, insan bedeni biitiinciil ya da
eksiksiz olarak tanimlanmaz; aksine, eklemlenebilir bir yapiya sahip oldugu ve
teknolojik uzantilarla tekrar tekrar tasarlanabilecegi gosterilir (Dery, 1996).
Stelarc’in performanslari, siber-kolektif bir bedenselligin miimkiin olduguna,
insanin sadece et ve kemikten ibaret bir organizma degil, ayn1 zamanda sayisal
akislarla bicimlenen bir platform olduguna isaret eder (Murphie & Potts, 2003).
Donna Haraway’in sibernetik insan kavrami ise bu doniistime kuramsal bir
temel sunar. Haraway (1987), toplumsal cinsiyet, tiir ve makine-insan ayrimlari
gibi kategorik dusiinceleri sorunsallastirarak, siber-kiiltiir caginda bedenin ve
kimligin yeniden insa edilebilecegini savunur. Ona gore, biyolojik bedeni kati
sekilde tanmimlayan biitiin sinirlar, teknolojiyle biitiinlesme siireci iginde
yerinden edilir ve siber-uzay, genetik miihendislik ve robotik gibi alanlar,
insan-olmayan 6gelerle kurulacak yeni tir birlikteliklerin yolunu acar. Bu
bakimdan Stelarc, sanatinda fiilen uyguladigi teknolojik uzantilar ve
performatif deneylerle, Haraway’in teorik diizeyde ortaya koydugu sibernetik
insan vizyonuna karsilik gelen bir yasayan érnek niteligindedir. Ikisinin kesisim
noktasi, insan bedeninin evrimsel siirecte eskimis olabilecegi ve gelismis
teknolojilerle yeniden tasarlanabilecegi diistincesidir (Stelarc, 1996).

Stelarc’in bedenin donistiiriilmesine yonelik kimi zaman ug olarak nitelenen
deneyimleri, ozellikle etik ve ontolojik boyutlarda elestirilmistir. Bir yanda,
insanin teknolojik yetiler sayesinde 0Ozgiirlesebilecegi, hatta biyolojik
zayifliklarindan kurtulabilecegi ileri siiriiliir (Overall, 1991). Diger yanda ise,
bedenin ve dolayisiyla kimligin bir deney nesnesi haline getirilmesinin, kisisel
ozerklik ve bitiinligin ihlali seklinde okunabilecegine dair endiseler dile
getirilir (Virilio, 1993). Haraway (1987) de benzer bicimde, makine ve insan
arasindaki sinirin kalkmasinin devrimci bir potansiyel tasidigini kabul etmekle
birlikte, bu donilisiimiin mevcut sosyoekonomik gii¢ iliskilerinden ayri
diistiniilemeyecegini vurgular. Dolayisiyla, teknolojinin tarafsiz bir alan
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olmadigi, aksine, kimlik ve iktidar iliskilerinin teknolojik entegrasyon
stireclerini de sekillendirdigi hatirlatilir.

Yapay zek3, genetik miihendisligi, robotik ve nanoteknoloji gibi alanlardaki
ilerlemeler; giiniimiiz beden anlayisini kokten sarsarak, insanin fiziksel
kapasitelerini, duyumsama big¢imlerini ve toplumsal iliskilerini yeniden tarif
edecek (Hayles, 1999). Bu siirecte, sanat ve kuram i¢ ice gecerek hem estetik
hem de felsefi diizeyde yeni sorular dogurur. Teknolojik olarak genisletilmis
beden kavrami, sadece gelismis” bir insan prototipi mi sunacaktir yoksa
toplumsal esitsizlikleri, beden politikalarini ve normatif kimlik tanimlarini
derinden sorgulayan bir yikim mi1 yaratacaktir? Stelarc’in performanslari ve
Haraway'in sibernetik insan yaklasimi, bu ikilemleri merkeze alarak bir diyalog
sahasi acar (Dery, 1996).

Stelarc (1996), insan bedeninin eski kaliplara sigmadigini iddia ederken, Donna
Haraway ise insanin makineyle, hayvanla ve genel olarak oteki ile kurdugu
iliskiyi yeniden tanimlayarak posthiimanist bir gelecek tahayyiilii olusturur.
Ikisi arasindaki bu paralellik, bedeni artik sadece dogal bir form olarak degil;
teknolojinin, toplumsal pratiklerin ve kiiltiirel séylemlerin kesisimine evrilen
bir siber-organizma olarak gérmenin gerekliligine isaret eder. Stelarc’in sanat
pratikleri, Haraway’in kuramsal ¢ercevesini sahneye, laboratuvara ve kamusal
alana tasiyarak somutlar. Bu baglamda, makinenin ve dijital aglarin insan
varolusuna katiliminin etik, politik ve estetik boyutlari, giderek daha fazla
tarisma yaratmaktadir (Murphie & Potts, 2003). Sonuc¢ itibariyla,
posthiimanist diisiince ve Donna Haraway'in sibernetik insan kavrami,
Stelarc'in calismalarina hem kuramsal hem de elestirel bir mercek sunar.
Makalede ele alinan performanslar, bedenin sinirlarini genisletmeyi ve insanin
dogasini teknolojik imkanlarla yeniden tanimlamay1 amaglarken; Haraway’in
yaklasimi, bu genislemenin ayni zamanda kimlik ve gii¢ iliskileri baglaminda
anlasilmasi gerektigini hatirlatir. Boylece, sanat ve teori el ele vererek insanin
teknolojik gelecek kurgusunda nerede konumlandigina ve nereye
evrilebilecegine dair sorgulamalar1 derinlestirir. Bu sorgulamalarin izleri,
ilerleyen yillarda sibernetik, robotik, yapay zeka ve genetik alanlarinda
yasanacak gelismelerle ¢cok daha ¢arpici bir sekilde giindeme gelmeye devam
edecektir.
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