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Sevgili Arsiz Oliim Dirmit Oyununda
Ekofeminizm

Ecofeminism in the Play Sevgili Arsiz Olim Dirmit

oz

Ekofeminizm kavrami ilk defa 1974 yilinda Frangoise d’Eaubonne tarafindan kullanilir. Rosemary Radford
Ruether, Susan Griffin ve Ynestra King’in calismalariyla gelistirilir. Ekofeminizm doganin tahakkim alti-
na alinmasi ile kadinin denetim altina alinmasi arasindaki iliskiyi inceler ve kuramsallastirir. Kapitalizmin
Uretim araglarinin devamliligini saglamak amaciyla doganin ve kadinin eril giig tarafindan sémurdldi-
gUund ortaya koyar. Avrupali, beyaz, st sinif erkegin kendisi disindaki her seyi harcanabilir, gdzden gika-
rilabilir gordigtnl one strerek erkek-kadin, insan-doga, kiltlr-doga arasindaki hiyerarsiyi yikmaya ¢a-
lisir. Bati geleneginin erkegi kulttr; uygarlik, bilim, mantik kadini ise doga; degiskenlik, tutarsizlik, ilkellik
ile nitelendirmesine karsi cikar. Sinirlarin kayboldugu, kiiresel diinyada; kokenini yitirmis olarak dolasan
insanin gogebeligini, yersiz yurtsuzlugunu, kimliksizligini dile getirir. Gog hareketinin ileri kapitalizmin
cikarlarina gore diizenlendigini, uluslararasi sirketlerin sermaye biriktirmesine hizmet ettigini ve bu eril
dlzenin igcinde kadinlarin, gocuklarin, isgilerin, doganin aragsallastirildigini vurgular. Latife Tekin’in Sev-
gili Arsiz Olim Dirmit adli romanindan uyarlanan Hakan Emre Unal'in yénetmenligini yapti§i Nezaket
Erden’in oynadigi Sevgili Arsiz Olim Dirmit oyunu da doganin ve kadinin, erkek egemen giic tarafindan
nasil somurildtgind anlatir. Dirmit'in hikayesi kdyden kente gog¢ etmis bir ailenin gog, kapitalizm, issiz-
lik, toplumsal cinsiyet sorunlariyla karsi karslya kalmasini; sehir-doga, erkek-kadin, ezen-ezilen ikilikle-
riyle catismasini dile getirir. Makalede Sevgili Arsiz Olim Dirmit oyunu ekofeminizm kurami odaginda;
gbgebe 6zne, makine ve erkek-insan basliklari altinda incelenecektir. Ayrica Sevgili Arsiz Oliim Dirmit
oyununun ele aldigi gbg, kapitalizm, toplumsal cinsiyet, sehirlesme konulari Nuri lyem, ibrahim Balaban,
Nedim Gunsur'un resimleri ve Ara Guler’in fotograflariyla birlikte ele alinacaktir. Gog, goglin yarattigi
belirsizlik, yersiz yurtsuzluk, glivensizlik; kapitalizm ve kapitalizmin Urettigi somurd, esitsizlik, yabanci-
lagsma; oyun, resim ve fotograf gézlyle incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Sahne sanatlari, Ekofeminizm, ekoloji, gdgebe 6zne, erkek-insan

ABSTRACT

The concept of ecofeminism was first introduced by Frangoise d’Eaubonne in 1974. It was further de-
veloped through the works of Rosemary Radford Ruether, Susan Griffin, and Ynestra King. Ecofeminism
examines and theorizes the relationship between the subjugation of nature and the control of women.
It reveals how both nature and women, seen as expendable and disposable, are exploited by patriarchal
power to ensure the continuity of capitalist production systems. Ecofeminism argues that the European,
white, upper-class man perceives everything outside himself as expendable and disposable. It seeks to
dismantle hierarchies between men and women, humans and nature, and culture and nature. It opposes
the Western tradition’s association of men with culture, civilization, science, and reason, while linking
women with nature, changeability, inconsistency, and primitiveness. In a world where boundaries have
dissolved and people wander rootless, ecofeminism highlights the nomadism, homelessness, and lack of
identity of individuals. It emphasizes that migration is regulated according to the interests of advanced
capitalism, serving multinational corporations’ capital accumulation, and that within this patriarchal or-
der, women, children, workers, and nature are instrumentalized. The play Sevgili Arsiz Oliim Dirmit, direct-
ed by Hakan Emre Unal and starring Nezaket Erden, is an adaptation of Latife Tekin's novel Sevgili Arsiz
Oliim Dirmit. The play tells the story of how both nature and women are exploited by male-dominated
power. The narrative of Dirmit focuses on a family that has migrated from the village to the city and is
confronted with issues such as migration, capitalism, unemployment, and gender problems. The play
expresses the conflicts between the dualities of city-nature, male-female, and oppressor-oppressed. In
this article, the play Sevgili Arsiz Oliim Dirmit will be analyzed through the lens of ecofeminism, under the
headings of nomadic subject, machine, and man-human. Additionally, the article will examine the themes
of migration, capitalism, gender, and urbanization explored in the play Sevgili Arsiz Oliim Dirmit, along-
side the works of painters Nuri lyem, ibrahim Balaban, and Nedim Giinstir, as well as the photographs of
Ara Gller. The uncertainty, homelessness, and insecurity caused by migration; the exploitation, inequali-
ty, and alienation produced by capitalism; and how these themes are reflected through theater, painting,
and photography will be analyzed.
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Giris

1974 yilinda Frangoise d’Eaubonne, Le Feminism ou la Mort adh
calismasinda ilk defa ekofeminizm kavramini kullanir. Kavram Ro-
semary Radford Ruether’in 1975 yilinda yazdi§i New Women/New
Earth, Susan Griffin’'in 1978 yilinda kaleme aldigi Woman and Na-
ture, Ynestra King'in 1978 yilinda yayinladigi Gyn/Ecology maka-
leleriyle 1980’lere dogru gelisme imkani bulur (Donovan, 2013, s.
399). Ekofeminizm doganin sémdirilmesi, kontrol altina alinmasi
ile kadinlarin somdrilmesi arasindaki iligkinin kuramsallastiril-
masini saglar (Plumwood, 2017, s. 9). Aydinlanma sonrasinda eril
glic tarafindan dogayla birlikte kadin da aragsallastirilir. Uretimin
slrdUrllebilmesi icin objelestirilir ve tiketim malzemesine do-
nistlrdlir. Ekofeminizm, adaletin aile ve ev iginde de uygulanma-
si gerektiginin altini gizer. Kadinlarin nesnelestirildigini, kamusal
soylemin kadinlari digladigini vurgular (Donovan, 2013, s. 354). Ka-
pitalizm araglarinin yeniden dretilmesi amaciyla insanin makine-
lestiriimesine, yersiz yurtsuzlastirilmasina, kimliksizlestirilmesine
midahale eder. Sinifsal esitsizlige, cinsiyetcilige, doganin tahribi-
ne, hiyerarsik iktidar iligkilerine karsi ¢ikar.

Latife Tekin'in Sevgili Arsiz Oliim Dirmit adli romanindan uyarla-
nan Hakan Emre Unal'in ydnetmenligini yapti§i Nezaket Erden’in
oynadi§i Sevgili Arsiz Oliim Dirmit oyunu da eril g tarafindan
dogdanin ve kadinin nasil sémurtldigini dile getirir. Dirmit ve
ailesinin kdyden kente yaptidi yolculuk; kapitalizm, sanayilesme
ve makinelesmenin doda ve insan Uzerinde yaratti§i tahribati
gozler ontine serer. Kéylinden toplumsal, ekonomik, sosyolojik
nedenlerle sirilen sehre uyum sagdlayamayan gogebe 6znenin
yersiz yurtsuzlugunu anlatir. Kirsaldaki koyliinln sehirde isciye
dondsmesinin, kapitalizmin Uretim araglarinin bir parcasi olmasi-
nin ve kendisine yabancilagsmasinin hikayesini dile getirir. Kendi-
sini dinyanin merkezinde ve mikemmel olarak yaratilmis goren
erkegin kadin Uzerinde kurdugu baskiyl, tahakkiimi gosterir.
Makalede ekofeminizm kurami ile Sevgili Arsiz Oliim Dirmit oyunu
arasindaki iliski; gogebe 6zne, makine, erkek-insan bagliklari altin-
da degerlendirilecektir.

Makalenin amaci geleneksel anlati formlarini kullanan Sevgili Ar-
siz Oliim Dirmit oyununun postyapisalci tartismalari da iginde
barindirmasinin énemine dikkat gekmek, gelenekle moderni bir-
lestirerek 6znenin pargalanisini nasil dile getirdigini incelemektir.
Rosi Braidotti, Gocebe Ozneler adl kitabinda postyapisalci tartig-
malari ele alir. Sinirlarin kalktigr kiiresel diinyada gocebe 6zneye
donlsen insanin yersiz yurtsuzlugunu ve 6znenin yapisokimini
anlatir. ileri kapitalizmin insani makinelestirdigini, insan bedenini
ve dogay! parcalandigini vurgular. Bati dlslincesinde kusursuzlu-
gu simgeleyen erkek-insanin, dogayi ve kadini otekilestirmesinin
sonuglarini gosterir (Braidotti, 2017, s. 41). Sevgili Arsiz Oliim Dir-
mit oyunu da ileri kapitalizmin yarattigi ekolojik felaketleri gort-
nirlestirir; kar amaciyla doganin, kadinin ve insan bedeninin Ure-
tim araglariyla nasil takas edildigini dile getirir. Makalenin amaci
21.ylzyilin en 6nemli tartigmalarindan olan ekoloji konusuna hem
geleneksel hem modern bir oyun gergevesinde yaklagsmaktir.

Ote yandan 1950 sonrasi gagdas Tiirk resim ve fotograf sanati da
Turkiye'de yasanan goglin, makinelesmenin ve kapitalizmin so-
nuclarini ortaya koyan eserler viicuda getirir. Makalede Sevgili Ar-
siz Olim Dirmit oyununun ele aldigi gog, kapitalizm, makinelesme
konulari Nuri lyem, ibrahim Balaban, Nedim Giinsiirun resimleri
ve Ara Gller’in fotograflariyla birlikte irdelenmistir.

GOg, gogln yarattigr belirsizlik, yersiz yurtsuzluk, glvensizlik ve
tlm bunlara ragmen gogl harekete gecgiren umut; kapitalizm ve
kapitalizmin Urettigi sémdrl, esitsizlik, yabancilasma, kimliksiz-
lesme Nuri lyem, ibrahim Balaban, Nedim Giinstir'un resimleri ve
Ara Giler'in fotograflarinda garpici bir sekilde ortaya konmakta-

dir. Makalede eril giicin erkek-kadin, ezen-ezilen, insan-doga,
kiltlr-doga arasinda insa ettigi hiyerarsi oyun, resim ve fotograf
gozlyle anlatiimaktadir.

Ekofeminizm

19. ylizyil sonrasinda yagsanan gelismeler; sanayilesme, kapitalizm,
ilerleme fikri, bilim ve teknoloji ¢evre krizine neden olur. 1866 yi-
linda Ernst Haeckel, organizma ve gevre arasindaki iligkileri incele-
yen “ekoloji” kavramini ortaya atar. Ekoloji; hane halki, habitat an-
lamindaki Yunanca oikos kelimesinden tiretilir (Heywood, 2013,
s. 259). Ekoelestiri insanin merkezde oldugu sistemde doganin
insan tarafindan somurildigund dile getirir. Rachel Carson, 1962
yilinda yazdi§i Sessiz Bahar adl kitabinda tarimsal Gretimi art-
tirmak amaciyla kullanilan pestisitlerin doga igin ciddi bir tehdit
olusturdugunu dile getirir. ikinci Diinya Savas! sonrasinda insanin
doga Uzerinde yarattigi tahribati vurgular (Garrard, 2020, s. 14).

1974 yilinda d’Eaubonne tarafindan ilk defa ortaya atilan ekofemi-
nizm kavrami ise, kadinin ve doganin erkek-insan tarafindan so-
murtldtgund ileri stirer, ekoloji ve feminizmi bir araya getirir (Do-
novan, 2013, s. 396). Ataerkil distince; erkek aklini merkeze alarak
kadini ve dogayi Stekilestirir. Braidotti insan Sonrasi adli eserinde
insani her seyin OlglsU olarak goren insanmerkezci bakis agisina
karsi gikar. Leonardo da Vinci'nin “Vitruvius Adami” adli eskizini
elestirir. Mikemmel erkek-insan idealini; Avrupali, beyaz, tst sinif
erkedi simgeleyen bu eskiz, erkek aklinin ve bedeninin essizligini
ifade eder ve hiimanizmin amblemine dontsUr (Braidotti, 2021, s.
25). Ekofeminizm; erkekmerkezli yaklasimlarin erkek-kadin dializ-
mini yarattigini, kadinin beyninin erkegin beyninden daha kiigik
oldugunu 6ne strerek kadini ikincil konuma yerlestirdiklerini ifade
eder (Garrard, 2020, s. 14). Erkegin kadindan Ustlin goraldigu ge-
leneksel Bati diiglincesini yikmaya galisir.

Erkekmerkezli geleneksel Bati dustincesi, kadini dogayla erkegi
kilturle iligkilendirir. Kadinin duyguyu, tutkuyu, ilkelligi, vahsiligi ve
deliligi erkegin ise akl, uygarlidi, tutarlilig, bilim ve teknigi temsil
ettigini dlstnlr (Plumwood, 2017, s. 34). Kadin, annelik gibi gele-
neksel rollini oynarken de bu roltin digina ¢iktiginda da eril glic
tarafindan arka planaitilir. Yeniden Uretim zinciri igerisinde kadinin
emegi goz ardi edilir. Kendisini efendi olarak goren erkek-insan,
dogayi ve kadini tahakkim altina alir (Heywood, 2013, s. 277). Eko-
feminizm kadinin kiltiralanindan diglanarak aragsallagtirilmasina
karsi ¢ikar: “Elestirel bir ekofeminizm kadinin da erkegin de hem
doganin hem de kdltlrin bir pargasi oldugu sonucuna varacaktir”
(Plumwood, 2017, s. 53). Erkek-insanin dogadan uzaklagmamasi
gerektigini ileri slrerek kilttr-dogda, erkek-kadin, akil-doga ara-
sindaki hiyerarsiyi sarsmaya galigir.

20. ylzyilin sonu 21. ylzyilin basinda kiiresellesme ve kapitaliz-
min refah vaadi ile tim dinyada gog hareketliligi baslar. Ekono-
mik geliri distk vatandaslar daha iyi yasam sartlari ve daha fazla
gelir elde etmek icin kalkinmis tlkelere go¢ eder (Donovan, 2013,
s. 396). Turkiye'de de 1950’li yillarda makinelesme ve sehirlesme-
nin yaratti§i issizlikle birlikte Almanya, ingiltere, Amerika gibi eko-
nomik acidan gugla Glkelere kadin ve erkek isci gruplari gog eder
(Pekman, 2012, s. 49).

Nedim Gunstr'un 1978 yilinda ¢izdigi Yesil Tren resmi go¢ ger-
cegini ortaya koyar (Gorsel 1). Resimde istanbul'dan Frankfurta
hareket eden tren, ailelerin birbirinden ayrilisini resmederken bu
ayrihgin tasidigi umudu da yesil rengiyle dile getirir ancak gog po-
litikalari resimdeki umudu dagitir. Cocuklarini, eslerini daha sonra
yanlarina alabileceklerini diistinen gogmenler, vatandaslik elde et-
menin agir sartlari altinda ezilir; ailelerinden, topraklarindan kopar.
GO¢; pargalanmayi, yersiz yurtsuzlugu da beraberinde getirir.



Gorsel 1.
Nedim Giinstir, Yesil Tren / Istanbul - Frankfurt, 40 x 80 cm, Tuval Uzerine
Yagli Boya, Niliifer Onal Akalin Koleksiyonu, 1978

Gogmen nifusu, uluslararasi sirketlerin sermayesini arttirir. Dog-
duklari topraklari ve ailelerini terk eden go¢men kadinlarin emegi
somurdlir. Ekofeminizm, go¢men kadinlarin kapitalizm tarafin-
dan sémurilmesini elestirirken evde olmanin ne demek oldugu-
nu, kiltlrel gelenekleri ve ataerkil diizenin yasalarinin egemen
oldugu anavatan kavramini da sorgular (Donovan, 2013, s. 396).
Kadinlarin dogduklari topraklarda da eril diizenin tahakkimu al-
tinda bulundugunu dile getirir.

Kiresellesme ve kapitalizmin neden oldugu ekolojik felaketler-
den, dogal gevrenin tahrip edilmesinden birincil derecede etki-
lenen kadin ve doga olur. Nikleer atiklar, zehirli kimyasallar top-
raga, suya, havaya bulasir ve bu zehre tarlada is¢i olarak galigan
kadinlar maruz kalir. Dogumlarda genetik bozukluklar ortaya ¢ikar.
Kalkinma, bilim ve teknolojide ilerleme; dev testerelerle agaglarin
kesilmesi, topragin makinelerle yagmalanmasi, fabrika atiklarinin
suya karigsmasi, hayvanlar Gizerinde deneylerin yapilmasiyla sonug-
lanir: “Ekofeminist teorinin temel ilkesi, kadinlarin egemenlik alti-
na alinmalariyla doganin egemenlik altina alinmasinin bir bitin
olusturdugudur” (Donovan, 2013, s. 399). Ekofeminizm eril diinya
gorusinu elestirir, erkek-insan ve doga arasindaki hiyerarsiyi orta-
dan kaldirmaya galigir.

Sevgili Arsiz Oliim Dirmit oyununda da kiresellesme ve kapitaliz-
min neden oldugu ekolojik felaketlerle kadin ve doga somurdldr.
Daha refah yasam vaadi ile dogduklari topraklardan gog¢ eden in-
sanlar, yersiz yurtsuzlasir ve var olmaya cgalistikga kimliklerini yiti-
rir. Kendisi disindaki her seyi 6tekilestiren elit grubun tahakkimd
altinda kalir. Birer makineye dontserek tretim araglarini yeniden
insa etmek icin galigir. Erkek-kadin, doga-kdltir, akil-duygu ikilik-
lerini tekrar eder.

Sevgili Arsiz Oliim Dirmit oyunu; doganin yagmalanmasini, kadi-
nin akildan yoksun gortlerek dedersizlestirilmesini, ataerkil yasa-
larla 6tekinin somurtlmesini perdeye yansitir. Erkekmerkezliligi
mesru kilmaya ¢alisan geleneksel diizenin yozlagsmis yapisini orta-
ya koyar. Insan ve doga arasindaki iligkinin kopmasina ve yeniden
orilme cabasina dair bir hikayeyi anlatir. Dirmit, erkekmerkezli
geleneksel diizene ve topragindan siirglin edilmesine tek bagina
direnir. Doga ile insan, sehir ile kdy, uygar ile ilkel arasindaki hiye-
rarsileri yilkmaya calisir, ekofeminist bir dil Uretir.

Sevgili Arsiz Oliim Dirmit oyunu ekofeminizmin tartismalarini
gelenekle moderni birlestirerek ortaya koyan bir oyundur. Doga,
erkek-insan ve kadin arasindaki iliskiyi gog, makinelesme ve so-
miirge kavramlari gercevesinde mercek altina alir. insan tiiriini
yok olmanin esigine getiren ekolojik felaketlere, gevre krizine ve
kadinin somurilmesine dikkat ceker.

Gogebe Ozne Dirmit

Gogebelik kapitalizmin bir sonucu olarak ortaya gikar. Ekonomik
Uretim sistemindeki dontslimler, geleneksel toplumsal yapilari
yerinden eder. Gelismekte olan Ulkeler, kapitalist Uretimin araci
haline gelir (Braidotti, 2017, s. 35). Daha iyi gelir elde etme ama-
clyla tGglincl dlinya Ulkelerinden kalkinmig Ulkelere gog edenler;
ailelerini terk etmek zorunda kalir, cok uluslu sirketlerin servetinin
artmasina hizmet eder ve galistiklari sektor tarafindan sémurdlir.
Dad, sekreter, temizlik iscisi olarak ¢alisan gogmen kadinlar, em-
peryalizm eliyle kdlelestirilir (Donovan, 2013, s. 393). Bilim ve tek-
nolojideki ilerlemeler beyin goglnd, fabrikalagma ise is¢i goguni
harekete gecirir. Evsiz, gogmen, slirglin, siginmaci, turist, seyyah
kiresel dlinyayi dolasir, koklerinden kopmus olarak gezerken yeni
bir kimlik inga etmeye calisir:

Yogun bir ulus-Gtesi sermaye ve is glict akisi agina bagli olan diin-
ya ekonomisi, i¢ ve dis go¢ akisiyla ve hareketlilikle islemektedir. Bu
sozde esneklik ya da gergek is kosullarinin kirilganligiysa toplumsal
istikrarsizliga, gegici vatandasliga ve kalici olmayan yerlesimlere yol
acmaktadir. Kiiresellesme, farkliliklarin hareketliligi ve toplumsal kim-
ligin yersiz yurtsuzlagmasiyla ilgilidir (Braidotti, 2017, s. 12).

Kiresel kapitalist gelismeler, kar ve sermaye birikimi icin diizenle-
nirken dogayi ve kadini aragsallastirir. Ekofeminizm kiresel adaleti
sorgular; irksal ve etnik farkliliklarin yarattigi hiyerarsiyi, beyaz ol-
mayan insanlarin emeginin dogaya dahil edilmesini ve kalkinmig
Ulkeler tarafindan tahakkim altina alinmasini elestirir (Plumwood,
2017, s. 13). Anavatanlarindaki ataerkil gelenegin baskisindan kur-
tulmaya galisan gégmen kadinlarin, gog ettikleri zengin tlkelerde
ucuz is glcu sektorliine hizmet ettiklerini vurgular.

Braidotti, Gécebe Ozneler adli kitabinda gdcebe 6zne kavrami
Uzerinde durur. Dogdugu andan itibaren kdkenini yitirmis olan in-
sanin yeryizlinde gogebe 6zne olarak dolasti§ini belirtir. Sinirlarin
kayboldugu, kiiresel diinyada herkes gdgebedir. ileri kapitalizmin
Urettigi hibrit, esnek, bordrosuz, yari-zamanli, dislk tcretli ¢alis-
ma somdurdye acik bir alan yaratir (Braidotti, 2017, s. 11).

Gorsel 2. .
Ibrahim Balaban, Gég, 100 x 70 cm, Duralit Uzerine Yagli Boya, 1978

Sanayilesmeyle birlikte daha iyi yagsam sartlari igin kdyden ken-
te gog eden sehirde kimliksiz, yersiz yurtsuz dolasan koyli de bu
kapitalist somurd aginin bir pargasi olur. Fabrikalarda emeginin
karsiligini alamayan isciye donusdr. Bltin dinyada gog hareke-
ti ileri kapitalizmin ¢ikarlarina gore diizenlenir. Turkiye'de de sinif



ayrimini, banliydlesmeyi, isci-igveren ikiligini ortaya gikarir. 1950’li
yillarda giderek artan sanayilesme; kdyden kente gog, issizlik, ge-
cekondulagma gibi problemlere neden olur. Makinelesme, koydeki
is glcl dagilimini degistirirken ekonomik ve toplumsal degisim
sehri gekici hale getirir. Makineler insan emeginin yerini aldikga is-
siz kalan, slirecek toprak bulamayan koyll sehre gog eder.

ibrahim Balaban’in 1978 yilinda cizdigi Gé¢ resmi, gdgiin yaratti-
g1 belirsizligi, korkuyu, gtivensizligi ve agirligi dile getirirken gocu
yeserten umudu da parlak sari ve mavi renkleriyle yansitir (Gorsel
2). Gog; sosyolojik, ekonomik ve toplumsal sartlar sonucu topra-
gindan surtlmuis insanin kaygan bir zeminde aidiyetsiz, kokslz
dolagmasini anlatir.

Sehirlesmeyle birlikte koylerdeki hane sayisi giderek azalir, terk
edilen evlertahribata ugrar, insan dogadan uzaklagir. Ekofeminizm
gogun, insanin dogadan uzaklagsmasinin nedenlerini, sonuglarini
arastirir. Erkek-insan ve doga arasindaki bagi yeniden inga etme-
ye calisir. insan emeginin yerini alan makinelerin dogada yarattig
tahribati gozler nline serer. Ataerkil glic, dogayi ve insani boyun-
duruk altina alir (Heywood, 2013, s. 277).

Gorsel 3. ) )
Nuri lyem, Gecekondular Oniinde, 58 x 38,5 cm, Duralit Uzerine Yagli Boya,
1970

Gog, koyu issizlastirir; sehirde de niifus artisi, carpik kentlesme,
gettolasma ve cevre sorunlarina neden olur. Nuri lyem'’in 1970 yI-
linda ¢izdigi Gecekondular Oniinde resmi sanayilesme ve kdyden
kente gogle birlikte degisen sehrin panoramasini gosterir (Gorsel
3). Carpik kentlesmenin yarattigi sehirli-koylU, ezen-ezilen, zen-
gin-fakir ikiligini dile getirir. Kéylnde toprak, tarla, bag, bahge,
hayvan ile uyumlu bir sekilde yasayan koyll, sehre geldiginde se-
hirdeki diizene uyum saglayamaz. Yiksek binalar, otoyollar, kop-
rilerle cevrili sehir onu; tabiattan uzak, mekanik bir yagsama sokar.
Koyden kente goc¢ eden koyllu kendi kimligine, kiltlrine yaban-
cilasir:

Kirsaldan kente dogru akan insanlar, tamamiyla yabanci olduklari bir
yasam ve kulturin iginde, kendi gibi olanlarin olusturdugu korunakli
bélgelere yerlesirler; boylelikle kent kiltirindn her tirla belirsizligine,
korkutuculuguna, yabanciligina kars! bir bakima kendilerini korumus,
alistiklari ve dogustan bildikleri bir kimlige ve kiltlire siginarak kultt-
rel yabancilagsmayi bir 6lclide hafifletmis olurlar (Pekman, 2012, s. 50).

Gogle birlikte sehirler degisir, koylu-sehirli ikiligi ortaya ¢ikar. Sev-
gili Arsiz Oliim Dirmit oyunu da kdyden kente gd¢ etmis bir aile-
nin dogadan uzaklagsmasini; kendi kimligine yabancilagsmasini ve
yersiz yurtsuzlasmasini anlatir. Dirmit topragindan strtlmus, ye-
rinden edilmis, koklerinden kopariimis bir gégcebe 6znedir. Kéyden
kente gog etmis bir ailenin kizi olan Dirmit, sehrin diizenine uyum
saglayamadikga koyline 6zlem duyar. Koylndeki evine, tulumba-
sina, topragina geri donmek ister. Kdylnu 6zledikge Kepge adini
verdigi saksisindaki topragi yer (Gorsel 4).

Gorsel4.
Sevgili Arsiz Oliim Dirmit Oyunundan Bir Kare

Barbara Cassin Nostalji adli eserinde kokinden sokilmenin geri
donme umudunu tasidigini dile getirir (Cassin, 2018, s. 51). Eve
geri donls arzusu, nostalji ve yasi da icinde barindirir. Kaybedil-
mis bir gegmis zamani ve artik geri dontilemeyecek, dontldtgin-
de ayni sekilde bulunmayacak gocukluk evini imgeler (Bachelard,
2008, s. 52). Dirmit de buyUlu bir yol bularak odasinda yatarken
gokylzline seyahat ettigini, kdylne gittigini hayal eder. Kdylndeki
evine gider ama dogdugdu ev, ayni ev degildir: “Kiz burasi da bizim
catal kapi. Burasi evimiz. Issiz kalmis, kimsesiz kalmis. Kiz ot bi-
rimdus her yeri”

Koytinden, topragindan koparilan insan dogadan da koparihr. Fe-
minist kuramlar insan ile doga arasindaki bagin ne zaman, nasil
koptugunu arastirir ve bu bagi onarmanin énemine temas eder
(Haraway, 20086, s. 8). Sehirlesme, makinelesme, medeniyet gibi
kavramlar giindelik yasami ele gegirdikge ekofobi olusur. insan
giderek uzaklastigi dogadan korkmaya baslar; yilan, akrep, firti-
na, karanlik korkusu, ari alerjisi ortaya ¢ikar. Bdylece insan dogda
ile micadele etmeye, dogday! kontrol altina almaya galisir (Estok,
2021, s. 68). Ataerkil gelenek, kadini da dogayla iligkilendirir ve ka-
dinin da doga gibi tehlikeli oldugunu 6ne silrer. Ekofeminizm ise
doga ile kadin arasindaki bagin strdUrilmesi gerektigini vurgu-
larken doga ile erkek-insan arasindaki dengeyi yeniden kurmaya
calisir (Plumwood, 2017, s. 39).

Oyunda, Dirmit doga ile insan arasindaki uyumu sembolize eder.
Sevgili Arsiz Oliim Dirmit oyununun afisinde de bu uyum gérsel-
lestirilir (Gorsel 5). Dirmit, doda, toprak, bitki i¢ ice geger, doga ile
kadin bedeni birlesir. Dirmit yerinden edilip bir saksiya hapsedil-
mis, dodasindan uzaklastiriimis Kepge gibidir. Balkondaki saksinin
icinde yagsamaya ve dlinyaya uyum saglamaya calisan toprakla bit-
kiye benzer.

Dirmit sanayilesmenin neden oldugu dodadan koparilmaya, top-
ragindan strllmeye direnir. Doga ile insan arasindaki bagi ve evini
yeniden insa etmeye caligir. Koylndeki kugskonmaz otundan se-
hirdeki bir parkta bulur, kuskonmaz otuyla arkadas olur. Saksidaki
bitkisi Kepge ile dertlesir, dls kurar. Kdylindeki arkadasi tulum-
banin yerine Kepge'yi koyar: “Gocebe esas gereksinim duydugu
seyleri gittigi her yere beraberinde gotiirir ve kendine ev yaratir”
(Braidotti, 2017, s. 65).

Dirmit, goglin neden oldugu kimliksizlesmeye direng gosterir.
Kendisini evinde hissetmeye galisir, kdy ile sehri kiyaslar, sehri
kdy ile tanimlar. “Gogebenin kimligi daha 6nce bulunmus oldugu
yerlerin haritasidir” (Braidotti, 2017, s. 60). Sehrin ortasindaki bir
parkta topraktan g¢ikan kugkonmaz otu da Dirmit gibi modern-
lesmeye, betonlasmaya, kapitalizme direnir. Dirmit, kuskonmaz
otu ve saksidaki bitki Kepge; medeni-ilkel, gelenek-modern, se-
hir-koy, kiltir-doga ikiligini yansitir. Modern sehrin balkonunda



ya da apartman dairesinde yasamaya mahkim edilmis saksidaki
bitki de modern sehrin beton dokilmus topragindan figkiran kus-
konmaz otu da Dirmit’e benzer. Sehirlesme, betonlagsma, modern
mimari; dogayi tahakkim altina alir. Bitkiler, agaglar, toprak be-
tonlarin arasinda sikisir. Dirmit de sehirde eril gliclin tahakkim
altinda kalir.

Gorsel 5.
Sevgili Arsiz Oliim Dirmit Oyun Afisi

]

AUTHOR
Latife TBKin

ADAPTOR/
DIRECTOR:
Hakanjmre Unal

ADAPTOR/
PERFORMER:
Nggaket Erden

Dirmit hayalinde koyline Kepge ile geldiginde evinin ontndeki
tulumbayi arar, tulumbanin yerinden sokilmesinden, koyl eski-
si gibi bulamamaktan korkar. Koyd, evi eskisi gibi bulma arzusu,
gecmis zamana duyulan yasi ve 6zlemi ifade eder. Kapitalizm,
sermeye birikimi ve Uretim araclarinin devamliligi icin dogay! har-
canabilir gorlr ve gozden gikarir. Dirmit'in koyl de egemen gli¢
tarafindan yagmalanir.

Yeryiiziiniin S6miiriilmesi: Makine, Doga, insan

Bilimsel gelismeler, sanayilesmeyi hizlandirir. Sanayilesme ise
makinelesmeye ve sehirlesmeye yol acar. Fritjof Capra, tekno-
lojideki gelismelerin gevreyi tahakkim altina aldigini dile getirir:
“Bilim dogayr makine gibi gorir; yani doda herhangi bir makine
gibi kurcalanabilir, onarilabilir, gelistirilebilir veya yerine bir sey ko-
nulabilir’ (Heywood, 2013, s. 264). ileri kapitalizm; fabrika atiklari,
nikleer faaliyetler, madencilik, kimyasal gazlar, bilimsel deneyler
ile ormana, topragda, suya, hayvana, insana zarar verir.

Nedim Glinstr'un 1957 yilinda ¢izdigi Madenci resmi, ylzi kémdir
karasina donmus bir madenciyi ve madenden ¢ikarilan kdmdirin
yakit olarak kullanildigi gemileri betimlerken insanin aragsallasti-
rilisini dile getirir (Gorsel 6). ileri kapitalizm insan bedenini takas
edilebilir, harcanabilir gorir. Resimde madencinin bedeni ¢ikardigi
madene dénlsmustlr. Maden iscileri kursun, civa gibi agir metal-
lere, zehirli gazlara, kimyasallara maruz kalir. Ekofeminizm, insanin
insan tarafindan somurilmesini ve tahakkim altina alinmasini
sorgular.

Sevgili Arsiz Oliim Dirmit oyununda da eril gliciin doday! ve insani
kontrol etme arzusu ekolojik felakete neden olur. Dirmit’in kéyln-
deki Tacin Dagi, maden alanina déntslr. Doganin dengesi bozulur:
“Bak burasi da Tagin Dagl. Zalim Tagin derler. Maden var, dediler
burada. Dinamit patlattilar. Kdyiin kag erkegi 6ldi. Kiymet'in ba-
basi da 6ldii” iktidari elinde tutan elit grup kendisi disindaki her
seyi Otekilestirir; dogayi, kadini, isgiyi, yerli halki somurir (Karadag,
2025). Kaynaklari somirilen halkta degersizlik duygusu olusur;
ekonomik, sinifsal, irksal ayrim ortaya ¢ikar (Fanon, s. 2016, s. 63).
Kultlr ve toprak kisirlagir.

Gorsel 6. ) )

Nedim Guinslr, Madenci, 85 x 91,5 cm, Tuval Uzerine Yagli Boya, Istanbul

Modern Koleksiyonu, 1957
A

T

Maden rezervi gikarmak amaciyla doganin erozyona ugratilmasi
ekosistemi tehdit eder. insanin cevreye miidahalesiyle yeryizi
ve yer alti kaynaklari tiikenme tehlikesiyle karsi karsiya kalir, hay-
van ve bitki tiirleri yok olur: “insan sonrasi bicimindeki ayni siyasi
ekonomi; hayvanlari, hiicreleri, bitkileri, tohumlari bile degis tokus
ediyor ve yasayan her seyin patentini alarak metalastiriyor” (Bra-
idotti, 2017, s. 249). Ataerkil glicln altin, elmas, komtr elde etme
arzusuyla doda, kadin, isci, Ugtincd dinya Ulkelerinin vatandaslari
objelestirilir. Orman alanlari tahrip edilir, sermayeye dontsturilUr.
Adacin, topragdin, suyun ekosistemdeki yeri gormezden gelinir ve
anlamin ici bosaltilir. Cevreci kuramlar ve ekofeminizm aragsallas-
tirlan doganin, kadinin, azinlklarin, gégmenlerin sesini duyurma-
ya galigir (Ozdag, 2017, s. 30).

Braidotti, insan Sonrasi adli eserinde ileri kapitalizmin yarattig
cevre felaketlerine ve doganin somurilmesine dikkat ceker: “BU-
tln canli tirler, kiiresel ekonominin egirme tezgahina dismus
durumda” (Braidotti, 2021, s. 19). Braidotti; yerylzinUn ticarileg-
mesini, kapitalist birikim tarafindan ekosistemin Gretim aygitina
doénlsmesini elestirir. Ekofeminizm diinya kaynaklarinin sinirli ve
tlkenebilir olduguna dikkat ¢ekerek yenilenemez enerji kaynakla-
rinin korunmasi gerektigini vurgular.

Gorsel 7.

Ara Gliler, Pil Fabrikasinda Calisan Kadinlar, 1959




Ekonomik blytme ve tiketim ekolojik krize neden olur. Fabrikalar
kullandigi yakitla enerji kaynaklarinin ttiketimine yol agar. Zengin-
lik, insanligi kdlelestirir (Heywood, 2013, s. 269). ileri kapitalizmin
eliyle kadin bedeni ve doga parcalanir. Organ nakliyle organlar ta-
kas edilir, organlarin Uizerinde deney yapilir (Braidotti, 2021, s. 84).
Elit grubun kar elde etmesi, sermaye biriktirmesi icin dag, orman,
toprak santiye alanina dontsturdlir. Erkek-insanin miidahalesiyle
Ozne butlUnliguna yitirir.

ileri kapitalizm kadinlarin, hayvanlarin, bitkilerin Gretkenligini
kullanir.  Kapitalizm  kadini, isciyi, gelismemis Ulkelerin
vatandaslarini bir metaya donUstirtr, kendisine yabancilastirir:
“Teknolojik mudahale ve maniptlasyon o duzeydedir ki, 6zne
amansiz verimlilik adina insanliktan ¢ikarilmaktadir” (Braidotti,
2021, s. 141). Kalkinmis Ulkelere ylksek gelir elde etmek amaciyla
goc eden cocuk bakicisi, sekreter, temizlikgi olarak galisan gog-
men kadinlar kendi gocuklarini gog ettikleri Glkelere getiremeden
eril glic tarafindan yillarca kullanilir. Fabrikalarda, madenlerde cali-
san isgilerin emegi ve bedeni somurilir.

Ara Gller 1959 yilinda cektigi Pil Fabrikasinda Calisan Kadinlar adli
fotografinda kapitalizmin Uretim araglarina hizmet eden kadin is-
gilerin umutsuzlugunu, karamsarligini ve bitkinligini anlatir (Gor-
sel 7). Sesi duyulmayan, arka plana itilen kadinlari g6z dniine ge-
tirir. 1969 yilinda cektigi Kalafat Yerinde Makine ve is¢i Cocuk adli
fotografinda ise makinenin bir pargasina donidsmis bir gocugun
resmini gosterirken kapitalizmin yarattigr sinif ayrimini, esitsizligi
ve hiyerarsiyi ortaya koyar (Gérsel 8).

Ekofeminizm, kendisi digindaki her seyi; dogayi, kadini, gocugu,
hayvani aragsallastiran, kullanilabilir géren eril giict elestirir. ileri
kapitalizmin sermaye biriktirmek, Uretimin devamliligini sagla-
mak, refahini garanti altina almak amaciyla insani yabancilastir-
masina, kimliksizlestirmesine, metalastirmasina karsi ¢ikar.

Gorsel 8. )
Ara Gliler, Kalafat Yerinde Makine ve Is¢i Cocuk, 1969

Sevgili Arsiz Oliim Dirmit oyununda da eril gli, sanayi sektdriin-
de calisan isginin emegini ve bedenini somurdr. Dirmit'in abileri
kdyden kente gog ettikleri zaman ne is yapacaklarini bilemez, issiz
kalir. issizlik, kapitalizmin harcini yogurur. Kapitalist diizenin agina

disen Seyit, kaynak yapar: “Abilerim de dogru diizgin is tutama-
dilar. Seyit abim sirket kuracam adini Ugler koyucam dedi, kura-
madi. Kaynaktan cigerleri, gézi hasta oldu. Yataga distu. is ta-
kimlarini sattilar” Fabrikalar, madenler, makinelerisgilerin saghgini
ve yasamini tehdit eder. Kapitalist Gretim bicimleri insani makine
olarak gorir. Ekofeminizm eril glictin dayattigi toplumsal adalet-
sizlik ve gelir esitsizligini sorgular.

ileri kapitalizmin eliyle makineye doniisen isci kendisine, ailesine
ve topluma yabancilasir. Kendi diinyasindan koparilip bagka diin-
yalara ait mallarla takas edilir (Tsing, 2023, s. 22). Dirmit’in abileri
goc¢ ettikleri sehirde yeni bir kimlik inga etmeye calistikga savru-
lur. Sirket kurma hayali gerceklesmeyen Seyit, mafya olur. Maf-
ya isi annesi tarafindan engellenince is takimlarini alir, calisirken
kalorifer kazanindan duser, digleri dokdldr. Eril dlizen isginin kimli-
gini parcalamaya devam eder.

is¢ci olmayi kendisine yediremeyen Halit, T seklinde bir cetveli
sirtina takarak muihendis kihginda ortalikta dolasir, bir is
tutamayinca da dini kitaplara kendini kaptirir. Var olmayi basa-
ramayan Dirmit'in abileri kimlik kazanmaya calistikga bollnur,
binbir kiliga girer. Terzi, berber, camci ve perdecide tutunamayan
Mahmut ise kirmizi bir maske ve kostiimle sinema onlerinde dergi
satar. Kostimu ailesi tarafindan kabul gérmeyince kaplamacida
cirak, fabrikada isci olur.

Dirmit’in erkek kardesleri go¢ ettikleri sehre uyum saglayamaz,
yerytziine firlatilmis bir sirgiin gibi koklerinden kopmus olarak
sehirde aidiyetsiz, yersiz yurtsuz dolasir. Yeni bir kimlik insa ede-
medikge pargalara bollintr ve giderek kimliksizlesir. Ataerkil ge-
lenegin icinde var olabilmek icin kadini tahakkim altina almaya

caliir.
Miikemmel Erkek-insan

Braidotti /nsan Sonras adli eserinde Leonardo da Vinci'nin “Vitru-
vius'un Erkek-insani” adli eskizine isaret eder (Gorsel 9). Bati ge-
leneginin Avrupali, beyaz, Ust sinif erkek imgesini; erkek aklinin ve
bedeninin essizligini, mikemmelligini simgeleyen bir obje olarak
kutsallastirdigini ve bu mikemmel erkek-insanin kendisi digindaki
her seyi otekilestirdigini, harcanabilir gordiguni dile getirir (Bra-
idotti, 2021, s. 25). Erkekmerkezli yaklagimlar; erkek-kadin, kil-
tlr-doga, zihin-beden arasinda ikilik yaratir (Butler, 2020, s. 215).

Gorsel 9. )
Leonardo da Vinci, Vitruvius'un Erkek-Insani, 1492
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Ataerkil gelenek, kadini doga alanina dahil ederken erkegi kultlr
alanininigine alir. Bati geleneginde cinsel yasam, duygu, tutku, be-
den, inang, delilik, ilkellik kadinlari niteler. Akil, uygarlik, bilim ve sa-
nat ise erkekleri temsil eder (Plumwood, 2017, s. 34). Eril disince,
kadini ve dodayi erkekten asagdi gorir. Kadinin ve doganin birbirine
benzedigini; tehlikeli, glivenilmez, degdisken oldugunu one surer.

Kadin ve dodanin birbirine benzedigi inanci Tirk sanatinda Toprak
Ana imgesini dogurur. Resim sanatinda da yazin sanatinda da bu
imge tekrar eder. Ibrahim Balaban 1988 yilinda gizdigi Demet Tasi-
yan Iki Kadin resminde kadim Anadolu kiiltiiriinde kadin ve doga-
nin i¢ ice gegisini, kadinlarin bugday demetlerinin altinda tasidigi
yUkU ve sorumlulugu goéz oniline serer (Gorsel 10). Resimdeki par-
lak sari renkler toplumsal rolliyle bitlinlesen kadinin kutsalligini
dile getirir.

Goérsel 10. ) ..
Ibrahim Balaban, Demet Tasiyan Iki Kadin, 30 x 40 cm, Tuval Uzerine Yagl
Boya, 1988

Ekofeminizm ataerkil gelenegin kadina yikledigi toplumsal rolle-
ri sorgular. Kadini annelik, ev hanimhgi, hizmetgilik gibi kaliplas-
mis rollerin disinda var etmeye galisir. Sevgili Arsiz Olim Dirmit
oyununda da ataerkil gelenek kadini uygarlik, bilim, akil alanindan
diglar. Doga alanina dahil ederek tehlikeli, tutkulu ve akl kit gorir.
Dirmit geleneksel normlari benimsemis annesi, abileri, erkek kar-
desi, babasi tarafindan denetim altinda tutulur. Dirmit’in arzulari,
meraklari, dlinyayi tanima gabasi elinden alinir; siir, sinema, dans,
sokak, top, radyo, mizik ona yasaklanir. Sagi basina agir geliyor ge-
rekgesiyle kesilir. Geleneksel dislinceye gore doga, aklin digladigi
nitelikleriigine alir (Plumwood, 2017, s. 34). Oyunda ailesinin zeka-
sini, yeteneklerini inkar ettigi Dirmit de doga alanina dahil edilir,
akhn digladigi seyleri temsil eder: Cinlere karismis, deli, tutarsiz,
dengesiz, tehlikeli olarak nitelendirilir.

Dirmit'in zekasl, insa etmeye calistigi kimligi eril gl¢ tarafindan
baski altinda tutulur. Dirmit gelenegin, orf ve adetlerin, normun
disina ¢ikmaya etrafina orilen duvari yikmaya cgabalar. Kdyden
sehre gb¢ etmis yersiz yurtsuz bir 6zne olarak denizi, vapuru, si-
nemayl, sokaklari kesfetmeye caligir ancak ailesi tarafindan engel-
lenir. Ataerkil kdltur, kadini edilgenlestirir (Adams, 2013, s. 186).
Ekofeminizm kadinin erkekten daha asagi gortilmesine karsi gikar,
kadin tzerinde kurulan egemenligi yilkmayi amaglar, susturulanin
sesini duyurmaya caligir (Adams, 2021, s. 169). Oyunda da Dirmit,
susturulanin sesini temsil eder, susturulanin sesini duyurmaya
cabalar. Engellendikge kabindan tasar, tastikga yeniden engellenir,
kabina sigmaz. Coskusu, arzulari, dogaya, dlinyaya, yeni olana me-
rakiyla etrafini inceler.

Gorsel 11.
Sevgili Arsiz Oliim Dirmit Oyunundan Bir Kare

Dirmit ataerkil gelenedi temsil eden annesine, babasina, abileri-
ne, kardesine direnir. Kdyde otlarin arasinda kalmis tulumba gibi
sehrin ortasinda bir parkta filizlenen kuskonmaz otu gibi yerin-
den edilmis, bir saksiya hapsedilmig bitki ve toprak gibi Dirmit de
koklerinden koparilmaya, betonlarin arasinda sikisip kalmaya, terk
edilmeye direnir. Eril gliclin insa ettigi normlara, yasalara, duvarla-
ra ragmen siirin, dansin, sokagin, mizigin pesinden kosar (Gorsel
11).

Ekofeminizm erkeklerin dogayi ve kadinlari tahakkim altina alma-
sina, denetlemesine karsli gikar. Erkek-kadin, kiltlir-doga arasin-
daki hiyerarsiyi yilkmaya calisir. Kadinlari ve dogayi arka plana ite-
rek aragsallastiran eril glicl elestirir. Kadinlarin rollerinin ev iciyle
sinirlandiriimasini ve akil, bilim, uygarlik alanindan diglanmasini
tenkit eder.

Oyunda da ataerkil gelenege direnen Dirmit, bedeniyle tim sah-
neyi doldurur. Onun coskusu, 6§renme arzusu, heyecani bedenin-
den tasar ve mekana yayilir. Dirmit'in sahnedeki varligi; bir geng
kizin aklini, iradesini ve istikrarini dile getirir. Onun hayal glicd,
umudu, sesi ve sarkilari; uzami, denizi, sehri agar. Dirmit; hikaye-
siyle gegmis ve gelecegi, kdy ve sehri, gelenek ve moderni birles-
tirir.

Sevgili Arsiz Oliim Dirmit oyununda geleneksel normlari bir tabu
gibi benimseyen aile Uyeleri, kendi aralarinda kurduklari hiyerarsi
ile eril dlizeni stirdirir. Ailede yeni dodan bir bebek ataerkil gele-
nedin kurbani olur, batil inanglar ile evin erkeklerinin agzinin igine
tUkUrdlgu bebek olur. Erkekleri kutsallastiran ve kadini akil alanin-
dan diglayan ataerkil sistem, bebek 6ltimlerine neden olur.

Mikemmel erkek imgesinin disindaki her sey; dogda, kadin, bebek,
hayvan eril dlizen tarafindan harcanabilir gorilir. Ekofeminizm er-
kegi merkezden alarak yerine herhangi bir giig, sistem koymama-
yI; esit olmayi amaclar. Erkek, kadin ve doga arasindaki hiyerarsiyi
yikar (Karadag, 2022). insanin insan tizerindeki tahakkiimiine karsi
cikar. Ataerkil gelenegin yasalarini agindirir.

Sonug

Geleneksel Bati dislincesi kadini doga, erkegi kiltir alanina dahil
ederek kadinin ilkelligi, tutarsizlidi, tehlikeyi, deliligi simgeledigini
erkegin ise akl, bilimi, mantigi temsil ettigini ileri stirer. 1974 yilin-
da Frangoise d’Eaubonne’in ortaya attigi bir kavram olan ekofe-
minizm, ataerkil gelene@e karsi gikar. Doganin ve kadinin eril glic
tarafindan somdarilmesini, kullanilabilir gortilmesini, kontrol altina
alinmasini elestirir; kadin, erkek, doga arasindaki hiyerarsiyi ele alir
ve susturulanin sesini duyurmaya galisir.

Latife Tekin'in Sevgili Arsiz Oliim Dirmit adli romanindan uyarla-



nan Sevgili Arsiz Olim Dirmit oyunu da doganin ve kadinin ataerkil
gelenek tarafindan nasil tahakkiim altina alindigini, nesnelestiril-
digini ve gormezden gelindigini dile getirir. Kdydeki tulumbasi; se-
hirdeki saksisi, kuskonmaz otu ile Dirmit topragindan sokilmeye,
eril gli¢ tarafindan denetlenmeye, kimliksizlestiriimeye direnir.
Dinyaya olan merakiyla sehrin, sokagin, denizin, radyonun, topun,
dansin, kitaplarin pesinden kosar. Calilarin arasinda kalan tulum-
banin, betonlarin kenarinda filizlenen kuskonmaz otunun, yerin-
den edilmis topragin sesi olur.

Braidotti, Gécebe Ozneler adli kitabinda sinirlarin kalktigi kiiresel
dlinyada yersiz yurtsuz dolasan insanin gogcebe 6zneye dontstl-
gund dile getirir. Dirmit de bir gdgebe 6znedir; topragindan sokdl-
mius, yerinden edilmistir. Koylindeki evini, topradini kaybetmenin
yasini tutar. Ekofeminizm kadin ve doda arasindaki bagi stirdir-
meye calisirken erkek-insan ve doga arasinda kopan bagi da yeni-
den insa etmeye calisir. Ote yandan insanin insan tizerinde kurdu-
gu tahakkime karsi gikar.

Sevgili Arsiz Oliim Dirmit kdyden kente gé¢ etmis bir ailenin kapi-
talizmin Uretim araglari tarafindan somdrilmesini, makinelestiril-
mesini ve kendisine yabancilastirilmasini anlatir. Dirmit’in abileri,
sehirde ne is yapacagini bilemez. Yeni bir kimlik insa etmeye ¢a-
listikga pargalara bollinlr ve giderek kimliksizlesir. Camci, perdeci,
kaplamaci, mafya olur. Seyit'in kaynak yaparken cigeri, gozi ha-
sar gorr. ileri kapitalizm insani insanliktan gikarir, insan bedenini
ve emedini harcanabilir, takas edilebilir gordr. Ekofeminizm; sinif,
irk, cinsiyet ayrimini ortadan kaldirmaya ezen-ezilen, erkek-kadin,
kiltlr-doga arasindaki hiyerarsiyi yikmaya caligir.

Bati gelenedinde Avrupali, beyaz, Ust sinif erkek kendisi digindaki
her seyi aragsallastirir. Uluslararasi sirketlerin sermaye biriktire-
bilmesi amaciyla dogayi ve insani denetim altina alir. Sevgili Arsiz
Olim Dirmit oyununda da doga, eril gli tarafindan tretim aygitina
dondsturulir. Dirmit'in kdylndeki Tagin Dagr maden alanina gev-
rilir ve doga erozyona ugratilir. Kdyiin erkekleri zehirli gazlara, pat-
lamalara maruz kalarak éliir. insan miidahalesiyle ekosistemdeki
dizen bozulur. Ekofeminizm erkekmerkezli dislince tarafindan
doganin ticarilestirilmesine, satin alinabilir gortlmesine karsi ¢i-
kar.

Sevgili Arsiz Oliim Dirmit oyunu Tiirkiye'de 1950’li yillardan sonra
baslayan gog, sehirlesme, gecekondulasma, issizlik, makinelesme
ve ekolojik yikimi dile getirir. 1950 sonrasi ¢agdas Turk resim ve
fotograf sanati da Tirkiye'de yasanan goglin, makinelesmenin, ka-
pitalizmin panoramasini gésterir. Nuri lyem, ibrahim Balaban, Ne-
dim Ginstr'un resimleri ve Ara Guler’in fotograflar gog ve gogin
yarattigi belirsizligi, yersiz yurtsuzlugu, tekinsizligi; kapitalizm ve
kapitalizmin insa ettigi somurUyd, esitsizligi, yabancilagsmayi an-
latir.
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Structured Abstract

The concept of ecofeminism was first introduced by Frangoise d’Eaubonne in 1974. It was further developed through the works of
Rosemary Radford Ruether, Susan Griffin, and Ynestra King. Ecofeminism examines and theorizes the relationship between the
subjugation of nature and the control of women. It reveals how both nature and women, seen as expendable and disposable, are
exploited by patriarchal power to ensure the continuity of capitalist production systems. Ecofeminism argues that the European, white,
upper-class man perceives everything outside himself as expendable and disposable. It seeks to dismantle hierarchies between men
and women, humans and nature, and culture and nature. It opposes the Western tradition’s association of men with culture, civilization,
science, and reason, while linking women with nature, changeability, inconsistency, and primitiveness. In a world where boundaries
have dissolved and people wander rootless, ecofeminism highlights the nomadism, homelessness, and lack of identity of individuals. It
emphasizes that migration is regulated according to the interests of advanced capitalism, serving multinational corporations’ capital
accumulation, and that within this patriarchal order, women, children, workers, and nature are instrumentalized.

The play Sevgili Arsiz Olim Dirmit, directed by Hakan Emre Unal and starring Nezaket Erden, is an adaptation of Latife Tekin's novel
Sevgili Arsiz Olim Dirmit. The play tells the story of how both nature and women are exploited by male-dominated power. The narrative
of Dirmit focuses on a family that has migrated from the village to the city and is confronted with issues such as migration, capitalism,
unemployment, and gender problems. The play expresses the conflicts between the dualities of city-nature, male-female, and oppressor-
oppressed. In this article, the play Sevgili Arsiz Olim Dirmit will be analyzed through the lens of ecofeminism, under the headings of
nomadic subject, machine, and man-human. Additionally, the article will examine the themes of migration, capitalism, gender, and
urbanization explored in the play Sevgili Arsiz Olim Dirmit, alongside the works of painters Nuri iyem, ibrahim Balaban, and Nedim
Glnsur, as well as the photographs of Ara Gller. The uncertainty, homelessness, and insecurity caused by migration; the exploitation,
inequality, and alienation produced by capitalism; and how these themes are reflected through theater, painting, and photography will
be analyzed.

The purpose of this study is to highlight the importance of how Sevgili Arsiz Olim Dirmit, despite employing traditional narrative
forms, also incorporates poststructuralist discussions. It aims to explore how the play merges tradition with modernity to articulate
the fragmentation of the subject. In her book Nomadic Subjects, Rosi Braidotti discusses poststructuralist debates, describing the
deterritorialization of individuals in a globalized world where borders are dissolving. She explains how advanced capitalism mechanizes
human beings, fragmenting both the human body and nature. She also illustrates the consequences of how, in Western thought, the
male-human symbolizing perfection others both nature and women. Sevgili Arsiz Oliim Dirmit similarly exposes the ecological disasters
caused by advanced capitalism and highlights how nature, women, and the human body are commodified as production tools for profit.
This article aims to approach the ecological debates of the 21st century through both a traditional and modern theatrical framework.

At the end of the 20th and the beginning of the 21st century, globalization and capitalism’s promise of prosperity triggered migration
movements. Citizens with low economic income migrate to developed countries for better living conditions and higher wages. The
increasing migrant population fuels the capital of international corporations, while the labor of migrant women, who leave behind their
homeland and families, is exploited. Ecofeminism critiques the capitalist exploitation of migrant women while also questioning the
meaning of home, cultural traditions, and the patriarchal laws governing the concept of the motherland. In Sevgili Arsiz Olim Dirmit,
women and nature are exploited through the ecological destruction caused by globalization and capitalism. People who migrate in
search of a better life become displaced and lose their identities as they struggle to survive. They remain under the dominance of an
elite group that others everything outside itself. They transform into machines, working to reconstruct the means of production. The
play reiterates the dualities of man-woman, nature-culture, and reason-emotion.

Sevgili Arsiz Oliim Dirmit reflects the plundering of nature, the devaluation of women by portraying them as devoid of reason, and the
exploitation of the “other” through patriarchal laws. It exposes the corrupt structure of the traditional system that seeks to legitimize
male-centered dominance. It tells a story of the severed relationship between humans and nature and the struggle to rebuild it. Dirmit
resists both the patriarchal system and her forced displacement from her homeland. She strives to dismantle the hierarchies between
nature and humans, cities and villages, civilization and the primitive, creating an ecofeminist language.
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