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Ozet

Bu ¢alisma Yugoslavya'nin 1990’lar boyunca yasadigr uzun, sancili ve siddetli dagilma siirecine paralel
olarak Belgrad merkezli film yapiminin, Sirp ulusal sinemasina doniisiirken Yugoslavya'mn dagilisina,
totaliter ve militarist Milosevic rejimine, savag ve ¢atismalarin kentte ve iilkede neden oldugu ¢okiintiiye
nasil tepki verdigini ele alir.

Belgrad hem bir ulus devletin baskenti hem de ulusal kiiltiiriin Gtesinde sofistike bir metropoldiir. Calis-
ma ozellikle Belgrad merkezli bir bakis agisiyla militarizm, totalitarizm, siddet kiiltiirii, ekonomik kriz,
ahlaki dekadans, kentli-kéylii yarilmasi, politik muhalefet, MiloSevi¢ sonras: donem, yiizlesme ve apoloji
gibi temalar: kullanan filmlere odaklanir.

Anahtar kelimeler: Post-Yugoslav, Belgrad, Balkanlar, Savas sinemasi, Milosevi¢

Abstract

This paper deals film production centered in Belgrade, which transformed into Serbian national cinema along
with long, painful and violent disintegration process, Yugoslavia experienced during 1990’s. It also inquires
how does this Belgrade centered cinema relate to disintegration of Yugoslavia, totalitarian and militarist

Milosevié regime and breakdown in Belgrade and rest of the country caused by war and clashes.

Belgrade is both capital city of a nation state and a sophisticated metropolis beyond national culture. The study
particularly focuses on films with a Belgrade centered point of view, dealing themes such as militarism, totalitar-
ianism, culture of violence, economic crisis, moral decadence, urban-rural rupture, politic opposition, post-
Milosevié era, settling and apology.
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Post-Yugoslav Baglamda Belgrad ve Sinema

Yugoslavya'nin dagilmasi ve Bosna savasiyla baslayan, Kosova savasi ve
NATO bombardimaniyla biten 1990’lar, Yugoslavya sonrasi bolgesel
krizin kendini en siddetli gosterdigi donemdir. Bu on yila i¢ savaslar,
etnik temizlik, miilteci akinlari, ambargo, izolasyon, ekonomik kriz,
hiperenflasyon, yiikselen milliyetcilik ve din, artan sug oranlar1 ve bir
¢ok alanda toplumsal ¢okiis eslik eder. Diinya savasi sonrasinda Balkan-
larm biiytik bir boliimiini kaplayan Yugoslav imparatorlugunun bas-
kenti Belgrad, sicak catismalarin yasandig1 savas cephelerinin uzaginda
olmasma karsm hem savasmn etkisini dogrudan hisseder hem de
MiloSevi¢ rejiminin (ve muhalefetinin de) odak noktas1 olarak bu on yilin
onemli 6l¢lide belirlendigi kent olur. Bu ¢alisma, Belgrad’m bu on yillik
¢Okiisten nasil etkilendigini, Belgrad merkezli sinemanin kendine bakisi
tizerinden okuma denemesidir. Bu okuma denemesi, totaliter rejim ve
sokak mubhalefeti, kentlilik-koyliilitk gerilimi gibi Belgrad’i savaslarin
uzagmda bir ¢atisma cephesi haline getiren hatlarin filmlerdeki izlerin-
den yola cikilarak gerceklestirilecektir.

* % %

Sosyalizmin yikilmasi Balkanlarda kocaman bir ideoloji boslugu yara-
tir. Tito donemi Yugoslavya’sinda dondurucuda bekletilen etnik/dinsel
milliyetgilikler boylece ¢oziiliip tekrar islemeye baslarlar. Siyasal diiz-
lemde milliyetgiliklerin canlanmas1 6nce Yugoslav federasyonunda ikti-
darm federal cumhuriyetler lehine yerellesme istekleriyle, Sirbistan ve
Belgrad lehine daha da merkezilesmesi ¢atismasini1 dogurur. Bu giig ge-
kismesini siyasal paradigma iginde merkez kazaninca, Slovenya ve Hir-
vatistan’dan baslayarak federal cumhuriyetler bagimsizhiklarini ilan
ederler. Béylece var olan siyasal paradigma gegersizlesir. Ozellikle Hir-
vatistan ve Bosna’da dnceden ¢izilmis federal smirlar1 dikkate almayan
ve bir ¢cok bolgede birbiriyle catisan etnik toprak iddialar1 bu durumu
salt merkezle federal cumhuriyetler aras1 bir sorun olmaktan, farkl etnik
gruplarin birbirine girdigi cok siddetli ve kanl bir i¢ savasa cevirir.
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Bagimsizliklarmi ilan eden Hirvatistan ve Bosna Hersek ile bu cum-
huriyetlerde yasayan Sirplarin ¢ogu durumda etnik temizlik operasyon-
larma doniisen catismasinda, Yugoslavya’nin merkezini temsil eden
Belgrad'in da Yugoslav ordusu ve Sirp paramiliter gruplarla aktif olarak
yer almasy, II. Diinya savasindan bu yana Avrupa’nmn gordiigii en kanl
i¢ savas1 yaratir.

Yugoslavya’daki i¢ savas, Sirbistan’da MiloSevi¢’in Sirp milliyetgiligi-
ni ve Ortodoks dinsel kimligi kullanarak mubhaliflerine var olma sansi
tanimayan totaliter bir rejim kurup tiim olumsuz kosullara ragmen on
yil boyunca bu rejimi yasatabilmesine olanak saglar. Mirjana Prosi¢-
Dvorni¢, Milosevi¢ déneminde yogun medya propagandasi ve bir dizi
popiilist hareketin daha once bastirilmis milliyet¢i duygular1 canlandir-
digini, milli tarihin yticeltildigini ve secilmis belli geleneksel degerlerin
one cikarildigini kaydeder. Milliyetci ve dinci her tiirlii asirihiga kapi
acan bu durum lidere mesruiyet saglar ve kitleleri homojenlestirir. Boy-
lesi bir dontistim kuskusuz akut toplumsal ve ekonomik sorunlar1 ¢oze-
mez ama smif ¢ikarlar1 yerine milli ¢ikarlar1 yerlestirmeyi basarir. (...)
(Bu otoriter diizenin) en etkili yontemi, sorumlulugu ve sugu “dis diis-
manlara” ve “icerideki hainlere” yiiklemektir. Bu da sonugta dis iliskile-
rin kotiilesmesine, i¢ catismalara, demokratiklesmenin siiriincemeye
birakilmasina yol agar (Prosi¢-Dvorni¢, 1993:127).

Milja Radovi¢, 1990'larmn Milosevi¢ donemine i¢ savas, sug ve toplu-
mun ekonomiden kiiltiire her alanda boliinmesi gibi olgularin damgasin
vurdugunu kaydeder. Bu donemde {iretilen bir¢ok film ideolojik soy-
lemdeki degisikligi, milliyetci ideolojinin ortaya ¢ikisini, sugun ve sidde-
tin giderek artisini, yolsuzlugun politik praksise bulagmasmi ve toplu-
mun tabakalara ayrilmasini anlatir (Radovié, 2008:168-69).

Ozellikle Srdjan Dragojevic’in iki filmi, i¢ savasin Belgrad ve Sirp top-
lumu tizerindeki yansimalarini pek cok elestirmene gore MiloSevic reji-
mine kars1 artan bir elestirel tonda dile getirir.! Daha 6nce Belgrad'mn
kentli ruhuna odaklanan bohem bir genglik filmi olan Mi nismo andjeli /
Biz Melek Degiliz (1992) filmini yoneten Srdjan Dragojevi¢, Lepa Sela Lepo
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Gore/Giizel Koy Giizel Yanar (1996) ve Rane/Yaralar (1998) ile savasi ve
savasin getirdigi, Belgrad’da hissedilen ¢lirtimeyi ele alir. Lepa Sela...
Bosna’daki kanl i¢ savasi ve kdy yakmalarla ilerleyen etnik temizlik
hareketlerini neredeyse tiim taraflarin katilmaya mecbur oldugu, kagi-
nilmaz bir kader gibi sunar. Buna gore Sirp ya da Bosnak (Miisliiman)
Bosnalilarin katilmaktan bagka garelerinin olmadig1 savas, Sirplarin ana-
vatani Sirbistan’da devlet televizyonunda yapilan milliyetci propagan-
danm dolaymuiyla algilanmaktadir. Belgradlilara gore ise savas ekono-
mik krizin ve zorluklarin kaynagidir. Savasin kente getirdigi miilteciler
ve yarali Bosnali askerler yiik olarak goriiliir. Bir tarafta etnik temizlik
kampanyalar1 yoluyla 6liim kalim miicadelesi verilirken, Belgrad’'da
olan bitenden haberi olmayan, savastan kagmnmanin imkansizligini gor-
meyen, naif pasifistler grotesk gosterilerde romantik savas karsit1 slogan-
lar atarlar.

Dragojevic’in sonraki filmi Rane ise yonetmenin nihayet MiloSevic¢ re-
jimini dogrudan karsisina aldig: film olarak kabul goriir. Film devlet
medyasmda propagandasi yapilan milliyet¢i ve savas yanlist politikanin
ortaya ¢ikisini, milliyet¢i degerlerin ve diinyadan soyutlanmanmn Sirp
toplumu {tizerindeki sonuglarini, 6zellikle sug ve siddetin yiikselisini ve
kendi kiiltiirel diinyasimni yaratmasimi oldukga keskin elestirel bir dille
ortaya koyar.

Belgrad'in banliyosiinde gecen film, Pinki ve Svaba adh iki yeni yet-
menin kiiglik bir sugludan savas yagmacisina doniisiip gli¢clenen gang-
ster Kure'nin yonlendirmesiyle sug ve siddet diinyasmna girmelerini, kisa
zamanda kendilerini kahramanlastiran bir televizyon programima c¢ika-
cak kadar dikkat ¢ekmelerini ve Balkanlarin geri kalaninda oldugu gibi
kendi kendine zarar verme kiiltiiriiniin etkisinde birbirlerini 6ldiirmele-
rini anlatir.

Rane, savagin patlak verdigi ve Belgrad sokaklarinda giile oynaya sa-
vasa giden askerlerin gecit yaptigi 1992’den Belgrad’da MiloSevi¢’e karsi
aylarca siiren sivil sokak gosterilerinin diizenlendigi 1997’ye kadar stiren
calkantil1 bes yilda gecer. Bu bes yilda savas ve ekonomik ambargo eko-
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nomiyi allak bullak eder, akil almaz bir hiperenflasyon insanlari sefalete
ve caresizlige siiriikler, gangster ceteleri ve kanun kackinlar1 paramiliter
orgiitlerle katliam, yagmalama ve etnik temizlik i¢in sinir 6tesine uzana-
rak ulusal kahramanlara doniisiirler. Devlet kontroliindeki medya, ka-
nun kagaklarmin ulusal idollere doniistiiriilmesi isini iistlenir. Ranenin
kara mizah yoluyla dile getirdigi bu ¢okiis ortammmi Igor Krsti¢ soyle
betimler:

Aralik 1995’de Dayton Baris Anlasmasindan sonra Sirbistan BM ambargo-
su ve Milosevi¢’in izolasyoncu politikalar1 nedeniyle tekrar agir ekonomik ve
toplumsal krizlerle karsilasti. Otekine kars: paranoyak siddet sarmalr farkli yon-
lere yoneldi. Sirp ordusu Kosova'da Kosova Kurtulus Ordusu’yla i¢ savasa
girerken Sirp polisi “icerideki hainlere” (bagimsiz gazeteciler ve muhalif politi-
kacilar) karst harekete gecti. Kamusal siddet, genclerde su¢ artisi, uyusturucu
bagimlilig1 ve sug geteleri Belgrad, Nis, Novi Sad gibi Sirbistan’in kent merkez-
lerinde giindelik bir fenomen haline geldi. Ozellikle kent periferleri ve kentlerin
varoglarinda 1990’lar boyunca yeni bir sug dalgast belirdi (2002).

Belgrad merkezli B92 televizyon kanalinin yaptig1 belgesel Vidimo se u
citulji/éliim Ilanlarinda Goriisiiriiz (Janko Baljak, 1995) bu sug iklimini
dogrudan kiiciik suglularin ve gangsterlerin ifadeleriyle anlatir. Sug kiil-
tiiriiniin serpilmesinde ve toplumda mesruiyet kazanmasinda, ilgi ve
hayranlik uyandiran savas suglusu ve katliamcilarin ve bu figiirleri ulu-
sal idoller olarak sunan Milosevi¢ medyasinin (devlet televizyonlarmin
ve iktidarm giidiimiindeki yandas basinin) rolii biiytiktiir. Rane’de kar-
simiza ¢ikan, irili ufaklhh kriminal figiirlerin, mafya liderlerinin ve
paramiliter cete iiyelerinin, program sunucusunun ¢anak sorular1 esli-
ginde bilgeliklerini paylastiklar1 Puls Aslfata (Asfaltn Kalp Atislar)
adindaki televizyon sovu, medyanimn kriminal propagandasmin bir eles-
tirisidir. Ancak filmin yeniyetme kahramanlar1 Pinki ve Svaba'nin katil-
mak icin can attiklar: televizyon sovu salt bir karikatiirden ibaret degil,
gercek bir televizyon sovu olan ve gercekten de zaman zaman gete lider-
lerini, savas suclularmi ve ratni profiteri (kagakgilik ve yagma gibi yasa
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dis1 islerle savastan rant saglayan savas firsatcilari) figiirleri stiidyoda
agirlayarak roportaj yapan Crni Biseri'nin gevsek bir uyarlamasidir.

Haydutlarin ve katliamcilarin ulusal idoller olarak ortaya ¢ikmasmnin
en bilinen 6rnegi, banka soyguncusu, hirsiz ve hapishane kagkmi Zeljko
Raznatovi¢ “Arkan”dir. Arkanovi Tigrovi (Arkan’m Kaplanlart) adini
verdigi paramiliter ceteyle Hirvat ve Bosnak bolgelerine diizenlenen pek
¢ok baskina katilan Arkan 6zellikle turbo-folk miiziginin en popiiler ve
seks ikonu sarkicis1 Ceca’yla evlenip Obili¢ Beograd futbol takimini satin
aldiktan sonra ulusal ‘kahraman’ ve yeni kusak banliyo cetelerinin go-
ziinde efsane statiisiine yiikselirken, Slobodan Milosevi¢ ve esi Mirjana
Markovi¢ ile de yakn iligkiler kurar. Krsti¢’e gore Arkan patolojik Sirp
kamusal alan iginde simgesel bir figiir olur ve diismanlara karg: ilkel
antagonizma fantezilerini sergileyerek milliyetci kitlenin beden buldugu
bir birey haline gelir (2002). Krsti¢, kayip bir toplumsalligin nostaljik
uyanigt olarak tanimladig1 Sirp folklorii ve Sirp savas suglularmin ger-
ceklestirdikleri kitlesel katliamlar arasinda pek ¢ok kesisen nokta bulu-
nabilecegini iddia eder. Ona gore ulusal diismanlar kitlesel katliamlarla
yaralamak, yeni folklorcii Sirp toplumsalligmin alani haline gelmistir ve
belki de bu kesisimi en iyi gosteren olay Arkan ve Sirp folk yildiz
Ceca'nin “sembolik” evliligidir (Krsti¢, 2002).

Krsti¢’in ¢oziimlemesinde vurguladig: yeni folklorcii Sirp toplumsal-
liginin kendisini gosterdigi onemli bir alan, 1990’larda Sirbistan’da orta-
ya ¢ikan, folklorik ezgilerle tekno ritmleri en bayag1 ve liimpen sozlerle
birlestiren, cogunlukla vulgar bir teshircilikle giyinen ve bedenini abarti-
I1 estetik protezlerle hiper seksiiel bir figiire dontistiiren sarkicilarin yo-
rumladig1 Turbo-folk miizigidir. Devlet televizyonu RTSde ve sahibinin
MiloSevi¢ rejimine yakinlhigindan faydalanarak agip biiyiittiigii (bugiin
de Balkanlarin en biiyiik medya baronu olarak bilinen) TV Pink’de pro-
mosyonu yapilan Turbo-folk, 1990'larin politik asiriligina mesruiyet sag-
layarak donemin ideolojik ve kiiltiirel degerlerini gorsellestirmistir. Tur-
bo-folk'un g6z alic1 ve sorunlu iinlii imgeleri, ekonomik agidan yorgun
diismiis Sirbistan’m yeni “kolay para” degerlerini ve “hicbir ahlaki sini-
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rin olmadig1” yasam tarzmni destekler (Radovi¢, 2008:173). Dénemin salt
estetigini degil, haydutlugu ve savas suglarin1 megsrulastiran moral de-
gerlerini de simgeleyen turbo folk, bu ¢iirtimenin diger mesruluk kayna-
g1 olan saldirgan milliyetgilikle sézde yerli ve folklorik ortak referansla-
rindan dolay1 yakinlasir. Turbo-folk sarkilarin da saldirgan milliyetgili-
gin de gondermede bulundugu mitsel tarih ve mitsel halk, 1389 Kosova
yenilgisinin oncesindeki belirsiz donemle ve bugiin Sirbistan'mn tasrasin-
da ya da Kosova, Bosna, Krajina gibi disinda kalan, toprak iddialarmimn
cakistigr kirsal bir cografyayla ilgilidir. Bu nedenle disko ritimleriyle
karigtirilarak animsatilan halk ezgileri 19. ylizyilin Belgradinda ve Sir-
bistan’mn gehirlerinde ¢almman ve orta Avrupa tinilar tasiyan Starogradske
(eski sehir sarkilar1) degil Sirp halkmin mitsel ¢ekirdegini barmdiran
kirsal tagranin koyli ezgileridir. Dligiin i¢in cepkenli, salvarli ve ¢arikli
folklorik kostiimlere biiriinmiis haydut ve savas suglusu Arkan’la turbo-
folk seks ikonu Ceca’nin evliligi bu nedenle agir bir simgesel deger tasir.

Asfalt-Camur Kavgasi

Sirp milliyetgiliginin hayali bir ulusal 6z olarak kir1 ve koyliligii benim-
semesi, Balkanlardaki diger milliyetci soylemlerle benzerlik gosterir.
Jansen’e gore birbirleriyle rekabet halindeki post-Yugoslav milliyetci
sOylemler dogallik, saflik, gerceklik, fedakarlik ve bunlarin bozulma
tehlikesini dile getirerek koyliiliigiin ve kirsal hayatin idealizasyonuna
siklikla bagvurur.t Bu ideallestirme canlanan kilise tarafindan da destek-
lenir (2005:156).

Emir Kusturica’'nin 6zellikle Sirp milliyetgisi bir sdylem benimsedigi
son filmleri milliyet¢i koylii ideallestirmesinin sinemadaki en belirgin
orneklerindendir. Zivot je cudo/Hayat Bir Mucize (2004) ve Zavet/ Séz Ver
(2007) filmlerinde, sehirden uzak dag koyti, alcakgoniillii ve diirtist koy-
lillerin otantik bir uyum iginde yasadig1 pastoral bir mekan olarak, ¢ii-
rimis, ahlaki olarak diigkiin sehrin karsiti biciminde tasvir edilir.
Kusturica’'nin milliyetgi séylemi koyliilerin safligini, geleneksel ahlaki
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degerleri, Ortodoks dayanmismasimi ve Bat1 karsit1 politik durusu vurgu-
layan popiilist bir giizelleme bigimindedir.

Yugoslavya sonrasi Sirp milliyetgiliginin kir1 ve koyliiliigli yiiceltme-
sinin pratik bir gerekgesi, etnik ¢atismalarin yasandig sicak savas cephe-
lerinin genellikle kirsal alanlara denk gelmesidir. Bosna'nin giineyi Her-
sek, Hirvatistan’in giiney dogusu Krajina gibi ana yurdun uzaginda,
savasin, catismalarin ve etnik temizlik hareketlerinin tam merkezinde,
bunlarin hem uygulayicilart hem de kurbanlar1 olan cephe hatt1 koyliile-
ri, dolayisiyla anayurttaki soydaglarindan daha milliyetgilerdir. Lepa Sela
Lepo Gore'nin ana karakteri Bosnali Sirp Milan bu cephe hatt1 koyliilerin-
dendir. Milan, takimindaki ¢ilgin milliyetciden ve vicdansiz eski hirsiz-
dan farkli, olumlu bir karakterdir ama cephe hattinda yasadig1 igin sava-
sa katilmak onun igin yasamsal bir zorunluluktur. Bu nedenle siddet
sarmalmin disinda kalamaz, kendisi Sirp askerlerle koy yakip etnik te-
mizlik operasyonlariyla ilerlerken annesi de Miisliiman Bosnalilar tara-
findan katledilir.

Kuskusuz Sirp milliyetciligiyle koyliiliik arasmndaki bag salt mitsel
bir 6zle ya da anayurdun disma diismiis soydaslarin etnik miicadelesiyle
smirh degildir. Kivrak bir bigimde Yugoslavya’da miras kalan sosyalizmi
milliyetgi, popiilist ve bat1 karsit1 bir politik soyleme dontistiiren, basmn-
dan itibaren milliyetciligi pompalayan ve dinsel uyanisa ortam hazirla-
yan MiloSevi¢ oncelikli olarak bir tarim iilkesi olan Sirbistan’in kirsal
kesimlerinden gii¢ alir. Jansen’e gore Sirbistan’m kirsal kesimleri ilk ¢ok
partili secimlerden beri MiloSevi¢’in oy deposu olurken, muhalefet ise
ozellikle kentlerde boy gosterir. Bu nedenle milliyetci olmayan partilere
gradjanska muhalefet denir. Grad (kent) sozctligiinden tiiretilen bu kavram
hem yurttas hem de kentli hemsehri anlami tasir (Jansen, 2005:152).

Milliyetgiligi, otoriterligi, giiclii bir bat1 karsithgm ve izolasyonculu-
gu tasra ve koyliiliikle birbirine baglayan MiloSevi¢ rejimi, karsisinda
kozmopolitan idealleri ve Batr'yla biitiinlesmeyi savunan, kentli, liberal
ve demokrat bir muhalefet yaratir. Boylece savasimn yarattig1 miilteci aki-
n1 ve kentlere yigilan gd¢cmenlerin yarattig1 gerilimin de hizlandirmasiy-
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la birlikte Milosevi¢ ve karsitlary, kokii Yugoslavya Oncesine, Avrupa
modernlesmesi paradigmasinin yarattigi ¢alkalanmaya uzanan kentli-
koylii gerilimine otururlar (Jansen, 2005:160). Yugoslavya doéneminin
kente iligkin yaklasimi tartismalidir. Jansen’e gore kimi elestirmenler
Yugoslav komiinizminin son derece kent temelli bir ideoloji oldugunu,
geri kalmuis kiiltiirel oriintiileri silip yerine esitlik¢i ve modern toplumsal
iliskiler kurmay1 hedefledigini sdylerler. Ote yandan II. Diinya savasinda
Partizanlarin zaferini ve sonrasinda gelen Tito rejiminin aslinda ince bir
kentli kabugun altinda ¢ok belirgin bir koyli karakteri oldugunu iddia
edenler de vardir (Jansen, 2005:160-161).

Gorc¢in Stojanovi¢in Bosna savasi sirasinda Belgrad’da gecen ve
geridontiglerle II. Diinya savasi, partizan miicadelesi yillarmni hatirlayan
Ubistvo s predumisljajem/Taammiiden Cinayet (1995) filmi, kentli-koylii
geriliminin iki boyutunu ortaya koyarak, bu gerilimin tarihsel devamlili-
g1 ima eder. Filmde 1992’de Belgrad’da savas karsit1 6grenci gosterileri
sirasinda fotograf ¢ceken Bulika, hastanede Hirvatistan dogumlu oldugu
i¢in ilgilenilmeyen Sirp askeri Bogdan'la tanisir. Bogdan’a yardim etmek
icin eve gotiiren Bulika onun naif milliyet¢i nefret sdylemine kars: pasi-
fist durusunu dile getirir. Uzun siiren ¢ekismelerden sonra bu uyumsuz
ikili birbirlerine sevseler de Bogdan'm vatanseverligi baskin gelir ve
cepheye geri doner. Bu arada biiylikannesinin giinliigiinii kesfeden
Bulika, Tito'nun partizanlar1 tarafindan konaklari miisadere edilen bii-
yiikannesi Jelena’nin tivey babasmi hapisten kurtarmak igin bir yandan
nefret ettigi bir yandan da cazibesine kapildig1 acimasiz partizan lider
Krsman’la birlikte oldugunu 6grenir.

Tito doneminde hirsh yoksul koyliilerin partizanlarin zaferi sonrasin-
da Belgrad’da kentli ve zengin ailenin konagini kamulastirarak el koy-
dugu Ubistvo s predumisljajem, Tito Yugoslavya’sinda servetin yeniden
dagitilmasmi, koylii partizanlarin kentli zenginlerin servetini calmasi
olarak goriir. Bundan yarimm ytizyil sonra 1992’ye gelindiginde koylii ve
kentli arasindaki ugurum kapanmis degildir. Belgradli kozmopolitan
Bulika pasifisttir, savas onun igin anlamsizdir. Kéylii Bogdan ise savas
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Sirp halkmin 6liim kalim meselesidir. Bu yiizden Belgrad’in ruh halinin
savastan uzak olmasini, cephede yaralandigi halde hastanelerden geri

cevrilmesini kabullenemez.
Belgrad'in “Gezi’ Eylemleri

Totaliter MiloSevi¢ rejimi, en sert karsilasmalarini Belgrad’da yasayan
kentli-koylii geriliminde yeni bir sayfa acar. Belgrad’'m uzaginda siiren
savag, biitiin geng erkek niifusunu askere alinma tehdidi altinda tutarak
savasa katilmak istemeyenleri iilkelerini terk etmeye zorlamakta, kente
ekonomik kriz, yokluk, izolasyon gibi sikintilarin yam sira ¢ogunlugu
koylii savas miiltecileri de getirmektedir. Jansen, 6zellikle 1990’lardan
sonra kirsal bolgelerden ¢ogu askeri siddetten kagarak sehre sigman
gocmenlerin Belgrad’da kizginhik yarattigmi, bu rahatsizhigmn gerisinde
ekonomi-politik ve kiiltiirel nedenler oldugunu ileri siirer (2005:150).

Belgrad’da savas yillarinda (1991-1993) ve 1996 kisinda diizenlenen
yerel secimler sonrasinda parlayan MiloSevi¢ karsit1 gosteriler ve rejimin
kotardig1 kontra-gosteriler Marko Zivkovi¢’in coklukla asfalt ve camur
karsithg1 tizerinden simgesellestirildigini aktardigi (bir de daha kaba
olsa da kentli tarihi daha geriye giden Tiirkce kaldrma var) kentli-koylii
antagonizmasinin 6n planda oldugu ya da her zaman varligini hissettir-
digi kamusal sahnelerdir (Zivkovié, 2011: 17).

[k kez iktidarm muhalefeti yenilgiye ugrattigi 1991 secimlerinden
sonra parlamentoda farkli sesler yeterince temsil edilemeyince MiloSevi¢
rejiminin otoriterlesmesine karsi diizenlenen o6grenci gosterileri, 2013
Mayis ve Haziran'mda Taksim Gezi Parkinda kivilermlanip tiim Tiirki-
ye’ye yayilan Gezi eylemlerini ¢agristiran kentli ve yenilikci bir sdylem
benimser.

[Bu gosterilerde] sehrin en merkezi meydamm “isgal eden” Ogrenciler ta-
mamen yeni bir protesto tarzi benimserler. Kullandiklar: sloganlar yeni bir iko-
nografiye, tarihi referanslar yerine modern diinya fenomenine dayalidir. Folklo-
rik sterotipler yerine genclerin kentli diline dayali farkli bir soz dagarcig: kulla-
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mirlar. Folk sarkilar yerine rock miizik de buna dahildir. Bu yeni bir politik dil-
dir (Prosi¢-Dvorni¢, 1993:127).

Prosi¢-Dvorni¢’in bahsettigi bu yeni politik dil daha 6nce politik sah-
nede rastlanmayan, “parodi ve detournement (anlam asirma) yontemle-
riyle” iiretilen esprili sloganlari igerir (Prosi¢-Dvorni¢, 1993:133). Bu yon-
temler gostericilerin MiloSevi¢’e kars1 gelistirdikleri kentli ve
kozmopolitan durusun retorigini olusturur. Tktidarin “besinci kol” ya da
farkli etnik kokenlerden gelen (yani aslinda Sirp olmayan) ‘kokii
disarda” suglular olarak niteledigi Ogrenciler, Prosi¢-Dvorni¢’e gore
oturma eylemlerinde iilkede baskin olan folk miizige kars1 klasik miizik
dinlerler. Bunu yaparken ayni zamanda Sirp toplumunun yalnizca koy-
lilerden olugsmadigmni, kentli ve kozmopolitan bireylerin de kendini
ifade etme hakki oldugunu gostermek istemektedirler (Prosi¢-Dvornic,
1993:129).

Yugoslavya sonrasi savaslar sona erdikten sonra 1996 kisinda yapilan
yerel secimlerde MiloSevic¢ rejiminin hile yaptigindan kuskulanan muha-
lifler, yine Belgrad’da yaklasik ii¢ aya yayilan sokak gosterileriyle yeni
bir mubhalif dalga baslatirlar:

Mubhalefet partilerin koalisyonu ve iiniversite 6grencilerinin diizenledigi bu goste-
rilerin sosyolojik tabam geng ya da orta yasl, egitimli, kentli, orta simif yurttas-
lardan olusan gorece homojen bir taban olsa da gostericiler baris aktivistlerinden
atesli milliyetcilere, politik olarak ¢ok farkli perspektiflerin olusturdugu ve
Milosevi¢  karsithgumn  bir araya getirdigi  bir yelpazeye yayilmaktadir.
Milosevi¢’in  politik soylemini degistirebilme stratejisi nedeniyle komiinist
Milosevic’i iilkenin ciiriimesi igin suclayan milliyetcilerle, milliyetci MiloSevié’i
eski Yugoslavya'ya savas ve yoksulluk getirmekle suglayan milliyetcilik karsitlar:
bir araya gelir (Jansen, 2001:36).

Savas zaman1 MiloSevic¢ karsit1 gosterilerine benzeyen ‘97 protestolar:
amacma ulasamasa da uzun siireye yayilarak etkili olur ve bu sayede
sinemay1 da etkiler. Dragojevi¢’in Rane’si, Pinki ve Svaba Belgrad’da bir
caddeye park etmis araba icinde etraflarinda olup bitenin farkinda ol-
maksizin oturup konusurlarken agilir. Geng gangsterler dikkat etmeseler
de caddede ‘97 protestolar1 siirmektedir. Yarali ve bitkin Pinki tuhaf
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maskeler takip senlikli bir protesto gosterisi diizenleyen gostericileri ne
oldugunu kavrayamadan izlemektedir. Bu agilis sahnesinden sonra
Tito'nun 6ldiigli ve Pinki'nin dogdugu gilinden baslayan biiyiik bir geri
doniis paranteziyle izledigimiz hersey, bu iki gencin ve bu arada iilkenin
nasil bu hale geldigini anlatarak Belgrad sokaklarinda siiren gosterilerin
gerekgesini agiklar gibidir.

Jansen’e gore 1996-97 gosterilerinde gostericiler, rejimin kontrol etme
iddiasini tasidig1 kentsel alani bir yandan yiiriiyiis, kitlesel gosteriler,
trafigi durdurma gibi eylemlerle fiziksel olarak kaplar, bir yandan da
bagirip sarki sdyleyen, ses sistemlerinden miizik ¢alan ve diidiik 6ttiiren
(diidiik bu gosterilerin en 6nemli amblemlerinden biri haline gelmisti)
insanlarm yarattig1 giiriiltiiyle bolgesellestirmeye calisirlar. Boylece bii-
tiin Belgrad kentsel alan1 politik bir alana doniisiir (Jansen, 2001:40). To-
taliter rejimle gostericiler arasindaki bu inatlasma, sehir merkezindeki
belli noktalarda yogunlasir. Prag okulunun kidemli sinemacilarindan
Goran Markovic¢'in 1997 gosterileri sirasinda bir ¢evik kuvvet polisi ta-
kimini izleyen Kordon (2002) filmi, Belgrad’da gostericilerle polis arasin-
da siiren bu alan miicadelesini anlatir. Belgesel gortintiilerle agilan Kor-
don, kentin gobeginde sergilenen bir alan miicadelesini, gostericilerin
sehir merkezindeki 6nemli bir alan olan Terazije meydanma girmeye
calistigr ve polisin olusturdugu kordonla gostericileri engelledigi hafta-
larca siiren bir inatlasmay1 goriintiiye bindirilmis yazilarla anlatir. Reji-
min kendilerini de caresiz birakarak kurbanlastirdigi polisler bosuna
harcadiklarmin farkinda olduklar1 uzun mesailerinin sonunda gosterici
bir ¢cocugu doverek hastanelik ederler. Acimasiz ve karanlik bir film olan
Kordon, gosterici cocugun kor kaldigi, polis takimi sefinin kalp krizi ge-
cirdigi, takimda gorevli iki polis memurunun ailevi sorunlarmin krize
doniistiigli ve yaslh polis sefi yerine iglerinde en korii koriine itaat eden,
‘seljak” (koylii) takma adli polisin yeni sef oldugu kétiimser finalini, giin-
ler sonra belli bir gerekce olmaksizin Terazije girisindeki polis kordonu-
nun kaldirildigini, bundan kisa bir siire sonra da neredeyse dort aydir

stiren gosterilerin sona erdigini bildirerek tamamlar. Boylece karamsar-
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liga bir de acilarin bosu bosuna ¢ekildigi karanlik bir bosluk duygusu da
eklenir.

Kordon’da herkesin seljak diye seslendigi, Belgrad'i bilmedigi igin gorev
sirasinda sokaklarda kaybolan, her firsat buldugundan koyiinden bahse-
den, kaba saba ve cahil koylii karakterin gorevden ayrilan yash polis sefi
yerine gorevlendirilmesi, yani polis rejiminin en muteber memurunun
sterotipik bir koylii karakter olmasi, MiloSevi¢ karsit1 gosterilerde sabit bir
motif olan kentli-koylii gerilimini simgeler. Muhaliflere gore basta Belgrad
olmak {tizere kentlerde yeterince onay alamasa da 1999 NATO bombardi-
manimna kadar tasrada biiyiik destek goren MiloSevic¢ rejimi, “tasranin ken-
te kars1 zaferini simgeler” (Jansen, 2001:38). Bu yorum Sirbistan baglamin-
da kentli/koylii ayrminin salt topografik bir mesele olmadigmi ortaya
koyar. Jansen’e gore seljaci (koyliiler), pejoratif anlam ytikli koyliltigi,
ilkel, egitimsiz, kaba ve kentli olmayan insanlar1 tanimlar. Mubhaliflere
gore hiikiimetin yetkililerinin de ¢ogu seljaci’dir. Bu kavramin karsisinda
ise gradjani (kentli) s6zcligli, sadece kentte yasayan degil, egitimli, uygar
ve bilingli politik 6zne anlaminda kullanilir (Jansen, 2001:48).

Kentin koyliiler tarafindan isgal edildigi ve Belgrad’m kentli, kozmopo-
lit havasinin ve asfaltinin, cahil, kaba saba koyliilerle ve camurla bozuldu-
gu soylemi, muhalif gosterilerde de kendine yer bulur. “Kendilerini kentli
olarak gorenler, hayatlarmi koyliiler tarafindan segilen koyliilerin yonetti-
ginden sikayet ederler” (Jansen, 2005:150). Bu nedenle gostericiler, kendi-
lerini giiclinii tasradan alan ve {ilkeyi dis diinyadan yalitan MiloSevic¢ re-
jiminden, hayali bir folk milliyet¢iliginden, uygar ve kozmopolit kent kiil-
tiirtine uymadigm distindiikleri koyliiliikten, kenti isgal eden koyliiler-
den, 6zellikle rejimin desteklerine bel bagladig: igin cesitli ayricaliklar bah-
settigi savas miiltecisi soydas Sirp koyliilerinden farklilastiracak bigimde
gosterilerini kurgularlar. Omegin muhalifler asla narodnjaci (folk sarkilar
ya da tiirkiiler) ya da (MiloSevi¢ rejiminin nefret edilen bir sembolii haline
gelmis) turbofolk miizigi kullanmazlar. Muhalefet lideri Zoran Djindjic,
Belgradlilar1 ayaklanma ya da sehri ele gecirme vurgusu olmayan, uygar,
kentli ve makul bir tavirla “Burasi bizim sehrimiz, haydi bu giizel sehirde
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biraz gezelim” diyerek protestolara ¢agirir (Jansen, 2005:150).

Ote yandan Milogevi¢ rejiminin diizenledigi gosteriler bu tablonun
tam karsisinda yer alir. 2013 Gezi protestolarina karst AKP'nin diizenle-
digi Milli [radeye Saygr mitinglerini akla getiren bu karsit gosteriler igin
on binlerce SPS (MiloSevi¢'in partisi) destekgisi Kosova’dan ve Sirbis-
tan’in kirsal bolgelerinden Belgrad’a getirilir. 24 Aralik 1996’da Sirbistan
I¢in adiyla diizenlenen bu gosteriye bir drnek pankartlar ve Milosevié
portreleri hakimdir. Jansen, bir muhalifin bu gosteriyi nasil tanimladigi-
n1 sOyle aktarir:

Bu kontramitingi gormen gerekirdi. Ancak o zaman anlardin. Sadece bir
bakista bunun protestolardan ¢ok farkli oldugunu anlardin. Yiizler herseyi
anlatiyordu. Bunlar seljaci (koylii)'lerdi. Koylerinden otobiisle getirtilmis-

lerdi. Hepsine bedava yemek dagitilmisti. Kendilerine ne sdylenirse onu
yapmaya alisiktilar (Jansen, 2001: 48).

SPS’in tasradan destekgilerini Belgrad’a getirterek diizenledigi bu
gosteriler Belgradlilarin belleginde hala tazedir. Bu gosteriler sirasinda
gruptan koparak Belgrad’da kaybolduklar1 i¢in panik halinde kosusan
ve aglayan tasrali MiloSevi¢ destekgileri hakkindaki hikayeler bugiin de
anlatilir. Sehirde yolunu kaybeden SPS’li gostericilerle ilgili hikayelerde
“onlar-biz”, “koylii-kentli”, “cahil-politik bilince sahip” gibi karsit ko-
numlandirmalara dayanan bir kendini mesrulastirma c¢abasi goriiliir.
Kendiliginden, sivil, kolektif ve dayanismaci muhalif gosterilerle iktida-
rin Orgiitledigi, otobiislerle getirilen ve kumanya dagitilan kars1 gosteri-
ler arasindaki karsitlik, kendi iradesi olmayan yiginlarla irade ve politik
biling sahibi kitleler arasindaki ayrim olarak yorumlanip muhalefetin
kendini mesrulastirmasi i¢in fazladan moral zemin hazirlar.

Goran Markovi¢’in Kordon’da da kullandig1 belgesel goriintiilerden
kurguladig1 Poludeli Ljudi/Delirmis Insanlar (1997) belgeseli, 1997 kigin
anlatirken MiloSevic¢ kargit1 ve yanhsi gosterileri yan yana kurgularken
de bu konumlandirmaya dikkat eder. Belgeseldeki mubhalif gosteriler
senliklidir, ¢ok renklidir, uygar ve kentli karakteriyle dikkat gekerler.
Ornegin gostericiler yesil 151k yandiginda caddeye firlayip kutlama ya-
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par, kirmizi 151k yandiginda trafigi kapatmamak icin tekrar kaldirimlara
donerler. Ozgﬁvenli ve giileryiizlii muhalifler iyi orgiitlenip zekice slo-
ganlar atarken, tasrali SPS’liler, kameray1 karsilarinda gordiiklerinde
kararsiz, sinirli, tereddiitlii ve saskin goriiniirler ve kendilerini ifade et-
mekte sikint1 yasarlar. i

MilosSevié¢ Sonrasi

Drama yazar1 ve yonetmen DusSan Kovacevi¢’in 1990 yilinda yazdig:
oyundan ayni adla uyarladigi, bir rejim muhalifi ve onu izleyen polis
ajanmnu anlattig1 Profesionalac/Profesyonel (2003) MiloSevi¢ rejiminin hii-
kiim stirdtigii 1990’1ar1 ve bu arada kagmilmaz olarak muhalefetin ger-
ceklestirdigi protestolar1 isler. MiloSevi¢’in istifas1 sonrasmndaki ‘yeni’
donemde Bora Todorovi¢’in canlandirdigi polis memuru emekli olmus,
onun son on yildir golge gibi takip ettigi onceki donemin muhalifi Teja
ise kamuya ait bir basim evinin miidiirii olmustur. MiloSevi¢ sonrasi
donemin koalisyon hiikiimetinde Kiiltiir Bakani olan Branislav Leci¢’in
canlandirdig1 Teja, hayatinin son on yilinin bazilarmni kendisinin de bil-
medigi tim ayrintilarini yiizlesmek icin kendisine gelen emekli polis
memurundan dinlerken seyirci de 1991 se¢imlerinden sonraki protesto
gosterilerinden baslayarak Sirbistan’mn son on yilini, 1995 Hirvatistan
Sirplarmin gogii, 1996-97 protestolari, 1999 NATO bombardimani, 2000-
MiloSevi¢’in diististi gibi doniim noktalarina iliskin belgesel goriintiilerle
birlikte kurgulanan kurmaca iginde izler.

Filmde MiloSevi¢ sonrasi hiikiimetin Kiiltiir Bakan1'nin rol almasma
karsin deneyimli yazar ve yonetmen Kovacevi¢, umutlu giizel giinlere
iliskin gekincelerini korur. Profesionalac, iktidarmn degistigini ve bir done-
min mubhaliflerinin artik gii¢ sahibi olduklarini kaydetmekle birlikte, bii-
yiik biraderin herkesi izlemeye devam ettigini, polis devletinin siirdiigiinti
ima ederek sona erer. Nitekim filmden hemen sonra gerceklesen gelisme-
ler Kovacevi¢'in endiselerini hakli ¢ikarir. Milosevi¢’i deviren muhalefet
koalisyonunun basbakan1 Zoran Djindji¢, 2003'de gorevi basindayken
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suikaste kurban gider. Sirp mafyasiyla baglantili eski bir 6zel tim gorevlisi
olan katili yakalanir ancak cinayetin mafya ve derin devletle baglantilar:
ortiilii kalir. Sonraki yillarda farkli dozlarda milliyetci sdylemlerin Sirbis-
tan siyaseti iizerindeki egemenligi, savas suclularmin yakalanip
Hague’daki uluslararasi savas suglar1 mahkemesine teslim edilmesinde ve
Kosova sorununun ¢oziimiinde tikanikliga yol acar. Boylece MiloSevi¢
iktidar1 sona erdikten sonra beklenen bahar bir tiirlii gelmez.

Yonetmen Srdjan Golubovi¢, MiloSevi¢ sonrasi hayal kirikligmi, eko-
nomik sorunlarmn ve yoksullugun getirdigi caresizlik hissini Apsolutnih
sto/Mutlak 100 (2002) ve Klopka/Tuzak (2007) ile dile getirir. Her iki film
de sikismishik haliyle bas edemeyen, caresizlik durumundan ¢ikis igin
cinayet islemek zorunda kalan siradan insanlar1 anlatir. Béylece 1990’lar
boyunca iilkeye egemen olan siddet kiiltiirii ve mafya orgiitlenmesini
cogu kez seyirlik yoniinii 6n plana ¢ikarip siddete egilimli karakterlerini
ylicelterek ya da ciimbiislii bir seyirlik haline getirerek isleyen onlarca
filmin ardindan Golubovi¢’in filmleri, savaslar, ambargo, NATO bom-
bardimani ve hatta MiloSevi¢ geride kaldiktan sonra bile kosullarin dii-
zelmedigini, gecmisin hayaletlerinin hala aramizda oldugunu, caresizli-
gin stirdiiglinti onaylamis olur.

Ozellikle Apsolutnih sto, karakterlerinin i¢inde bulundugu sikismislik
ve caresizlik hissini gorsellestirmek iizere kentsel topografya kullanimiy-
la dikkat ¢eker. Hikayenin gectigi Novi Beograd ya da Yeni Belgrad, Sava
nehrinin bat1 kiyisinda, eski kent merkezinin karsisinda Yugoslavya do-
neminde toplu konut alan1 olarak kurulan, kutu gibi dairelerin yer aldig1
devasa beton bloklardan olugan bir yapay kenttir. TOKI yerlesimlerini
hatirlatan Yeni Belgrad, “pek ¢ok Sirp filminde bir anti-kent, ruhsuz bir
y1gm, komiinizmin ve genel olarak toplumun basarisizliinin metaforu
olarak kullanilir” (Pavici¢, 2010:53). Apsolutnih sto’da Yeni Belgrad, hika-
yenin arka plani olmanin Otesine gecer. Hemen her sahnede fonu ve
gokytiziinii kaplayan bogucu gri beton bloklar olarak ezici varligini his-
settirir. Pencerelerinden sadece diger bloklarm goriindiigii dar ve sikisik
dairelerde hikayenin caresiz karakterleri (eski sampiyon atici, Bosna
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savasinda sniper, artik sadece uyusturucu bagimhsi abi ve onun gelecek
vaat etse de kosullarin firsat vermedigi kardesi) neredeyse hapsedilmis-
tir. Bir parca rahat nefes alabilmek igin bloklarmn catisina ¢ikmay1 dener-
ler ancak hem metaforik olarak hem de olay orgiisii i¢inde, catiya ¢tkmak
karakterlere bekledikleri kurtulusu ya da rahatlamay1 saglamaz. Hika-
yenin sonunda aticilik yetenegini ve abisinin tiifegini kullanarak sorun-
larmdan kurtulmaya galisan geng sporcunun elinde, abisinin intihar et-
meye zorlandig1 bir Pirus zaferi kalir. Klopka’da benzer bir iginden ¢ikil-
maz sorun yumag: (kit kanaat gecinen ortadirek ailenin kiigtik ¢ocugu-
nun ameliyat: i¢in paraya ihtiya¢ vardir) yine benzer bir denemeyle (ki-
ralik katil olmay1 kabul ederek) ¢oziilmeye calisilir.

MiloSevi¢ sonrasi Sirp sinemasimnda, her biri Golubovic¢’in karamsarhigi-
n1 paylagsmasa da ‘Belgrad’1 ve sehrin metropol ruhunu yansitan, stilistik
ve tematik benzerlikleri olan kentli filmler” dikkat geker. Kent topografya-
smda gegen, popiiler kiiltiir, ideoloji, yasam tarzi, olaylar, ahlaki degerler,
kimlik ve duyarlilik temsiliyetleri gibi alanlarda kentli bir s6ylemi benim-
seyen anlatilardan olusan bu filmlerin hepsi de™ 1970’lerde dogup Belgrad
Dram Sanatlar1 Fakiiltesinden mezun olan Yeni Belgrad Okulu sinemaci-
lara aittirler (Dakovi¢, 2007:180). Dakovi¢, bu kent filmlerinin ya da
Belgrad anlatilarinin metinlerinin, biiytiik bir altiist olusla yikima ugramis
Belgrad'mn (sehrin tarihiyle ¢atisan) yeni kiiltiirel kimligini ifade ettigini
kaydeder. Ona gore korku, neo-noir, sulu komediler, metamelodramlar
gibi her biri son derece 6z diisiiniimsel tiirleri iceren bu metinlerin yazar-
lar1 kendilerini ideolojik bir yiikiin alinda dumura ugramis devlet kiiltii-
riniin disinda konumlandirirlar (Dakovi¢, 2007:180, 81).

Sonug Yerine, Kendi Kendini Balkanlastirmanin Faydalar:
Maria Todorovanin (2009) kendi kendine atfedilen bir kimlik olarak
tanimladig1 ve Balkan temasi iizerine oryantalist bir cesitleme oldugunu

kaydettigi Balkanizm, asiri, grotesk ve sterotipik Balkanli motifleriyle
90'lar boyunca Yugoslavya sonrasi sinemanin ¢ok sik bagvurdugu bir
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estetik taktik olarak karsimiza ¢ikar. Kusturica’'nin ve Dragojevi¢’in he-
men tiim filmleri ya da Goran Paskaljevi¢'in Bure Baruta/Barut Figist
(1998) gibi bir¢ok film bu taktigi eglenceli bir seyirlik ¢ikarmak igin so-
miiriirlerken bir yandan da savasm ve kétiiliiklerin sugunu anonim bir
cilgmliga ya da sebep degil ancak sonug olabilecek giinah kegilerine ytiik-
leyerek ideolojik bir arinma igin de kullanirlar.

Kendi kendini Balkanlagtirma, yukarida ortaya konmaya calisan, Yu-
goslavya sonrasi temel bir ideolojik/kiiltiirel ¢atismaya doniismiis kentli-
koylii geriliminin her iki ucu tarafindan da comertce kullanilan bir tak-
tiktir. Ya diinyayla barisik, kentli, kozmopolit kimligi 6n plana ¢ikararak
oryantalist Balkanizmin Balkanli sterotipini tasraya yikmak, dolayisiyla
koyli-kentli geriliminde moral tistiinliik saglamak ya da mitsel, saf ve
bozulmamis bir halk sdylemini savas suglarindan temizlemek, giinah
kecisi ¢ilgin kotii adamlara (moral deger tanimayan savas firsatcilarina)
yiiklemek i¢in kullanilir. Her durumda elleri temizlemeye yarar.

Hollywood korku tiirtinde kentli karakterlerin iginden gegerken ‘mahsur
kaldiklar1” tekinsiz tasra, dar kafali ve tehlikeli tagrall klisesini takip eden
Tockovi/Tekerlekler (Djordje Milosavljevi¢, 1998), ilk durumun anksiyete belir-
ten asir1 bir 6rnegi olarak degerlendirilmelidir. Ancak listenin bu tarafindaki
filmlerin ¢ogu, Belgrad'da gecen “kentli anlatilardir”. Bu filmler tiim yasa-
nan olumsuzluklarin giinahsiz ve edilgen kurbanlar1 olarak kentte yasama
miicadelesi veren Belgradli ‘normal insanlarla’, kenti somiiren sug¢ makine-
lerini, katliamcilari, savas suglularini ve savas firsatgilarini, hepsini de kente
sonradan gelmis ontolojik koyliiler olarak betimleyen kalin moral fir¢a dar-
beleriyle ayristirir. Bu hikayede eksik olan, onlara gii¢ vaat eden liderlerini
secip savaslar1 ve savas suglarmi degil savaslarin kaybedilmesini sorgula-
yan, dolayisiyla kétiiliikte paylari olan yurttaslardir.

Listenin 6te yaninda ise etnik/dinsel milliyetciligi folklorcii bir popii-
lizmle pazarlayan koylii giizellemeleri vardir. Idilik bir uyumun mekani
olarak otantik kdy hayallerini perdeyle smnirli tutmayip devletten karsi-
liksi1z aldig1 araziyi Drvengrad adinda etno selo (etnik kdy) temal bir te-
matik parka cevirip isletmeye girisen Kusturica’ katliamlarin sucunu
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ZizeK'in deyimiyle yiyip icen, sarki soyleyip ciftlesen, sonsuz bir orji
icinde yasayan sterotipik Balkanl formiiliiyle (Zizek, 1996) ete kemige
biirtindiirdiigli savas firsatcilarina yikar. Kusturicanin Underground ve
Zivot je cudo’da, Dragojevi¢’in Lepa Sela Lepo Gore ve Rane’de parmakla-
riyla isaret ettikleri asiriliklarin krali savas firsatcilari, savasta yagmala-
yarak, hirsizlikla ve acimasizlikla elde ettikleri gii¢ ve paray1 fahiselerle,
uyusturucuyla, sinir tanimayan bir gosteriscilikle savururlarken, piring
calgili orkestray1 peslerinden stiriikleyip tren raylarina serptikleri kokai-
ni fahiselerin yardimiyla egilip burunlarina geken (Zivot je cudo) bu gro-
tesk Balkanlilar, hem onlar1 beyaz ¢orap giyen ve sehrin asfaltina ¢amur
bulastiran sonradan gorme koyliiler olarak goren MiloSevi¢ karsiti kent-
lilerin hem de Kusturica'nin idealize ettigi saf ve bozulmamis koyliilerin
giinah kegisidir. Bu giinah kegileri 90’lar boyunca yasanan tiim kotiiliik-
lerin miisebbibi olarak yagmalar, oldiiriir ve tecaviiz ederken Lepa
Sela’da ve Zivot je cudo’da savagmaktan baska sans1 olmayan diiriist kah-
ramanlar ise kotii adamlarin yaptigr bazi isleri onaylamadiklar: halde
onlara birlik olarak ‘can havliyle” etnik temizlige katilirlar. Bu anlatilar
etnik temizligi sorunsallastirmaktan ¢ok, bize gercek yurtseverlerin etnik
temizlik yaparken yagmalamayacagini soyler.

Pavici¢, Sirbistan’da Milosevi¢ sonrasima denk gelen 2000'lerden son-
ra tiim eski Yugoslav {ilkelerinde kendi kendini Balkanlastiran sinema-

nin terk edildigini ileri siirer:

Tiim post-Yugoslav toplumlarin ‘mormallik’ sergilemeye ve ‘mormal’ statiisiine
erismeye calistiklart (AB iiyeligi ya da aday iiyelik gibi) bu dénemde self-
Balkanization sinemastnin tipik retorik stratejisi olan ‘farkii olma hali” birdenbi-
re zarar verici olarak goriilmeye baslanir ve popiilerligini yitirir. Bir zamanlarin
Yugoslavya'sinda kimse ‘farklt’, ya da ‘kagik” olarak goriilmek istemez. Bu nedenle
‘ne yapalim, biz boyleyiz, bakmaymn, seviyoruz bu halimizi’ retorigi birden orta-
dan kaybolur. Self-Balkanization hakim bicim 6zelligini yitirir ve bundan sonra
sadece (genellikle yabanci) seyirciler igin bir somiirii (exploitation) nisi ya da
Emir Kusturica gibi agiktan bati karsiti ideolojik bir durug benimseyen
auteur lerin bicimsel tercihine indirgenir (2010:47).

Ancak Srdjan Koljevi¢'in Sivi Kamion, Crvene Boje/Kirmizi Renkli Gri

Kamyon (2004) ya da Makedon sinemaci Darko Mitrevski'nin Bal-Can-
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Can (2005) gibi grotesk catisma sahneleri ve daha bir dolu Balkan delili-
gine yer veren mizahi savas filmleri bu dénemde de yapilmaya devam
ederken, ozellikle Sirp sinemasinda eski kendi kendine Balkanlastirma-
nin giiliinglestirmeye dayanan asirilik taktikleri Srpski Film/Swrp Filmi
(Srdjan Spasojevi¢, 2010) ve Mladen Djordjevi¢ Zivot i smrt porno
bande/Yasam ve Oliim Porno Kumpanyas: (2009) snuff ve siddet pornosu
filmlerle arasindaki moral ve estetik sinirlar1 kaldirip tiksindirmeye da-
yanan bir asirilia evrilir. Isin tuhafs, giliinglestirme yerini tiksindirme-
ye birakirken kendi kendini Balkanlastirma devam eder ve Pejkovi¢’in
iddia ettigi lizere “tiim sucu, insanlar1 uyusturup onlarm kulaklarmna
fisildayarak kotii isler yapmasina neden olan sug dehalarma (MiloSevi¢
olarak okuyunuz) yikan bu yeni asirilik anlatilari, boylece ideolojik ak-
lama gorevini siirdiiriir (Pejkovi¢, 2011).

90’larda savas suglular1 ve kentlerin banliyolerinde boy gosteren mafya
ceteleri giderek serpilip para ve giic kazanirlarken, Vidimo se u citulji’'de
yeralt1 diinyasmin kurallarmi siralayip kendilerine asalet payesi bigmeye
calisan kabadayilarin ‘normalni ljudi’ (normal insanlar) diye adlandirdig:
siradan kentliler, savaglarin ve ambargonun sikmntisim1 ekonomik kriz,
hiperenflasyon ve yoklukla hissederler. Paranin degerini tamamen yitirdi-
gi ve kentlerde yiyecek kithgmin basgosterdigi yokluk yillari, Belgradlilar
tekrar tasradaki akrabalarma bagimli kilar. Belgradlilar yokluga koylerden
gonderilen yiyecek kolileriyle direnmeye ¢alisirlar.

Kentli filmler, savasin giinahlarini yikacak giinah kegileri ararken bir
yandan da “savas, siddet sarmali ve ekonomik krizin yarattif1 caresizligi
“erkeklik krizi” olarak teghis ederler” (Kronja, 2006:18). Krsti¢, II. Diinya
savasindan bu yana Yugoslav tarihinde 6dipal anlatinin basarisizhi1 ve
eril kimlik krizinin s6z konusu oldugunu, 6zellikle ti¢ filmin, Underground,
Lepa Sela... ve Rane'nin, ii¢ kusak erkegin, (II. DS’de partizanlarla birlikte
savasan) dedelerin, (milliyetci fantezilere kapilip komsulariyla etnik sava-
sa tutusan) ogullarnin ve Tito'nun Sliimiinden sonra dogan torunlarmn
krizini anlattigini iddia eder (Krsti¢, 2002).
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Bu (eril kimlik) krizi Milosevi¢’den sonra da devam eder. Goran
Markovic’in Kordon (2002)'unda gosterici pataklayarak iilkesini koruma-
ya ¢alisan polis sefinin kizi, protestocu genglerden biriyle birlikte olarak
babasma meydan okur. Profesionalac’da motif aynen tekrarlanir. Gizli
polis babanin kizi, énce adamin takip ettigi muhalif akademisyenle bir-
likte olur, sonra da 90’lar boyunca ve bugiin de pek ¢ok egitimli Sirp
gencinin yaptig1 gibi tilkesini ve babasmi terk ederek uzaklara, Kana-
da’ya yerlesir. Babalarm bu durumu tersine gevirmeye giigleri yoktur.

Yugoslavya sonrasi geyrek yiizyil, Sirbistan’mn geneline ve Belgrad’a
asilamayan bir giigsiizliik duygusu ve karamsarlikla damgasmni vurur.
Sirplarin dagilan Yugoslavyanin diger milletleri karsisinda hissettigi
giigsiizliik, once bu gligstizliigii kullanarak iktidara gelen otokrat lidere
kars1 duyulan giigsiizliige, sonra savas ekonomisinin yarattigi kithiga,
yoksulluga ve giiglerini hukuk disma g¢ikmaktan alan sug figiirlerine
(savas suglularmna, kentli mafya getelerine ve savas firsatgilarma) kars:
hissedilen giigsiizliige dontisiir. 2000'1i yillarla birlikte otokrat Milosevic¢
figlirti ortadan kalkip ¢atismalar sona erdikten sonra da beklenen bahar
bir tiirlii gelmez, politik arenada esash bir doniisiim gerceklesmez ve
ekonomik sikintilarin sanilandan inatg1 oldugu ortaya ¢ikar. Bu devamli-
lik, gligstizliik ve karamsarlik duygusunu pekistirerek bugiine dek geti-
rir. Giinah kegileri kullanmadan geg¢misle hesaplasamayan, bu nedenle
nihilist gortintimlii (aslinda son derece apolojist) siddet pornografisinin
karamsarhgiyla bugiinti (Zivot i smrt porno bande, Srpski Film), sicak filtre-
lerle ve agdali nostaljik milliyetci anlatilarla Yugoslavya oncesini anlat-
maya calisan (Montevideo) Sirp filmleri de belli ki bu giigstizliik duygu-
sunun ve onun yarattig1 krizin etkisindedir.

Filmografi
Mi nismo andjeli / Biz Melek Degiliz (Srdjan Dragojevi¢, 1992)
Lepa Sela Lepo Gore/Giizel Koy Giizel Yanar (Srdjan Dragojevic, 1996)
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Rane/Yaralar (Srdjan Dragojevic, 1998)

Vidimo se u citulji/(jliim Tlanlarmda Goriisiiriiz (Janko Baljak, 1995)

Zivot je cudo/Hayat Bir Mucize (Emir Kusturica, 2004)

Zavet/ Soz Ver (Emir Kusturica, 2007)

Ubistvo s predumisljajem/Taammiiden Cinayet (Gorcin Stojanovié, 1995)

Kordon (Goran Markovi¢, 2002)

Profesionalac/Profesyonel (Dusan Kovacevic, 2003)

Apsolutnih sto/Mutlak 100 (Srdjan Golubovi¢, 2002)

Klopka/Tuzak (Srdjan Golubovi¢, 2007)

Tockovi/Tekerlekler (Djordje Milosavljevi¢, 1998)

Poludeli Ljudi/Delirmis Insanlar (Goran Markovié, 1997)

Vidimo se u citulji/@liim Ilanlarmda Goriisiiriiz (Janko Baljak, 1995)

Srpski Film/Sirp Filmi (Srdjan Spasojevic¢, 2010)

Zivot i smrt porno bande/Yasam ve Oliim Porno Kumpanyas: (Mladen
Djordjevic, 2009)

Sivi Kamion, Crvene Boje/Kirmizi Renkli Gri Kamyon (Srdjan Koljevi¢, 2004)

Bal-Can-Can (Darko Mitrevski, 2005)

Bure Baruta/Barut Figis1 (Goran Paskaljevi¢, 1998)
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Ozgiir Yaren, Ankara Universitesi {letisim Fakiiltesi’nde sinema ve fotograf {izerine
dersler veriyor. Aralarinda Seymour Chatman’m Oykii ve Sdylem: Filmde ve Kurmacada
Anlat1 Yapis: ve Martha P. Nochimson'un Bir Diinya Sinema adl1 yapitlarimn da oldu-
gu cevirileri, film ¢alismalar1 alaninda makaleleri ve Altyazili Riiyalar: Avrupa Gogmen
Sinemast adl1 bir kitabi var.

i Srdjan Dragojevi¢ hakkinda farkh diisiinen film elestirmenleri de vardir. Sanjin Pejkovi¢,
Dragojevi¢’in SPS (Milosevi¢in lideri oldugu Socijalisticka partija Srbije/Sirbistan Sosyalist Partisi) tiyesi
oldugunu, filmlerindeki elestirilerin aslinda tarihi temizlemekten bagka bir anlama gelmedigini ileri
stirer (Pejkovi¢, 2011). Rane'nin 6nce devlet destegiyle gekilmesi, sonra ise gosteriminin engellenmeye
calisiimasi, buna karsin Dragojevi¢in engellenmekten sikayet etmeyisi, yonetmenle SPS arasindaki
iliskinin tipik totaliter iktidar-muhalif aydin iliskisine benzemedigini gosterir. Nitekim 2010’da
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Dragojevi¢ resmen SPSe katir ve partinin  yonetim kurulu iiyesi olur (bkz.
http://en.wikipedia.org/wiki/Srdan_Dragojevic).

ii Bu durum Hirvatistan igin de gegerli olmakla birlikte, Hirvat milliyetcilerin Avrupah kimlik vurgu-
su ve ayni zamanda koyliiliigii Balkan gerikalmishig: ve Sirp kimligiyle eslestiren kavrayslari, kirsal
saflik cagrisimlarma engel cikarir (Jansen, 2005:156).

i MiloSevi¢ yanlis1 kontra mitinglere katilanlar hakkinda Belgrad’da anlatilan hikayeler ve Poludeli
Ljudi ’de protestocularla Milosevi¢ yandaglarmin kendini ifade, politik biling, zgiiven gibi degerler
agisindan kargitliklarla yan yana getirilmesi, protestocularmn hakliligini ve moral tistiinliigiinii kendi-
liginden gosteren bir karsilastirma olarak sunulur. Bu karsilastirmanin temelinde de kentli-koylii
karsithgr yer alir. Bu durum 2013'{in Mayis ve Haziran aylarnda Taksim Gezi parkinda baglayip
Tiirkiyenin bir¢ok kentine yayilan ve pek ¢ok acidan Milosevic karsiti sivil gosterileri hatirlatan Gezi
eylemleri sirasimnda protestocularla AKP'nin kontra mitinglerindeki kendini ifade etme sikintis1 yasa-
yan partililer arasinda kurulan karsithg: hatirlatir.

v Srdjan Dragojevi¢'in daha 1992’de bugiin kiiltlesmis Mi nismo andjeli/Biz Melek Degiliz (1992) filmiy-
le baslattig1 bu kentli sinemay1, Radivoje Andri¢ (Kad porastem biéu Kengur/Biiyiiyiince Kanguru Olaca-
gim, 2004), Milutin Petrovié (Jug-Jugoistok/Giiney-Giineydogu, 2005), Stevan Filipovié (Sejtanov ratnik/
Seytan'in Savasgist, 2006; giéanje/Dazlak, 2010) devam ettirir (Dakovi¢, 2007:180).

v Kusturicanin bundan sonraki projesi de Bosna Hersek'in Swrp Cumbhuriyeti bdlgesindeki
ViSegrad’da Drina nehri kiyisinda Andrié¢grad adi verdigi tarihi kent temal: bir kompleks oldu.
Taksim Gezi parkina Topgu Kislast projesinin mantalite bakimindan yakin akrabas: olan bu tarihi
gortiniimlii alis veris merkezi, Drina’da nehir yatag: doldurularak Ivo Andri¢’in romanlarinda konu
ettigi tarihi kopriiyii golgede birakarak insa edildi. Kusturica’nin ¢ok etnili bir kent projesi oldugunu
ileri siirdiigii bu tema parki, Visegrad ve civarinda diizenlenen etnik temizligi ve Bosna savagi once-
sinde sehrin cogunlugunu olusturan Bosnak niifusu unutturmakla suglaniyor (Ili¢, 2012).
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