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Ozet

Bu yazi Ankara'mn film festivalleri ile ilgili ozellikle Istanbul iizerin-den karsilastirmali bir inceleme
yaparken festivalleri ve amaclariny; kiiltiir endiistrisi icindeki pozisyonlarini ve kentler icin Gnemlerini
degerlendirmeye calisacaktir. Festivaller, farkli paydaglarimn talep-lerini kendi bakis acilarini, giindem-
lerini ve konumlarim kaybetmeden uzun vadedeki amaclarint ve festivaller icindeki pozisyonlarini nasil
koruyabilirler?

Bu yazimin temel amac giincel sanatin alaninda sik sik giindeme ge-len kiiltiirel alan icinde sponsorlarin
konumuna dair sorular: ve elestiri-leri film festivallerinin alanina da tagimaktir. Ayrica kentlerin kiiltiirel
sermayesinin 6nemli bir parcast olan film festivallerinin hangi iktidar iliskilerini icerdigi ve onlar: nasil
gizledigi, Ankara ve Istanbul'da kent kimligi ile baglantili olarak nasil farkli tezahiirler gosterdigine de
deginilecektir.

Anahtar kelimeler: Film festivalleri, kiiltiir endiistrisi, sponsorlar, Ankara UFF, Istanbul UFF, kiiltii-
rel politikalar

Abstract

This article compares and contrasts the film festivals in Ankara with those in Istanbul, while at the same time
attempting to analyze film festivals, their aims and purposes, their positions within the cultural industry as well
as their importance for cities. How can festivals maintain their long term goals and demands from different
stakeholders, without having to compensate from their own approach, stance and agendas?

The main purpose of this article is to open to discussion questions and comments with regards to the position of
sponsors within the cultural sphere as a part of contemporary arts. Moreover the article will elaborate on the
power relations within film festivals, which are important cultural capitals of cities, and how these relations are
dissembled as well as ways in which festivals differ under Ankara and Istanbul identities.

Keywords: Film festivals, cultural industry, sponsors, Ankara International Film Festival, Istanbul
International Film Festival, cultural policies
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Giris

Bir siiredir sinema sektoriinde dijital teknolojiler ve ev sinemas: teknikle-
rinin hizla gelismesinin de etkisiyle film festivallerinin gelecegi konusu-
lur olmaya basladi. Ticari sinemalara kars1 son kalelerden biri olan festi-
valler gitgide “sokaga hep beraber ¢ikmaya hazir” kitlelerin mekani ol-
maktan uzaklasiyor. Yusuf Atilgan’mn sokaga ve gelecege dair umudunu
bagladigi, “salt ¢ikarini diisiinmeyen ve insanlarla barisik” olarak tarif
ettigi “sinemadan ¢ikan insan” artik bu filmlerin gosterimine ara-
c1/destek olan kurumlarin filmlerden ve igerikten daha da goriiniir olma-
styla i¢inde bir sikintiyla ayriliyor sinemalardan.

Giincel sanat ve giincel sanata destek veren kurumlarmn iligkisi hak-
kinda siiren hararetli tartismalar 13. Istanbul Bienali, diizenleyici Istan-
bul Kiiltiir ve Sanat Vakfi (IKSV) ve bienal sponsoru Kog¢ Holding tize-
rinden sert bir sekilde devam ediyor. Siireyyya Evren ve Burak Delier'in
Birikim dergisinin web sayfasinda yer alan elestirileri ile bu tartismalarm
ierigine film festivalleri de dahil oldu (“Iyi de Bana Ne? - Onat
Kutlar'dan Bugiine Sanat Diinyasmin Ekonomi-Politigine Dair Giincel ve
Gerekli Bir Miidahale”, 2013). Evren ve Delier (2013), hakli olarak su
soruyu soruyorlardy: “Film festivaline gidecegiz, filmler seyredip duygu-
lar yasayacagiz ve Akbank hissedecegimiz tiim bu duygularda mad-
di/manevi pay1 oldugunu agiktan billboardlarla gonenerek anlatacak. Biz
boylece tiim bu duygularimizi sermayeye kaptirmis neden olmuyoruz
peki?”. Bu yaz1 yayinlanana kadar, festivalin ana sponsoru olan ve “tiim
duygularin destekgisi” sloganmi kullanan Akbank’in festival ile iliskisi
aciktan sorgulanmazken, Ko¢ Holding’in bienal sponsorlugu tizerinden
agir elestiriler yaziliyor ve hatta protestolar diizenleniyordu.

Kiiltiir endiistrisinin ve dolayisiyla onun bir pargasi olan film festival-
lerinin hangi iktidar iligkilerini icerdigi ve onlar1 nasil gizledigi hala en
giincel ve tartisilmasi gereken meselelerden biri ve bir¢ok arastirmanin
konusu olabilecek derecede farkli bilesenler iceriyor. Baris Cakmur'un
da belirttigi tizere, “ Toplumsal gercekligin (belki de) gizlenmis bu yii-
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zunin bilinir kilinmasi, farkli mecralarda gerceklesen kiiltiirel {iretim
stireclerinin ve iligkilerinin hemen hepsinin i¢inde bulunan tahakkiim ve
tabi olma mekanizmalarinin ortaya serilerek ¢oziimlenebilmesine bagli-
dir” (1998: 117-118). Kiiltiirel tirtinlerin ideolojik yapis1t Cakmur'un da
belirttigi iizere ihmal edilmektedir. Dolayisiyla, bu yazi baglaminda,
Ankara’'nin film festivalleri ile ilgili 6zellikle Istanbul iizerinden karsilas-
tirmali bir degerlendirme yaparak, festivalleri ve amaglarm, kiiltiir en-
distrisi i¢indeki pozisyonlarmi ve kentler i¢in 6dnemlerini degerlendir-
mek elzem gortinmektedir.

Film festivallerinin baslangi¢ tarihi ideolojik angajmani itibariyle ol-
dukca manidardir. Diinya tizerinde gerceklestirilen ilk film festivali 1932
yilinda Venedik bienaline eklemlenen Venedik Uluslararas: Film Festiva-
li'dir. Festival, Mussolini tarafindan fasist rejimin ivmesini arttirmak,
Italyan filmlerinin uluslararasi alanda tanmnirhgmi/dagitimini hizlandir-
mak ve milliyetciligi tesvik etmek amaciyla organize edilir. Sinema, fa-
sizmi pekistirmek ve Mussolini'nin kendisini ve giiclii bir ulus olarak
Italya’y1 tanitmak amactyla belki de Mussolini ve rejiminin kullandig1 en
etkili sanatsal ara¢ olmustur (“A study of the Venice Film Festival as a
Product of Mussolini’s Italy”, 2011). 1934-1942 yillar1 arasinda verilen en
iyi film odiiliintin ad1 da Mussolini Cup’tir. 1939 yilinda Lois Lumiere
baskanliginda Venedik Film Festivaline rakip olarak planlanan Cannes
Film Festivali ise ancak 2. Diinya Savas bittikten bir y1l sonra 1946 y1lin-
da yapilabilir.

80'li yillara gelindiginde diinya genelinde film festivali sayis1 giderek
artmaya baslar. 2003 yilinda, Uluslararas: Film Yapimcilar: Dernekleri
Federasyonu tiim diinyada yaklasik 700-800 festivalin yapildigin1 ve
sektoriin uzmanlarmin giiniimiize kadar bu saymin 3500t bulacagmi
tahmin ettiklerini agiklar (Riiling & Pedersen, 2010: 318).

80'li yillar batida 6zellikle sanatsal aktivitelerin 6zel sektor tarafindan
finanse edilmeye basladig1 doneme denk gelir. 1980'1i yillar ile Reagan
ve Thatcher yonetimindeki Amerika ve Britanya’da uygulanan sag poli-
tikalar ve “devletin kiiciilmesi” nedeniyle kiiltiirel destekler kisitlanir ve
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devletin cekildigi bu alana 6zel sektor dahil olur. Kiiltiirel pratiklere
katilan, destek olan sirketlerin sosyal statii ve degeri artarken aymni za-
manda gilindelik hayatimiz, siyasi ve bireysel se¢cimler iizerinde de etki
olusturmaya baslarlar (Wu, 2005:15-24). Yeni zenginler de sanat ve kiil-
tiirel aktivitelere katilim, sanat koleksiyonculugu veya film yapimcilig
gibi yollarla seckinlik edinirler.

1980 sonras: Tiirkiye'nin gegirdigi neo-liberal doniistimiin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikan tiiketim ahskanhklarindaki degisiklikler, elit kentli
smiflarin da ortaya ¢ikmasini saglamisti. Giderek artan orta smf kiil-
tiir/sanat tiiketicileri i¢in 1983 yilinda Istanbul’da Istanbul Film Giinleri,
Ankara’da da 1988 yilinda Ankara Film $enligi adiyla baslayan sinema
etkinlikleri daha sonra uluslararas film festivallerine doniistiiler. Istan-
bul’da Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan diizenlenen fes-
tival; Ankara’da Diinya Kitle [letisimi Arastirma Vakf1 tarafindan hazir-
lanir. Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV), kar amac giitmeyen bir sivil
toplum kurulusu olarak Istanbul’da uluslararasi sanat festivalleri diizen-
lemek amaciyla 1973 yilinda Dr. Nejat F. Eczacibas1 onderligindeki 17
isadami ve sanatsever tarafindan kurulurken!, Ankara Film Festivali
akademisyen Mahmut Tali Ongoren 6nderliginde yine akademisyen ve
sanatseverler araciligiyla kurulur. Bu iki kentin festivalleri ve sponsorlar1
ile iliskisine bakmadan o6nce festivaller ve kategorilerine kisaca goz at-
mak yerinde olacaktir.

Film Festivalleri

Tanimu itibariyle film festivalleri biitiin y1l hizmet veren ticari sinemalara
ve y1l boyunca diizenli gosterim yapan sanat sinemalarina alternatif ola-
rak, birkag giinliik siire icinde (genellikle bir ile iki hafta arasi) yapilan
etkinliklerdir (de Valck& Loist, 2013). Gezici festivaller de olmasma
ragmen bircok festival genelde ayni sehirde yilda bir veya iki yilda bir
yapilirlar ve yapildiklar1 kentle 6zel bir bag kurarlar. Festivallerin hangi

1 http://www.iksv.org/tr/hakkimizda/tarihce
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cesit filmleri gosterdigi, seyirci profili, hangi kaynaklarla fonlandigs, film
enddistrisine katkilar1 gibi bir¢ok unsur festivalleri birbirinden farklilasti-
rir.

Bu baglamda festivallerin birbirinden tiirsel olarak nasil farklilastikla-
rin1 anlamak amaciyla asagidaki gibi bir ayristirmaya gidilebilir.

[lk planda festivalleri tiirlerine gdre iige ayirmak miimkiin olabilir:

1- Uluslararast film festivalleri veya sehir festivalleri olarak adlandirilan
genel film festivalleri

2- Belirli bir film tiirtinde uzmanlagsan festivaller: kisa, uzun, belgesel,
animasyon vs.

3- Toplumsal bir konu ile baglant1 festivaller: kadm film festivalleri,
LGBTT film festivalleri, isci film festivalleri, kimlik merkezli festivaller vs.

Bu f{glii ayrimi Tiirkiye orneginde degerlendirmeye alirsak; erken
donem film festivalleri tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de sehir
festivalleri olarak basladilar ve ulusal sinemay1 giiglendirmeyi ve ulusla-
raras1 dagitim aglarma giremeyen bagimsiz sinema orneklerini seyirciyle
bulusturmay1 hedeflediler. Sehir festivallerinin sehre kiiltiirel bir deger
katmanin yani sira sehrin tanitimina da yardimc oldugu varsayilir. Tiir-
kiye i¢cin Adana Altin Koza ve Antalya Altin Portakal film festivalleri bu
kategorinin karsiligini olustururlar. Istanbul ve Ankara film festivallerini
bu gruptan ayiran en 6onemli 6zellik kent ve imaj-tanmitim gibi unsurlarin
bu festivallerin ana amaci olmamasidir. Kiiltiir Bakanhiginin kentsel
turizmi gelistirmede bir arag olarak belirledigi sinema Adana ve Antal-
ya’da en etkin bigimde kullanilir.

Belirli bir film tirtinde uzmanlasan festivaller ise bizzat sinemacilar
veya bu tiiriin sevenleri tarafindan diizenlendiler. Kendisi de belgeselci
olan Necati Sonmez ve Emel Celebi'nin yonetmenliklerini yaptig1 belge-
sel festivali Documentarist bu alanda 6rnek gosterilebilir.

Toplumsal bir konu ile baglantili festivaller ise genellikle sosyal bir
konunun giindeme gelmesini veya toplumda temsil edilmeyen gruplarin
temsilini amagclarken filmleri ara¢ olarak kullanmak tizere aktivistler
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tarafindan kurulurlar. Bu gruba dair 6rnekler olarak en son 16’mncis1 ya-
pilan Ugan Siipiirge Kadin Filmleri Festivali, Filmmor Kadmn Filmleri
Festivali, Pembe Hayat KuirFest ve Isci Filmleri Festivali sayilabilir.
Festivaller ile ilgili bir baska ©nemli kategorizasyon ise Mark
Peranson tarafindan yapilir: Ticari festivaller ve izleyici festivalleri
(Loist, 2011: 391). Berlinale, Cannes gibi dagitim ve yapim aglarmin bir
araya geldigi film marketleri olan festivallerde, filmler daha ilk gosterim-
lerini yaparken diinyanin gesitli iilkelerine gosterim haklar1 satilir. Festi-
val izleyicilerinin biiyiik bir ¢ogunlugunu da sinema sektoriiniin farkl
bilegenleri olusturur. Izleyici festivallerinde ise festival basarisinin Slgiitii

biletli seyirci say1sidir.
Film Festivali-Kent iliskisi: istanbul ve Ankara Ornekleri

Film festivallerinin, bulunduklar1 sehrin kiiltiirel hayatina renklilik kat-
tig1 ve medya destegi yoluyla kiiltiirel profilini bir iist seviyeye tasidig:
varsayilir. Kentin yerel ve idari makamlar: festivale altyap1 saglar ve
destek olurken festival filmlerini izleme aliskanligina sahip bir kitlenin
olusmus oldugu varsayilarak; kent sakinlerinin de festivalleri ilgiyle
bekledikleri diisiiniilebilir. Film festivalleri ile kentin kimliginin ortiis-
mesi 6nemlidir. Birbirinden farkli paydaslarin kamu yararmni ve festiva-
lin kente kazandirdig: kiiltiirel atmosferin getirdigi katma degeri gozete-
rek festival i¢in isbirligi yapmasi ideal olandir.

Kent festivalleri ¢ogu zaman finansal destek bulunmas: en kolay ve
seyirci ilgisine gore sponsorlara geri dontisii en yiiksek olan festivaller-
dir. Varli Gork’e gore, kentsel turizm kurgusunda pazarlanan tiriin, biza-
tihi ‘kent kiiltiirii’ ya da (...)’kentin kolektif kiiltiirel sermayesi” oldugu
icin, kentsel turizm siyasalar1 giiden kentler giderek {iretim merkezlerin-
den tiiketim merkezlerine doniistirler (2010: 12). Varh Gork’iin bu tespiti
Antalya Altin Portakal Film Festivali i¢in oldukga dogruyken Istanbul
icin ayn1 sey sOylenemez. Istanbul Uluslararas: Film Festivali (IUFF) sa-
dece bir tiiketim nesnesi degildir. Skaidi Loist'un arastirmasinda belirtti-
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gi gibi birgok festival once bir inisiyatif tarafindan film giinleri veya si-
nematek olarak baslayip daha sonra pazar merkezli ticari girisimlere
veya uluslararasi kiiltiirel etkinlikten kiiresel bir sehrin imaj tasiyicisi-
na/temsilcisine ve en son asamada bir endiistri etkinligine ve hatta kiil-
tiir endiistrisinin aktif bir oyuncusuna doéner (2011: 391-393) .

Istanbul’un kentsel estetigi, ticaret hacmi, kiiltiirel merkezilesme ne-
deniyle {iilkenin her yerinden sadece sinema alaninda degil kiiltiir ve
sanatmn diger alanlarindan da gog alis1 gibi bir¢ok etken festivalin ulusla-
rarasi alanda da nitelikli ve saygin bir festival olarak taninmasz ile sonug-
lanir. Festival artik dev bir kiiltiirel monopol olan IKSV tarafindan ku-
rulmasi hasebiyle sehrin imaj tasiyicilarindan biri haline donmiistiir.

Istanbul Film Festivali her ne kadar programi, konuklari, igerigi, bo-
liimleri, tarihi ve ekibi ile tintinii hak etse de, kullandig: sert rekabet tek-
nikleri ile de bilinir. Organizasyon komitesinin gosterim igin anlasilan
filmlerin ilk gosteriminin festival kapsaminda yapilmasin1 zorunlu kil-
mas1 nedeniyle Tiirkiye’deki birgok festival bu filmleri baska sehirde
dahi olsa IKSV’den 6nce gosteremez. Daha once anlasilsa da Tiirki-
ye’deki ilk gosterimin en kiymetli mekanmin Istanbul olacagmi bilen
film dagitimcilar gosterimleri geri gekebilmektedirler. Ayrica sponsor
anlasmalarmin sadece bu festivalle sinirli olmasi bagka film festivalleri-
nin ayn1 sponsorlar tarafindan desteklenmesinin 6niinti de kapatur.

2001 yihnda Istanbul Film Festivaline alternatif olarak diizenlenmeye
baslanan !f Istanbul Uluslararasi Bagmmsiz Filmler Festivali i¢in ise durum
arttk daha vahimdir. 2013 yih itibariyle festival, Tiirkiye genelinde
Cinemaximum markasi altinda 23 sehirde 499 sinemasi olan Mars
Entertainment bilinyesinde gergeklestirilmeye baslamistir. Bir¢ok kentte
sadece aligveris merkezlerinin (AVM) icinde hizmet veren Cinemaximum
sinemalarnda diizenlenen festival, dagitim ve yapim asamalarmmn yani
sira konulariyla da ana akim filmlerden farklilasan filmleri izlemek isteyen

festival seyircilerini yine festival atmosferiyle uyusmasi miimkiin olmayan
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AVM’lerin i¢ine hapsetmistir?. Bir giin ticari sinemalarm imajlarmni dii-
zeltmek ve segkinlesmek igin bagmmsiz film festivallerini kendi biinyele-
rinde finanse edecekleri fikri ise halen idrak smirlarmi zorlayicidir.

Istanbul'un kargisina miitevazi bir modernizm projesi olarak g¢ikan
Ankara da bu haksiz rekabetin biitiin dezavantajlarini yasar. En son
24'tinciisti diizenlenen Ankara Uluslararas: Film Festivali ana akim bir
festival olarak ne finansal, ne sanatsal, ne de hacim olarak Istanbul Ulus-
lararas: Film Festivali ile rekabet edecek giicte degildir. Sadik seyircisine
ragmen profili ve “kaderi” her y1l maddi olanaklar ve festival profesyo-
nellerine gore degisen, kurumsallasmasini bir tiirlii tamamlayamayan bir
festival olarak uluslararasi bir degere erismesi miimkiin olmamuistir.
Uluslararasi katilimci sayis1 diistik olan ve marketi olmayan Ankara Film
Festivali, Peranson’un kategorizasyonu gercevesinde bir izleyici festivali
olarak smiflandirilabilir. Yine de gosterim mekanlarmndaki 6zensizlik her
yil seyirciyi biraz daha hayal kirikligina ugratmaktadar.

Yilin sadece festivalin yapildig1 10 giinlitk doneminde agilan ve tek-
nik altyapisi yetersiz olan Bat1 Sinemasi’'nda gosterilen filmlerde yasanan
teknik sorunlar 6zellikle 23'tincii festivalde zirve yapmuistir. Festival en
son senesinde Kizilirmak Sinemasi'ni tercih etmistir. Tarihi sinema sa-
hiplerinin de duyarsizli$1 nedeniyle festivaller her ne kadar sanat sine-
malarinda gosterim yapmak isteseler de, kalitesiz gosterim kosullar:
festival ekibi kadar, izleyici, katilimc1 yonetmen ve oyuncular1 da mut-
suz etmektedir. Karanlik projeksiyon, ses problemleri, altyapi1 yetersiz-
likleri ve aslinda maliyeti de diisiirecek olan teknolojik gelismelere bir
tiirlti yatirim yapilmayisi sanat sinemalar1 konusunda festival ekiplerini
uzun zamandir zorlamaktadir. Ustelik Kizilirmak Sinemasi, Eurimages
tarafindan desteklenmek-tedir.

Ankara’nin merkezinde yeralan ve bir AVM i¢inde hizmet vermeyen
sinemalar arasinda Biiyiilii Fener Kizilay Sinemas: disinda biiyiik bir
teknik yetersizlik s6z konusudur. Festival diizenleyicilerinin, filmini

2 Her yil Istanbul, Ankara ve izmir'de diizenlenen festivalin Ankara ve izmir ayaklar
AVM'’lerde gergeklestirilmektedir.
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perdede izleyen yonetmenlerin ve izleyicilerin festival keyfini kagiran bu
yetersizlikleri gidermek ve kentin kiiltiirel mirasi olan sanat sinemalarmni
korumak icin de herhangi bir ¢aba sarf edilmemektedir. Son alt1 yil igin-
de Kavakhdere, Bati, Derya, Mithatpasa, On, Ankapol, Nergiz sinemalar:
kapanmigtir. Bu mekanlarn kapandig: tarihlerde Tiirkiye genelinde viz-
yona giren film sayisinin hizla artmakta oldugunu hatirlayalim.

Son iki yilda Ankara’daki festival, neredeyse Kiiltiir Bakanligi'nin
destegini dahi kaybetmeye yaklasacak kadar kotii yonetilmektedir. Bir
onceki donem calisan festival ekibi isten tazminatlarini dahi alamadan
ayrilmak durumunda kalmiglardir. Festivalin film sayis1 6nceki yillara
gore biiyiik bir diisiis gostermistir ve etkinlik olarak sadece iki panel ve
bir atdlye calismasi diizenlenmistir. Biitiin bu aksiliklere ragmen seyirci
filmleri takip etmeyi stirdiiriir.

Buna karsin Istanbul’daki festival her yil ulusal ve uluslararasi ku-
rumsal sponsorlari ile siirekli festival niteligini arttirarak devam ettirme
imkanin1 bulmustur. Festivalin 2013 y1li sponsorlar1 arasinda Eczaciba-
st’nin yani sira Akbank, THY, DHL, Vodafone ve Efes gibi ulusal ve
uluslararasi dev 6zel sektor kuruluslari ile Kiiltiir Bakanhgi, Bagbakanlik
Tanitma Fonu ve Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi de bulunmaktadir. Ts-
tanbul Biiyiiksehir Belediye Baskan1 Kadir Topbas ayni zamanda IKSV
yonetim kurulunda yer almaktadir. Istanbul Uluslararasi Film Festivali,
Tiirkiye’de alaninda uluslararasi degeri en yiiksek festivallerden biri
olmasinin yani sira en yiiksek biletli seyirci sayisi, ulusal sinema odiille-
rinin ytiksekligi, yeni film projelerini destekleyisi ve seyirci ile uluslara-
ras1 sinema aktorlerini bulusturusuyla essizdir.

Bir festival Berlinale, Cannes, Venedik ve Tiirkiye’de Istanbul gibi
sektorii yonlendirici dl¢lide biiyiik olmasa dahi yerel filmleri destekleye-
rek ve odiillendirerek bu filmlerin diinya dolasimina girmesine katkida
bulunabilir. Ne yazik ki Ankara Uluslararas1 Film Festival son yillarda
bu islevini de yitirmis goriinmektedir. Festival arenasi biiyiiyiip, rekabet
sartlar1 kuvvetlendikce artan bir filmin “diinya ilk gosterimini” gercek-
lestirmek gibi alanlarda da gorece bagarili degildir festival. Diinya sine-
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masmin kii¢iik ama gelecek vaat eden Orneklerini bularak da festival
arenasinda 0zgiin bir 6rnek olmak elbette miimkiindiir. Festival ve sek-
tor aglarina dahil olmak, programcilar toplantilarina katilmak, yapimci
ve dagitimcailar ile tanisip bu iliskileri stirdiiriilebilir kilmak da festivalin
en az sponsorlar1 kadar biiyiik bir sermayesidir. Netice itibariyle festival-
ler ayn1 zamanda bagimsiz ve deneysel yapimlarin nasil daha biiyiik bir
seyirci kitlesine ulagabileceklerinin de cevabmin arandig1 mercilerdir.

Ankara’nin ana festivali her ne kadar hayal kirikligina ugratict bir
profil ¢izse de toplumsal bir konu ile baglantili olarak nitelendirebilece-
gimiz festivalleri bir o kadar sehrin yiiz aki olabilecek seviyededir. Ugan
Siipiirge Uluslararast Kadmn Filmleri Festivali, Pembe Hayat KuirFest,
Isci Filmleri Festivali ve Ankara merkezli olarak calisan ve festivalin ana
durag olarak Ankara’da baglayan Gezici Film Festivali ulusal ve ulusla-
rarasi festivaller arasmnda kiymetli bir yere sahiptirler. Ozellikle Ugan
Siipiirge, Uluslararas: Film Elestirmenleri Birligi (FIPRESCI) jiirisinin
sectigi “en iyi kurmaca film” odiiliiyle diinyadaki diger kadmn filmleri
festivalleri arasinda da profesyonellik standardi oldukga yiiksek bir fes-
tivaldir.

Ankara’daki KuirFest disinda saydigimiz bu festivallerin ana finansal
destekgisi Kiiltiir Bakanhgr'dir. Kiiltiir Bakanligi'min finansal destegi
olmadan var olmalar1 miimkiin olmayan bu festivaller kendi 6nemlerini
politik olarak durduklar: yer, programlarinda yer alan itinayla segilmis
filmler, sektorden onlar1 destekleyen yonetmen, akademisyen, yapimci,
senarist ve film elestirmenleri gibi sinema sektoriinden entelektiieller ve
filmleri destekleyen iyi oriilmiis sozel boliimler yoluyla insa ederler.

Kiiltiir Endiistrisinde Pozisyonunu Korumak
Festivaller ile destekleyicileri arasinda zaman zaman ayriliklar ve talep
catismalar1 yasanabilmektedir. Politikacilar, sirketler, kamu kurumlar1 ve

belediyeler, film yapim ve dagitim sirketleri, uluslararasi destekleyiciler
ve festival programcilarmin farkli giindemleri ve bakis agilar1 vardir.
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Belediye ve kamu kurumlari festivalin en diisiik biitce ile en yiiksek tani-
tim yapmasindan hosnut kalirken; film endiistrisi giiglii bir vitrin ve
seyircinin ilgisini gekebilecek bir¢ok farkli film tiiriiniin festivalde yer
almasini arzular. Festivaller ise farkli paydaslarinin taleplerini kendi
bakis agilar1 ve glindemlerini kaybetmeden, festivallerini uzun vadedeki
amaglarini ve festivaller icindeki yerini/pozisyonunu koruyarak oturt-
maya ihtiya¢ duymalidirlar. Festivaller finansal ve organizasyonel alan-
da dengeye ihtiya¢ duyduklar1 kadar organizasyonun devami ve kiiltiir
endiistrisi calisanlarmm bu rekabetci alanda ayakta kalabilmeleri icin
orijinal bir program ve ana akim bir cazibe merkezi olmak arasindaki
dengeyi de tesis etmelidirler.

Istanbul Festivali, neo-liberallesen sistem icerisinde sadece sponsorla-
rn aklamaz veya elitlestirmez. Ayni zamanda biinyesinde sermayenin
kendine uygun tiiketici kitlesi yaratma fikrini barmndiran bir mantiga da
hitap eder. IKSV'nin organizasyonlarinda farkli siniflara uygun olanak-
lar sunan Lale Kart tiyelikleri kiiltiir endiistrisinin kendini sembolik sii-
reclerde gizlemek yerine acik etmeyi tercih ettigi pazarlama unsurlardan
biri. Imece Sehircilik Hareketi'nin bienal 6zelinde “kiiltiir odakli kentsel
gelisimin aslinda rekabet, soylulastirma, orta smif tiiketimi ve mekansal
pazarlama degerlerine sadik kalan, bir demet kiiltiirel liberterlik ve ¢ag-
das kentsel tasarim motifleri eklenmis katiksiz bir neoliberal ekonomik
tahayyiil icerdigini” (“13’tinci Istanbul Bienali: Buyrun Simyaya”, 2013)
serimleyen zihin agic1 makalesi son donem kiiltiirel politikalara dair en
kapsamli elegtirilerden birini yaparken herkesi bulundugu durumu sor-
gulamaya itiyor. Peki ya Todd Gitlin, 1920’ler i¢in “d6nemin tecimsel
kiiltiirii sosyal demokratik ideallerin ardmna gizleniyor ve kapitalist ta-
hakkiim bu sekilde isliyordu” derken bir yiizyil sonrasinda kiiltiir en-
diistrisinin durumunun uzun donemli bir falina bakmis oldugunu ta-
hayyiil edebilir miydi?

Ankara’da ise durum karisik. Biiyiiksehir Belediye Baskanu ile kiiltiir
endiistrisinin istikbali i¢in dahi uzlagabilecek bir kurum bulmak miim-
kiin degil. Kiiltiir Bakanligi'nin verdigi destekler ise dldiirmeden yasati-
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yor. Ankara’nin smirh 6zel sirketlerinin sponsorluk icin kapilarmi asin-
dirmadikca ¢alisanlarin bir somiirii diizeni i¢inde calistigl, sigortalarm
hep asgari {icret tizerinden 6dendigi; cok kapsamli bu isin makine daire-
sinden, glimriik islerine kadar uzayan farkli cephelerine dair birgok isin
az sayida personel tarafindan iistlenildigi agir ve karmasik isler yumagi
festival. Bu agir ve nitelikli isler yumagmnu siirekli yuvarlamak marifetini
gosterenlerin sayisi gitgide azaliyor. Dolayisiyla yola devam eden kiiltiir
calisanlar1 hizli bir dongiiyle bu alandan “birbirinden fazla is kaleminde,
haddinden fazla galismis olarak biiyiik bir tiikenmislik hissiyle” ayrili-
yorlar.

Bir Ankaralmin kentine dair ruh hali Chris Marker'in Giinessiz/Sans
Soleil (1983) filminde gegen su climleyle Ozetlenebilir: “biitiin diinyay1
gezdim, ama hala ilgimi ¢eken tek sey banallik.”

Ankara sanki siradanligl ve her parlamaya calisan yeniyi bu siradanin
parlamazhig iginde eritisiyle kentlisinin stirekli ¢cocuklugundaki eve ait
bir parcasini buldugu bir mekandir. Bu siradanhigin kiiltiir endtistrisinin
icinde ¢aligsanlar i¢in hem kolayliklar hem de zorluklar yasattig1 muhak-
kak. Her seyin parlakligini aninda yitirdigi bir kentte kiiltiirel etkinlikleri
parlatmak, cekiciligini arttirmak bu zorluklardan birini olustururken;
yapacagmiz her tiirlii kiiltiirel etkinlige gelecek bir katilimer kitlenin
oldugunu bilmek ise sektordekilere bir giiven asilar. Film festivalleri
kentin kiiltiirel sermayesinde 6zellikle izleyici i¢in en 6nemli yerlerden
birini tutmaktadir.

Bir tarafta kentle ve onun biitiin ticari unsurlariyla birbirlerini besle-
yerek biiyiiyen, asir1 profesyonelligin hakim oldugu, gosterilenlerden ve
konuklardan asla sikayet edemeyeceginiz bir dev, diger tarafta bir aile
sirketinin az karli, az prestijli, bor¢suz ve karsiz vitrini. Ankara’nin ba-
nalligine bir 6vgii ile bitirmek istesem de; hem bir izleyici hem de bir
sektor calisani olarak ¢alisanlarmi ve izleyicilerini zenginlige bogmasini
beklemeden ve kiiltiir endiistrisinin birbirini besleyen neo-liberal giicle-
rinden birine doniismeden de bir festival yapmanin yolu tizerine kafa
yorulmali. "Popiiler kiiltiir daima iktidar iligkilerinin bir parcasidir; o
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daima egemenlik altma alma ve tabi kilinma arasindaki, iktidar ile ona
direnmenin gesitli bigimleri arasindaki, askeri strateji ile gerilla taktikleri
arasindaki degismez miicadelenin izlerini tasir" (2012: 32). Galibi bu ka-
dar belli olmayan bir miicadele iginde Ankaranin toplumsal temal fes-
tivalleri iyi bir gerilla miicadelesi veriyor. Imece Toplumcu Sehircilik
Hareketinin de belirttigi tizere “kiiltiir emlak¢iligma” diismeden ve
“duygularimizi sermayeye kaptirmadan” bir festival diizenlemek ve
sehre katma deger saglamanin imkanlar tizerine diisiiniirken “agzimi-
zm kenarma yamuk bir siritis” oturuyor. Banalligin rantmin disiik ol-
mas1 kentimizin tamamen kaybetmesine engel olacak.
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