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Ozet

Bu makalede kentsel hareketlerin kamusal sanat baglammda protesto, kent ve sanat arasinda kurdugu iliskiler
tartisgilmaktadir. Protesto, kent ve sanat arasindaki ortaklik, kentsel gozeneklilik metaforunun iyi betimledigi bir
sosyal mekdn ve kamusal alan tahayyiiliidiir. Kentsel gozeneklilik, sosyal mekdnda ortaya ¢ikariimasi, yaratilma-
st gereken hareketliligi ya da duraganhigr betimlemektedir. Bu tahayyiilde kurmacamn rolii 6nemlidir. Karsi-
hafiza ve karsi-kiiltiir kurmaca 6geler kullanmaktadir. Kentsel hareketler karsi-hafizay: ve kiiltiirii canli tutabil-
meyi isterler. Bunun icin elestirel diisiince, muhaliflik ve orgiitlenme vazgecilmeyecek olgiitlerdir. Kentsel
hareketlerin elestirelliklerini korumalart ve yeni baski kurma bicimlerine direng gosterebilmeleri, gorsel-isitsel
kayitlart sadece kendilerini temsil etmesi icin degil, aym zamanda analiz ve sentez i¢in de kullanmalar: kaginil-
mazdir. Montaj, gorsel-isitsel kayitlardan baslayarak her alanda yapilmaktadir. Onemli olan montaj sirasinda
bir araya getirilenlerin iliskisinin nasil tahayyiil edildigidir. Kentsel hareketlerin neye karst nasil bir direng
gosterdikleri, yaptiklart montajin bu niteligine baghdur.

Anahtar kelimeler: gizeneklilik, sosyal mekin, kamusal sanat, kurmaca, karsi-hafiza, muhaliflik,
deneyleme, montaj, yersizyurtsuzlasma, "isgal et’ eylemleri, Gezi Parki, olay, yonetimsellik, giindelik
hayat, video, fotograf.

Abstract

This paper is an assessment of the links urban activist movements create between the city, protest and art. The
common ground between the city, protest and art is the imagination of a social space and public sphere which is
best described by urban porosity. Urban porosity describes the movements or stasis to be revealed or created in
the social space. In this imagination, fiction plays an important part. Counter memory and counter culture also
incorporate fictional elements. Urban movements want to keep counter memory and counter culture vivid. In
order to achieve this, critical thinking, counteraction and organization emerge as criteria. For the urban move-
ments to keep their resistance against new oppression and control techniques and forms, audio visual recording
is not only indispensable in terms of keeping track of their activities but also analyzing and synthesis. Montage
is made in other areas than the audio-visual field as well. The links imagined between the convergent and diver-
gent series created during the montage become important. What is resisted and how depend upon such an
imagination.

Keywords: porosity, social space, public art, fiction, protest, counter-memory, counteraction, experience,
montage, deterritorialization, occupy movement, Gezi Parki, event, governmentality, everday life, video,
photography.
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Sanat ve hayat birdir.
Tristan Tzara, Dada Manifestosu, 1918

Kent ve Kars1 Hafiza

Mekansal ve zamansal iligkilerin birbirinden ayrilamayacagini 6ne ¢ika-
ran kavramlar, bu birlikteligin farkli boyutlarmi 6ne ¢ikarmaktadirlar.
Fiziksel mekan kadar mevcut, onu treten ve onun tarafindan tretilen
"sosyal mekan" kavramini onererek, buna dayanan tiglii bir mekansal
tasnif yapan Henri Lefebvre,! sadece mekan-zaman iligkilerine dair
liigat1 genisletmedi, kentsel ¢alismalarin akademik bir disiplin olmasina
da yol acti. Lefebvre'in tasnifinden yola ¢ikan kent bilimci, cografyac: ve
antropologlar kapitalizm, denetim-gozetim ve iktidar iligkilerini deger-
lendirdikleri, Lefebvre'in ayrmntilandirdigi mekan-zaman iliskilerindeki
farkl1 6geleri 6ne ¢ikardiklar: birbirinden farkli kavramlar tirettiler.
Sayica artan, 6gelerinin agirhiklar: degisen mekan ve zaman iligkileri-
nin farkliliklarmni tasiyan kavramlarin heniiz literatiirde yer almadigy bir
tarihte (1925) Walter Benjamin ile Asja Lacis, Napoli (1986) baslikli me-
tinlerinde bu iligkileri 'g6zeneklilik' olarak tahayyiil etmisler, sosyal ilis-
kilerin almasik diizenine, uzun bir silire sonra Lefebvre'in ritmanaliz
(Lefebvre, 1996) kavramma yakin bir zamansal ¢agrisim yiikleyerek me-

kan ve zamanin i¢ ige gectigi ¢cok katmanl bir kentsel hareketliligi soze

1 Lefebvre (1998), sosyal mekanin iiretimini, mekansal pratik, mekanin temsili ve temsili mekan
olarak tasnif etmistir. Mekansal pratik, mekanin deneyimlenmesi ve kullanilmasi boyutudur.
Beden ve duyular dolayimiyla algilanan mekandir. Mekan temsilleri, iiretim iligskilerinden gelen
kodlar ve gostergelerle bilimsel, kuramsal ve teknolojik bilginin uzmanlar tarafindan 6rgiitlendigi
mekandir. Mekanun temsillerinin iiretiminde rol alan iliskiler ve pratikler, iiretilmis mekanda
tezahiir etmezler; bu iligkilerin ve pratiklerin goriiniir kilinmasmin yolu, mekan temsillerine kars
direng gosterebilen temsili mekanlardan geger (Hetherington, 1997: 22). Temsili mekan, hayal giicii
ile deneyimlenen katmandir (Isik, 2009: 21). Lefebvre, mekansal tasnifini, sirasiyla, algilanan (me-
kansal pratik), yaratilan (mekanin temsili) ve yasanan mekan (temsili mekan) olarak ifade eder
(1998: 38-39). Bu ti¢ katman ayr1 degerlendirilebilir, ancak ¢ogunlukla iki ya da ii¢ katmanin bir
arada olmasi, birbirini etkilemesi s6z konusudur. Bu yiizden, ii¢c mekan tiiriinii ayirdetmenin,
fiziksel mekandan yola ¢ikarak mekansal bir okuma yapmanin giigliigli, kapitalizmin tiretilmis
mekaninin bu katmanlagsmayi1 karmasiklastirmastyla ilgilidir.

10 (Eylil 2013) 134-163 idealkent 135



Neslihan Ercan

dokmiis, bu hareketlilige ifade kazandirmislardir. Napoli metninde go-
zeneklilik, sadece mekansal ve zamansal olarak degil, sosyal iligkilerin
hareketi ve 6zel ile kamusal arasindaki gegislilikle de tanumhidir. Binala-
rin eskimisligi, bitmemisligi ve griligi, aslinda fiziksel 6zelliklere degil,
kentsel boliimlemenin ve hareketliligin yeni bir bigimde tahayyiil edil-
mesine dair niteliklerdir. Ozel ve kamusahn fiziki sinirlarla tanimlanma-
dig1 ve bu ayrimin nihai karsithgmin ¢oziiliip aralarmdaki iliskinin ye-
niden kurgulandig: bir yiizey olarak gozeneklilik, bir anlatisal ara¢ ve
imgedir. Bir imge olarak rolii, bilindigi haliyle ayrimlar1 ve boliinmeleri
yeniden dagitmak, zaman, mekan ve sosyal iligskiler arasmda yeniden
baglantilar kurmaktir. Hareket, yeni baglantilarin olugsmasimni saglarken
mekanlarin nihai olmayan tanimlar edinmesine sebep olmakta, karsitlik-
lar, birbirine doniisebilen i¢ ve dig mekanlarda erimekte, mekan akiskan
hale gelmektedir. Napoli, yeni bir kentsel mekan taniminin esigi olmak-
tadir. Napoli metninde, kentin tasvirinin ya da tarihinin yapilmakta ya
da aktarilmakta oldugu sdylenemez. Ote yandan, metinde rivayet edilen
oykiiler, gecmiste yasanmis olaylar1 ve bu olaylarin ortaya ¢ikardigy,
gortintir hale getirdigi iliskileri anlatan kolektif dykiilerdir. Napoli nite-
liklerin, yeni olasiliklarn, baglantilarm ve ayrimlarin gegici olarak belir-
lendigi bir cergeveye dontismektedir.

Svetlana Boym, Nostaljinin Gelecegi'nde (2009), Antik Yunan'dan ge-
len hafiza sanatindaki (ars memoria) alisilan gevreyi hikayelerle yeniden
olusturmak {tizerine kurulu teknikleri kullanarak, gegmiste yasadig1 ve
ziyaret ettigi 'kentlerin gozenekleri'ni ortaya ¢ikarmaktadir. Boym'a gore,
hem radikal modernlesme projeleri hem de ge¢misin aslina sadik yeni-
den ingalari, daha biitiinliiklii bir kent hayali yaratarak bu gozenekliligi
yok etmeyi amaclarlar (2009: 124). Hafiza sanat1 teknikleriyle cevre ile
hikayeler arasinda kurulan baglar, bir kentin gézeneklerini telafi edebi-
lirler. Ote yandan, s6z konusu olan baglantilar, sembolik olmaktan ziya-
de semiyotiktir.? Yeniden kurgulandiginda bu baglarin, gecmiste bir

2 Boym'un hafiza sanatindaki hatirlama tekniklerinin simgeselden ziyade semiyotik olduguna dair
sozlerinden, bu tekniklerin hem dogal hem kiiltiirel, hem zihinsel hem bedensel, hem bilince hem de
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aralik belirmis olasiliklar1 yeniden giindeme getirmesi s6z konusudur.
Dolayisiyla ge¢misin {iretilmis mekanma 6zlem duymak degil, gerceklik
kazanmamis baska kurgulara, gelecege dair tasavvurlara olasiliklarmi
iade etmek s6z konusudur.

Gegmisle yeniden kurulan baglantilar, kars1 hafizanin® da kaynagidir.
Kars1 hafiza, Foucault'ya gore, resmi tarihin stireklilik anlatisina direngli
bir toplumsal damardir. Foucault, tek bir kolektif hafiza olmadigma,
hafizanin, ancak kendi alternatiflerinin mevcudiyetinin farkinda olun-
dugunda ve onlarla miicadele halindeyken calistigia dair savini ifade
etmek icin bu kavrama basvurmaktadir (Natalie Zemon & Starn, 1989).
Bellege dair imgelemde bir egilim, unutma ve hatirlama arasinda kuru-
lan bir karsitlikla, ilgilidir.* Kars1 hafiza ise, unutma ile hatirlama arasin-
daki baglarin mevcudiyetinin kabul edilmesiyle olusmaktadir. Unutmak,

bilingdisina ait gostergelerden olusan bir anlam yaratma siirecine dahil olduklar1 anlasiimaktadir.
Boym'un 'semiyotik' ve 'keyfi' (arbitrary) olarak nitelendirdigi, gostergebilimin (gosteren-gosterilen)
ikili sistemindeki (Roland Barthes'n 6nerdigi gibi) dil 6ncelikli sisteme karsit olarak, sozciiklerle
mekan arasmnda betimleyici ve sabit olmayan bir miitekabiliyet iliskisinin kuruldugu, mekann s6z-
ciiklerle katedildigi ya da okuma eylemi siiresinde "okuyucunun gostergeler sisteminden olusan
metinsel 'yer'i mekana doniistiirmesi'nde oldugu gibi (de Certeau, 1984: 117), bu tekniklerle her
seferinde farkli bir gosterge sistemi olusturulmaktadir. Mekan, ancak hiz, yén ve zamansal verinin de
algiya dahil edilmesiyle olusmakta, bu hareketli 6gelerin kesisiminde meydana gelmektedir. De
Certeau'ye gore yer, konusurken telaffuz edilen sozciikle esdegerdir. Oykiilerde hem 'yer'in mekana
hem de mekanin 'yer'e doniistiiriilmesi miimkiindiir ve aralarmdaki iliskilerin organizasyonu siirekli
degisebilir (118). Mekansal pratik de Certeau'ye gore bu anlamda yayanmn 's6z edimi' dir: Sozce dil
icin ne ise, yiiriimek de kentsel sistem i¢in odur (de Certeau, 1984: 97). Mekansal pratik, planlanmis
kenti katederken yorumlamak ya da bilimsel veri toplamak degil, gérme, duyma, diisiinme ve hatir-
lama baglamlari olusturmak, boylelikle meskin mahaller yaratmaktir. Deleuze ve Guattari'ye gore
ise, semiyotik sistem gostergebilimden ibaret degildir. Gostergebilimin (ve onun uzantisi olarak
televizyon ile radyoda uygulanan iletisim modelinin) tek semiyotik sistem olarak her alandaki ege-
menligini elestiren yazarlar, 'gostergenin egemenligi' olarak nitelendirdikleri bu sisteme karsidirlar,
onun yerine, farkli gosterge rejimleri oldugunu ve 6rnegin her edebi metinde farkl bir gostergeler
rejimi yaratildigini sdylemektedirler (1987: 111-149).

3 Kars1 hafizanin kavramsal kokeni i¢in yapilabilecek bir arastirma, bu makaleye dahil edilemezdi,
zira bu konuda bir aragtirmanin, Benjamin'in Tarih Felsefesi Tezleri'ndeki maddi tarih yontemin-
den baslayarak Nietzsche'nin Tarih Uzerine metnindeki unutmanin devrimci roliine varana dek,
Proust'un metinlerindeki istemsiz hafiza, Bergson'un bellek teorisi ve dolayisiyla Deleuze'iin
"zamanin kristalleri" kavramlarma ugramamas: diisiiniilemezdi. Bu metinde 6nemli olan, karst
hafizanin tanimindan ¢ok sanatlarda gorsel, isitsel ve sozel ifade edilme bicimleri ve mubhalif
roliidiir.

4 Sanat tarihinde 'unutma' baglamina odaklanan bir ¢alisma icin bkz. (Ryan & Lethen, 1989).

10 (Eylil 2013) 134-163 idealkent 137



Neslihan Ercan

hafizanin silinmesi degil, bazen bir aninin istemsiz hafiza ile canlanana
dek hatirlanmamasinda oldugu gibi, deneyimiyle beraber muhafaza
edilmesidir. Kars1 hafiza ve karsi anlatilarin da ger¢eklesme imkani ol-
dugu, gilindelik hayat1 bir siireligine duraklatan olaylarda goriiniirliik
kazanmaktadir. Bir olayda, gerc¢ekligin kurgulanmishgi bir siireligine
berraklasmakta, tarihsel olaylarin da gergeklesmeden 6nce en az gergek-
lesmemis kars1 anlatilar kadar 'kurgu' oldugu fikri dogmaktadir. Kurum-
larm mevcudiyeti kurgusal fikirlerin gergeklesebilecegine dair ispat
sunmasma ragmen bunu saklamaktadir. Bir olay ile hergseyin aslinda
bagka tiirlii de olabilecegi fikri zihinlerde belirmektedir. Birden fazla
bakis agisindan algilanan olay, bir siireligine duyularin farkl: orgiitlen-
mesine ve gercekligin askiya alinmasima sebep olmaktadir.®

Sanat ve Muhaliflik

Kars1 hafizanin giindelik hayat: dontistiiriici olmasi, elestirel diisiince-
nin mubhalif pratiklerine baghdir. Boym, 1960'lardan 1980'lere kadar Do-
gu Avrupa'da yaygin olan karsi hafiza bigcimlerinden s6z ederken, kav-
ramim, o zamanlar, kisinin resmi tarih anlatisinda ve kendi yasaminda
kusurlar bulmas: anlamma geldigini soylemektedir. Boym'un aktardig:
uzere, o siralarda Milan Kundera, karsi hafizanin bilingli bir sekilde ko-
runmast i¢in Dogu Avrupali aydinlarin 6zel bir rol {istlenmesine onctiliik
etmistir (2009: 102-103). Boym, 1980'lerden sonra Dogu Avrupa iilkele-
rinde kars1 hafizanin boliinmiis ve genis bir yelpazeye yayilmis niteligi-
ni, dolayisiyla, 1980 6ncesi kazanimlarin kalicilagtirilamamasini, elestirel
diisiincenin muhalif pratiklerinin gozden diismesine baglamaktadir.

5 Susan Buck-Morss, Benjamin'in savastaki sok deneyiminin modern giindelik hayatta norm haline
geldigi fikri {izerinde dururken, modern teknoloji kosullarinda, insan duyularmnin gerceklikle
"temasta” olma tarzi olmaktan ¢ikip gercekligi karartmanin bir aracina doniistiigiinti, duyularn
bilissel kapasitesinin uyusmasi haline geldigini, bu uyusmanin da kendini koruma sdz konusu
oldugunda bile insan organizmasinin siyasi tepki verme giiciinii ortadan kaldirdigini anlatir (2004:
118).
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Elestirel diistincenin kazanimlarmi korumak, sanatin muhalifliginin 61-
clitlerinden biridir.

Sanatin 1960'lardan bu yana {iistlendigi muhalif rolle, toplumsal so-
runlar1 ve toplumun demokratiklesmesi siirecindeki engelleri goriiniir
hale getirmek gibi bir amagcla, bir siiredir kamusal alana yénelmekte ol-
dugunu soyleyen sanat elestirmenleri, kamusal sanatin yiikselisiyle, sa-
nat ve siyaset arasindaki baglantilarin yeniden ele alindigima, farkli alan-
larin bir araya geldigine dikkat ¢ekmektedirler. Ranciere (2007), sanatin
siyasalligin1 gercege ulasmakla degil, gercegin ve kurgusalligin var olan
dagilimmi degistiren kurgular iiretmekle siyasalligi etkinlestirdigini
sOylemektedir. Sanat, Ranciere'e gore, "sosyal tahakkiim bigimlerini ya-
pilandiran zaman ve mekanin siradan koordinatlarmni askiya alarak be-
lirli bir algisal modeli bi¢imlendirmesiyle" siyasaldir (2007:130).

Giincel pratiklerin aksine, kamusal sanat, ilk baslarda, sanat1 kamusal
alana yerlestirmekle yetinmisti. Bu tanimlamayla bile, hem modern sana-
tin sergileme mekani, hem de izleyici kitlesi ve izleyicilik kavrami de-
gismisti. Ote yandan karsi-kamu kavrami, zamanla, bir kamunun verili
mevcudiyetinin ya da onun yansimasinin kabulii yerine, farkl: bir kamu-
sallik kurgusunu 6ne ¢ikarmis (Sheikh, 2007), boylece kamusal sanatin
farkli mekan, izleyici ve izleme tanmmlar1 ¢ogaltilmis, verili kamusalligin
kurgusalligr 6ne c¢ikartilarak baska kurgusal yaklasimlarin miimkiin
oldugu fikrinin dogmasma yardim edilmisti. Kamusal sanat tiretenler,
Negt ve Klugenin deneyime kazandirdig1 "politik icerik" ve "proleter
kamusallik" (Ozbek, 2004) tanmmimi benimsemektedirler. Negt ve
Kluge'nin taniminda kamusal alan, "belirli kurumlar disinda ayni za-
manda genel bir toplumsal deneyimin ufkudur" ve ancak icinde toplum-
sal deneyim Orgiitlenebildigi takdirde, bir kullanim degerine sahip ol-
maktadir. Ancak Kluge ve Negt'in kamusal alan kavrami, "sadece politik
tartisma ve politik eylemle smirli olmayip, bir aysbergin ucu gibi dilde,
oykiilerde ve bellekte tasinan bir tarihsel proleter bilingaltini, ge¢mis ve
gelecek hafizasini olusturan {itopik fantazyalar1 da igerir" (Ozbek, 2004:
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54). Dolayisiyla sanatin mubhalifligi i¢in bir diger Ol¢iit, bu tiirden bir
kamusal alanda toplumsal deneyimin nasil orgiitlenecegidir.

Sanat ve Protesto

iyi protestolarda deneyimlenebilen, "eylemcileri kendi iradi tercihlerinin
konusuyla ilgili bilinglerini gelistiren, bu biling temelinde paylasim ve
dayanigsma tecriibesi saglayan bir yan" oldugunu soyleyen Tanil Bora
(2010: 112), protestocunun hakikati bildigine dair mutlak giiveninin pro-
testoyu aragsallagtirdigina dikkat ¢eken James Jasper'a yer verir. Jasper'a
gore, kotii bir protestoda siire¢ 6nemsenmez. Buna karsit olarak 'etik bir
protesto’, ¢ sanatta oldugu gibi, "ham sezgileri alip ete kemige biirtind1i-
riir, protestocular olagan gevrelerinde yapamadiklari seyleri yapabilirler,
kuramadiklar: etkilesim tarzlari kurabilirler" (2010: 114). Jasper'mn "etik"
protesto olarak adlandirdig: protestolarda da ¢oklu bakis acilarmin sar-
mali calismaktadir.

Sanat, kentte giindelik yinelemeler icinde kaybolan kurgusalligin ye-
niden kesfini ve glindelik hayata iadesini icermektedir. Sanatin giindelik
hayata miidahalesi, katilimi, 6zgiirlestirmesi ya da muhalifligi gibi nite-
lemeler, "sanat ve hayat" olarak ifade edilen bir birlikteligin tasavvurun-
dan yola ¢iktilar. Bu tasavvur, Tristan Tzaranin 1918 Dada manifesto-
sunda, "sanat ve hayat birdir" 6nermesinden (Clark vd., 2013) farkhlasa-
rak, ayr1 diislintilenlerin birbirine baglanmas: tartismasina dontistii. Bu
bagin niteligini incelemek i¢gin, sanat yapitinin politik baglamini olustu-
ran 've' baglacina odaklanmak gerektigine vurgu yapilmaktadir
(Litticken, 2002).

Son onbes yilin giincel sanatinda fotograf, film ve video alanlarinda
yogunlasan isler tiretildi (Liitticken, 2002: 120). Kitle iletisim araglarmnmn
imge, ses ve soz yogunluguna kars1 bagka sanatlar1 da kendi biinyesinde
toplayabilen gorsel-isitsel islerin ¢oklugu, disariyr igeriye tasiyabilme
kabiliyeti oldugu kadar, birbirinden farkl alanlar1 yakisaklastirmasiyla

¢ Burada Jasper'n metninde 'ahldki protesto' olarak gecen kavram, sosyal mekan ile baglantilar
dustintilerek 'etik' olarak nitelendirildi.
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da baglantilandirildi. Bu yakinsaklasma sayesinde siyasetin ve kentin
kurgusalligr ortaya ¢ikarilmakta, baska tiirli kurgular da olabilecegi
hatirlatilmaktadir. Bir eylemde ¢ekilmis bir fotograf, diinyanin baska bir
yerindeki eylemle eklemlenebilmekte ve ayni "soyut elestiriyi temin ede-
bil[mekted]ir". Bu haliyle "sdylenmemis bir seyi gosterebil[mekted]irler"
(Bora, 2010: 115). Bu gorsellesmenin, "kent iginde kent", "bir sesin iginde
bir baska ses", goriis noktalarinin birbirinin i¢cinde devam ettirilerek yer-
lerinin  degistigi bir perspektife koyma iginde gergeklestigini
(Zourabichvili, 2008: 142) diistinmek miimkiin. Daha iyi bir ifadeyle ken-
tin, "herhangi bir seyin yasanilmasi, kivam tutmasi” igin onerilen bir
"perspektivizm modeli' oldugu fikrine yer vermenin faydas: olabilir: "en
az bir bagkasi bizim ig¢imizde diisiindigii 6lglide canliy1z, yeginiz ve
diistintiriiz". Gezi Parki eylemlerinde dolasima giren ornegin, 'kitap
okuyan', 'polise ¢icek uzatan eylemci' fotograflari, tahayyiil edilenle,
diinyanin bagka yerlerindeki eylemlerle ya da ge¢misteki bir eylemle,
fotograf araciligiyla etkilesim halindedir. Bu gorsel yineleme ya da c¢ag-
risim, karsi hafizanin ulusal sinirlar1 tanimayan yoniine de vurgu yap-
maktadir.

Kars1 hafiza ve kars1 anlatilar, gorsel-isitsel, bedensel ya da sozlii ola-
rak yeniden olusturulabilir, sinanabilir, yaratilabilir ve dolasima gegiri-
lebilir. Bir olay” da gorsel-isitsel olarak yaratilabilir, imgelerin ve seslerin
kayd1 ya da bu kayitlarin montaji, ¢oklu bakis acilarinin stirekli tiretilme-
sine yol agabilir. Protestolarda kars1 hafiza harekete gecirilmektedir. Pro-
testonun bir olaya dontismesi, coklu bakis agilarini {iretmesine ve protes-
tocu da dahil bakis agilarinin doniistimiine yol agmasiyla olanaklidir.
Protestonun kayds, bir olayin kaydini bagka olaylarla montajlama ve bu

7 Olay kavrami, Anti Odipus: Kapitalizm ve Sizofreni 1'in (2012) Tiirkge baskisi i¢in Biilent Diken'in
yazdig1 sunumda, sdyle 6zetlenmektedir: Edimsel olay, Deleuze ve Guattari'de iki ayr1 bi¢im alur.
[lkin, aktér am yakalayarak olayr edimsellestirir. Ama edimsellesmenin Stesine uzanan bir gorii-
niim daha vardir. Aktér de olaym icinde doniisiir. Ediminin bir sonucu olarak, bir "kars:-
edimsellesme" siireci vasitasiyla, kendisinden, edimsel kimliginden sapar. Edimsellesmede birisi
olay1 yakalarken, onu simdi kilarken, karsi-edimsellesmede olay onu yakalar ve "alt eder." Birisi
olay1 yakalamanin pesindeyken, olaymn aninda o da doniismelidir. Onu arzulamayanlar olay1 fark
etmezler. Onun tarafindan yakalanmayanlar ani yakalayamazlar.
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bakis acgilarimi ¢ogaltma olanagmi sunmaktadir. Bir protestonun yer,
zaman, ses, bir araya getirdigi bireyler, sloganlar, taktikler gibi bilesen-
lerle bir "yer-yurt yaratma giicii" (Thoburn, 2012) ve bir hareketi baslat-
ma, kendisine bagl bireyleri, topluluklar: ve karsisinda oldugu uygula-
may1, kurumu ya da siyaseti, bu hareketle tasima, doniistiirme ya da
yikma potansiyeli bulunmaktadir. Eylemin ve protestonun bi¢imi énem-
lidir; Steyerl'e gore organizasyonun ve iligkilerinin ifadesidir.

Protestoda her birey igin ayr1 ayr1 mevcut mahallerin yeniden ve ko-
lektif bigimde deneylenmesi s6z konusudur. Protestonun niteligi, bu
deneylemede etkilidir. Her hatirlama, "mekan ve zamanin i¢ ice gectigi
senkretik bir alg1 maceras1" ve deneylemesidir (Proust'tan aktaran Boym,
2009: 89). Protestonun gorsel isitsel kaydi ve montaji, bu degerlendirme-
yi sagladig1 gibi, protestonun ifadesine bir katman daha eklemektedir.
Hito Steyerl'e gore protesto, heniiz organize edilirken bile bu katmanla-
rin eklemlenmesinden olusan bir stirectir. Bu siireg,

bir yandan, protesto icin bir dilin bulunmasina, yani siyasi protestonun seslendi-
rilmesine, soze dokiilmesine ya da gorsellestirilmesine isaret eder. Fakat diger
yandan, bu kavram kombinasyonu, protesto hareketlerinin yapisim ya da i¢ orga-
nizasyonunu belirler. Bagka bir deyisle, farkli dgeler, iki degisik sekilde birbirine
baglanmaktadir: ilki semboller seviyesinde, digeri ise siyasi giicler seviyesinde
gerceklesmektedir. Farkli 6gelerin arzu edilmesi ve reddedilmesi, ¢ekilmesi ve itil-
mesi, ¢catismast ve yakinsamast, her iki seviyede de gozler oniine serilir. Protestoy-

la iliski icerisinde, eklemlenme sorunu, sadece protestonun ifadesinin organizas-
yonu icin degil, organizasyonunun ifadesi icin de gecerlidir (Steyerl, 2002).

Ifadenin organizasyonu, montaj diizeyinde eklemlenmelerin karakte-
rini belirleyicidir. Protesto sirasindaki eklemlenme kadar, bu eklemlen-
menin digerlerine eklemlenmesini saglayacak gorsel isitsel kayit da bir
mekansal pratik olabilir. Burada kullanilacak olan dil, egemen gosterge
sistemiyle uzlasma iginde olacaksa, igerigindeki her ses, bu uzlasmaya
dahil olmus olacak, muhalif karakterini yitirecektir. Steyerl'e (2002) gore
"bu sorunlu konunun temel bilesenleri, seslerin ve goriintiilerin nasil
organize edildigi, kurgulandig1 ve diizenlendigidir" ve ifadedeki sorun,
eklemlenmenin karakteriyle ilgilidir, siyasal alanin bu eklemlenme agi-
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sindan sorgulanmasidir. Buna gore eklemlenmenin politik anlami tek
degildir. Montaj prensibiyle bakinca, ayr1 diistiniilemeyenlerin ayrisabil-
digi, uzak sanilanlarin yakinlasabildigi farkli diziler ortaya ¢ikmaktadir.
Bazi birliktelikler, ayrisik halde iki farkliligin kaynasmadan karsilas-
masidir (Zourabichvili, 2008: 125),® birimlerin ayr tiirdenligi sayesinde,
ayirdedilemedikleri bir etkilesimdir.” Montaj, olaylarin iraksak dizilerini
bulmakla ve bunlardan bazi parcalar: ¢ikarmak ve bir araya getirmekle
ilgilidir. Montaj bu agidan her alanda yapilabilir; bir araya getirme, her
mecranin kendi rejimi uyarmca kavram, algilayim ya da duyum firet-
mektir. Her bir sdyleme, yazma, gérme, gosterme, ifade etme pratigi bu
baglamda birer olaydir. Konusmak ve yazmak ile gormek ve okumak
ciftlerinde farkl ama ayrilamayan iki olay vardir. Hayat bu olaylarda bir
degisim bulmakta, konusan ve goren de bu hayatla birlikte olusmakta-
dir. Birey, bir bakis agisma yerlestigi olciide gecici bir 6znedir ve tiglii bir
degisim siirecinin gegici birimidir. Gordiikleri uyarmca degismek, gor-
diigiintin degismesine sebep olmak ve bu stirece taniklik eden diinyanin

da bu degisime katilmasi asil sorundur.
Temsiliyet goriis noktalarini egitler ve yalnizca goreli bir wraksamayi, cesitli aci-
larda algilanan bir ortak nesneyle iliski yoluyla elde tutar. Oysa goriis noktalarim
duyulur kilan farktir (...) Fark, aymi zamanda bir iletisimdir, ayn tiirden olanla-
rin bulusmasidir (...) Ayrisma bir ayrilik araci olmaktan ¢ikar; birlikte olanaksiz-
lik simdi bir iletisim aracidur... Yiiklemlerin birbirini dislamasinin yerine olayla-
rin iletisimi gelmistir (Deleuze’den aktaran Zourabichvili, 2008: 124).

8 Deleuze, Kivrim'da (2006) uyum, birlik ve montaj hakkinda sunlari soylemektedir: Tki seyin
gergekten ayr1 olmalari, ayrilabilir olduklar: anlamma gelmeyecektir. Uyum ve birligin isleyisi bu
sekildedir: ruhun ve bedenin 6nce kurulmus olan uyumu onlarin gergek ayrimlarim diizenlerken
birlik, ayrilmazliklarmi belirler: katlar ve rejimler arasindaki farka ragmen her bir monada bir
beden. iki kat arasindaki bir montaj prensibi gibi isleyen bu birlik, "biitiin ifadelerde ifade edilebi-
lir olan" ve "biitiin gerceklesmelerde gerceklesebilir olarak kalan" olayla bir basglangi¢ kazanmak-
tadir.

9 Bagka bir deyisle saf bir fark, diger farklarla yalnizca fark iliskisi i¢indedir, ama kendini fark
olarak tam da digerlerinden uzakta olumlamaktadir. Goriis noktalari, yalnizca karsilikli birbirini
igererek, yalnizca her biri esitsiz bir degis tokus icinde, digeri olarak iraksarlar. Kent bu goriis
agilarinin birbirini sarmalayisinin ve birbirini icermelerinin modelidir.
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Coklu hakikat, bircok hakikat degil, bakan, bakilan ve her iki birimi
de goren birimin birlikteyken kaynasmadan doniistip durmalaridir; bu
deneyimde yasam, katedilen her yeni mesafede, perspektifte, boliiniir-
ken dogasini da degistirmektedir (Zourabichvili, 2008: 132). Kentteki
karsilagmalar bagli basina bir deneylemeye doniismeyecektir. Ancak bir
olay, karsilasmalarin deneyime doniismesini saglayacak, bir karsi-
lag(tir)mada, her ikili karsithigin, aslinda birbiriyle sonsuzca baglandigmi
hissettirebilecektir. Farkliliklarin bulusma mekani kenttir, bununla bera-
ber, bir protestoda yakinsaklasan ve iraksaklasan bu farkliliklarin eklem-
lenmesi hangi tiirden olmaktadir?

Protesto ve Kent

Protesto, kent ve sanat arasindaki ortaklik, bir topluluk fikrine, imgesine
dair tahayytldiir. Kamusalligm ifade edildigi, "performatif olarak isaret
edildigi" olgtide var oldugu gibi (Buck-Morss, 2007: 124) kentin de ifade
edildigi 6l¢tide var oldugu soylenebilir. Kentin kurgusalligy, isboliimiiyle
ve hem mekanin hem de zamanin biitiinliiksiiz olusuyla uyum i¢indedir.
Bu uyum ise kentin kurgusalligmi gizlemekledir. Kent sakinleri, bu
uyum goriintiisii iginde ancak belli belirsiz rastlantilarla uyum yanilsa-
masini fark etmektedirler. Protesto sirasinda ise kentin kurgusallig1 orta-
ya serilebilmektedir.

Kentsel hareketler ve aktivistler, kamusal sanat olarak tanimlanan bir
alanda protestoyu, kentsel meselelere miidahale etmek {izere sanatla bir
araya getirdiler. Sanatta kamusallasma ve diistiniimsellige, protestoda
ifade giictintin agirlik kazanmasina dayali olarak daha 6nce ayr1 olan iki
ve daha fazla sayida alan, birbiriyle irtibat halinde ¢alisti. Bu bulusmanin
miisterek meselesi kent olmasina ragmen, kentin, sadece her iki faaliye-
tin de gerceklesme ortami olmaktan ibaret olmadigimni, hem onii¢ yildir
diinyada yapilan eylemlerin yol actig1 tartismalardan hem de kamusal
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sanat alanindaki tartismalardan gérmek miimkiin.!? 'Isgal et' protestola-
rinin bigimlerindeki ortaklik, sdylemlerindeki "yataylik", "hiyerarsinin
reddi"”, "dayanisma", "deneyim", "kendiligindenlik", "anonimlik", "goniil-
laltik" gibi kavramlardan kaynaklanmaktadir. Kavramlarin bicimsel ve
ifadeye dayali kargiliklar1 bulunmaktadir. 'fsgal et' eylemlerinde bir ara-
ya gelenlerin heterojenligi, manifestolar1 ve gorsel-isitsel arsivleri, kars1
kamusallik yaratarak direng gostermeye yoneliktir.

Seattle, Prag, Cenova, Atina, Londra, Madrid, Paris, New York, Rio
protestolarinin bir bagka ortak ozelligi, devletleri tarafindan muhatap
alinmamalar1 ve orantisiz bir giigle engellenmeye ¢alisilmalaridir. Bu
eklemlenme, kentsel hareketlerin kapitalizme gercek bir sorun yarattik-
larma dair yeterli bir isaret olarak algilanmaktadir. David Harvey, Asi
Kentler'de, Marksist kuram igerisinde kentsel altyap1 ve konut yatirimlar:
ile rantin, tiretimin degil, yeniden tiretimin alanina dahil sorunlar olarak
gortildiigiint, bu kayitsizligin Marksist kurami, 2008 finans krizlerini
¢ozlimleyecek araglardan yoksun biraktigini 6ne siirmektedir. Bunun
sonucu olarak, kent hakki, kisa bir siiredir eylemlere ve protestolara se-
bep olmustur. Kentsel dontiistim projeleri, devletler tarafindan rahatlikla
uygulanmistir. Buna karsin Harvey, kentin ortak alanlarmin emegin
kolektif tiretiminin sonucu olduguna, dolayisiyla ortak mekanlara dair
hak talebinin, emegin kendi iriinii izerinde hak iddia etmesinden baska
bir sey olmadigina dikkat ¢ekmektedir. Kentler, giintimiizde yatirimci-
nin {itopyasinn (yurttasin distopyasmnin) gerceklestigi sahneler icermek-
tedir.!” Utopya ve distopyanin bilesimi sorunsuz degildir, "sermayenin
kente geri dontisii" (Harvey, 2013) ya da "sermayenin kentlesmesi" (Sen-
giil, 2013) cesitli gerekgelerle ve tanitim kampanyalarinda, kiiltiirel ola-
rak hedeflenen kitleye uygun retorikle sunularak, bu bilesim, gozlerden

10fstanbul Bilgi Universitesinin yaymnlarindan ¢ikan ve bu metinde de igindeki bazi makalelere
bagvurulan Olasiliklar, Duruglar Miizakere: Giincel Sanatta Kamusal Alan Tartigmalari, bu konu-
da iyi bir derlemedir. Ayrica Red Thread projesi (www.red-thread.org) ve eipcp, european
institute for progressive cultural policies (eipcp.net) internet {izerinden erisilebilen ve siirekli
eklemeler yapilan giincel birer arsiv olusturuyor.

1Esra Akcan'n (2004) kolajlari, bu durumu iyi anlatmaktadir.
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uzak tutulabilmektedir. Devletlerin yurttaslarmi muhatap almadan, ba-
zen de bir kesimi (yerinden edilenleri) dislayarak yiiriittiigli mekansal
dontisiimler, kisilerin ve mekanlarin bireysellesmesine ve parcalanmasi-
na sebep olan denetim tertibatlarinin yerlestirilmesine ve iiretim iligkile-
rinin gizlenmesine yonelik, kolektif ve bireysel bellek i¢in de dogrudan
bir yikim (hem diiz anlamiyla yikim hem de yeniden insa etme) anlami-
na gelmekte, bu tehdit karsisinda, 6zel miilkiyetin ele gecirdigi acik ve
kamusal mekanlarin iadesini talep etmek i¢in, diinyanin farkl yerlerinde
birbirine eklemlenen protestolar gerceklestirilmektedir. Kentlerdeki hafi-
zaya, kent mekanina ve topluma yonelik bireylestirici girisimlere kars,
kentsel miicadelelerin diinya genelinde eklemlenmesi, birbiriyle uyum-
suz sanilanlarin bir araya gelmesine sebep olmus, bu eklemlenmede ka-
musal sanatin bir alani olan kent hareketlerinin de katkis1 olmustur. Kar-
s1 kamusal olusumlar ve bunlarin arasindaki baglantilara vurgu yapan-
lar, kars1 kamusalligin baska 6zneleri ve bagka tahayytilleri muhatap
almasi, muhalif sdylemleri dolasima gecirmesi ve mevcut mekanlarn
farkli kimlik ve pratiklere uydurulmasmi éngormesi dolayisiyla, aslinda,
hakim kamusalliklarla paralel oldugunu o6ne stirmektedirler (Sheikh,
2007: 25). Tarudik olmayanin dolasima gegirilmesi Olgiistinde 'karsr'
olunmaktadir. Sanat¢1 ve aktivist gruplarin giindelik hayat1 degistirme
arzusu, muhaliflikleriyle 6l¢tilmektedir.!?

Kentsel hareketler, platformlar ve sanat inisiyatifleri, kent hakkinin
politik oldugunu ifade etmeyi iistlenerek, bu konuda kendi kendilerini
yetkilendirerek, taktikler iiretmekle, kent bellegi krizine diren¢ goster-
menin yollarin icat etmekle ugrastilar. Kent hareketlerinin estetik, poli-
tik ve etik bir bulusmay1 arayislari, kent hakki konusunda pedagojik,
ajitatif, ¢6ziim oneren mubhalif eylemlere ve sergilere doniistii. Bu hare-
ketlerden bazilar1 Yunanistan'da Astiko Keno [Tiirk¢e anlam1 Kentsel Bos-
luk] (Bahtsetzis, 2007), Halya'da Stalker [Tarkovski'nin filmine atifla]

127, Berlin Bienali'nde isgal hareketlerine yapilan ¢agr1 ve 2012'de kurulan ve Agik Toplum Enstitii-
sii tarafindan desteklenen Center for Creative Activism, protesto tasarimin ve sanatta protestoyu
kurumsallastirma ¢abalar1 olarak goriilityor. Bu cabalar, aktivistin sanatgi, sanat¢inin ise aktivist
gibi davranmasi gerektigini vurguluyor.
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(Lang, 2008), Almanya'da ve Rusya'da isgal evleri komiiniteleri (squatter
communities), Almanya'da Tacheles sanat inisiyatifidir (Boym, 2009:300).13
Son yillarda Tiirkiye'de de kamusal sanat ve aktivizmin yollarmi kesisti-
ren ve kentlerdeki par¢ali durumun sonucu ayristirilmis ve bagdastiri-
lamaz imgeler, sesler, sozler ve metinler arasi orgiilerle ¢alisan kentsel
hareketlerin farki, dogrudan ve sadece kentle ilgili olmalari, kent meka-
niyla ilgili protestolara onciiliik etmeleri ya da destek vermeleridir. Bun-
lara 6rnek olarak Sulukule Platformu, Kamusal Sanal Laboratuvari, Yay-
gara, Direnistanbul, Toplumun Kentcilik Hareketi - Imece, isyanbul Kiil-
tiir Sanat Varyetesi, Exociti ve Gezi Parki eylemleri sirasinda olusan
Videoccupy, Ankara'da Vadililer (Dikmen Dayanismasi), Miihye Kolek-
tifi, Kiif Project, Ajitatif Kolektif verilebilir.’* Bu gruplar, kentsel konu-
larda sozce tireterek, iktidarla ve polisle karsi karsiya gelerek, kentle
ilgili ironiler yaratan eylemler, yerlestirmeler, performanslar yaparak

kamusal alana dikkat ¢ektiler.'®

Deneyleme, Mubhaliflik ve Orgiitlenme icin Montaj

Can Altay (2013), Gezi Parki'nin ikinci miidahaleden 6nceki halini tasvir
etmek i¢in "agik bir kitap" imgesini kullandig1 ve 6grenme deneyiminden
s0z ettigi makalesinde, "kamusal mekani yeniden kurgulama olasilikla-
rin" sanat, mizah, edebiyat, sinema ve miizikten beslendigini ve Gezi
Parkinin "hayal giiciiniin iginde yasanilan smirlar1 yeniden diistindiir-
diigiinii", "daha farkl nasil olabilecegini hayal etmeye zorladigi"n1 soy-
lerken, karsi kamusalligin olanaklarini ve "gergekligin somutlugunun

13Burada belirtilenler, bu makale siirecinden once gesitli makaleler, kitaplar ve belgesellerde rastla-
y1p bu yaz1 igin bir araya getirdiklerimden olusuyor.

14Her birlikteligin ayr1 bir isim (hareket, kolektif, inisiyatif, laboratuvar, platform, atolye) almasi,
calisma ve eylem bigimlerine dair de fikir vermektedir. Bu konuda yerel ve {ilkeler arasi farklilikla-
ra da deginen bir yazi igin bkz. H. Ayca Ince, 'Inisiyatif Nedir?', art-ist, Kastm 2006. 57-60.
15Ankara'da Karahaber video-eylem atdlyesi, kenti asil konular1 edinmese de, kent baglaminda
calistyor olmast sebebiyle bu gruplara eklenebilir Aralarinda Karahaber video eylem atdlyesinin
de oldugu farkl iilkelerin kentlerindeki video aktivistleri konu edinen bir ¢alisma i¢in bkz. S. Ezgi
Saritas, Video in the City: Possibilities for the Emergence of Differential Space. Yaymlanmamig
Yiiksek Lisans Tezi, Vrije Universitesi Briiksel, 2007.

10 (Eylil 2013) 134-163 idealkent 147



Neslihan Ercan

geri aldig1" bir montaj tarzini hatirlatmaktadir (Agamben, 2002). Bu
montajda deneyleme olanaklari, elestirel diisiince ya da muhaliflik nasil
orgiitlenecektir? Steyerl'in ortaya attig1 soruyu devam ettirerek, orgiit-
lenmenin niteligine nasil karar verilmektedir?

Agamben, her sanatsal yaratimm ayni zamanda bir direng gosterme
eylemi oldugunu sdyleyen Deleuze'e (2006) atifta bulunarak, soyle anla-
tir: "Sanatgmin tek isi yaratmak degil, bazen de yaratmamaktir; 'olgular’
karsisinda, onlardan daha giiglii olmak ve karsisinda durdugu somut
gergekligin somutlugunu, ondan geri almaktir".’® Buradaki tasavvur,
hazir verili imge, ses ve soz bilesiginden olusmus ve 'bitmis' ya da
'tamamlanmis' bir gercek fikrinden disar1 ¢ikmak igin bu bilesiklerin
ayristirilmasma dayanmaktadir.

Icinde yasadigimiz giincel toplumun denetim ve gozetim ile taniml
oldugunu soyleyen diistiniirler, bu durumun yarattif1 akiskan mekana
dikkat ¢gekmektedirler.!” Zaman ve mekan arasinda kurulan yeni baglan-
tilar, mekanin akiskanligr olarak dile getirilmekte, halen mevcut ve kul-
lanilan iletisim modeli ise, bu akiskanlig1 ve denetim toplumunun ¢alis-
ma prensibini gozlerden uzak tutmaktadir. Yeni zamansal ve mekansal
rejimde de, disiplin toplumunda da farkl bicimlerde var olan 6zgiirles-
tirme ve kolelestirme bigimleri ¢arpismaktadir (2006: 199); ancak bu ikili
durum, farkli bigimlerde gerceklesmektedir. Bu baglamda hapishane
yerine agik havada ve evde denetim teknolojileri, hastane yerine istatiski
ve tibbi bilgi olarak kaydedilerek evde uygulanan psikiyatrik tedavi yon-
temleri, isveren tarafindan bagka isyerlerine kiralanan isciler, evden ca-
lismanin is¢i agisindan bir 'rahathik' olarak tanitilmasi gibi bigimlerden
s0z edilebilir. Gortiniirdeki 6zgiirlesmelerin, yine seckin bir smifin eri-

16Agamben'e gore Debord'un filmlerindeki tekrar ve durdurmadan olusan montaj tarzi, yaratmak
kadar yaratmamay1 da igerir, Debordun montaj tarzi bir mecra gibi isler ve mecranin kendisini
durdurma ve yineleme ile goriiniir hale getirmesi s6z konusudur, yaratilan imgenin iginde gozden
kaybolmayan bir montaj tarzin1 benimsemistir Debor.

17 Paul Virilio, bu diisliniirlerin basinda gelir. Deleuze de Virilio'nun kavramlaria bagvurarak
Foucaultnun tespit ettigi 'disiplin toplumlarindan Wlliam Burroughs'un 'denetim toplumlar'
adin1 taktig1 (Foucault'ya gore gelecekte karsilasacagimiz) bir doneme gegtigimizi soylemektedir
(Deleuze, 2006: 198-204).
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simine ac¢ik oldugu, daha acikca ifade edilecek olursa, mekana erisimin
bir yetki ve gii¢ olarak seckinligin oOlciitii haline geldigi bir toplumsal
mekan yaratilmaktadir. Fiziksel mekanin teknolojik olanaklarla dolu
goriintiisii, yeniligi ve 'hijyen'i icinde, isboliimiiyle yine ve yeni bicimler-
le ayrismis topluluklar, bu olanaklardan ayni bi¢imde yararlanamamak-
tadirlar. Mekansal yenilemelerle, gorece zorluklarla dolu olduguna ina-
nilan 'eski zamanlarm' geride birakildig1 (medyada, siyasette, isyerinde)
vurgulanirken, denetim mekanizmalar1 ve giivenlik sistemlerindeki ye-
nilikler, 'suglunun yasal tanimma getirilen degisikilikler, (sakli olma-
makla birlikte) gozlerden uzak birakilmaktadir. Ote yandan, yeniliklerin
iyi bir analizi ve sentezi, ozglirlesmis ve erisime acikmis gibi sunulan
mekanin gercek yiiztinii gostermekle kalmayabilir, akiskanlig1 sadece bir
gosteri olmaktan ¢ikarabilir. Tek yonlii iletisim sistemini teshir etmek ve
alternatiflerini ortaya ¢ikarmak ya da erisimi herkese a¢ik olmayan veriyi
herkese agmak gibi eylemlerle kars1 kiiltiirel hareketler, yeni direnis bi-
cimleri yaratmaktadirlar. Bu alanlarda yaraticilik, yorumlamakla degil,
'deneyleme'yle ilgilidir. 'Deneyleme’, olaylarmn nasil olustugunu goriiniir
hale getiren '"bir yiizeyin olusturulmasi'dir (Deleuze, 2006: 190).
Deleuze'un tespit ettigi tizere bu yiizey, (Foucault'nun 'arkeoloji' dedigi)
bir yazma ytizeyidir. Sakli olmadig1 halde goriiniir olmayanin goriiniir
hale getirilmesi, ister bir yazma ytlizeyi ister sdyleme ya da gorme ytizey-
leri olsun, Deleuze'e (ve Foucault'ya) gore yorumlamayla degil, deney-
lemekle miimkiin hale gelmektedir.’® Buna gore bir olayin gergeklesme-
den 6nce goriilebilmesi, deneyleme sayesinde olusturulan yiizeye baglh
olmaktadir. Boylece olusum halinde bir olay1 gorebilmek, denetimden
kacip kurtulan kiigiik olaylara yol acabilmek, "hacmi kiiciik de olsa yeni
mekan-zamanlarm dogmasini saglamak", karsi-kiiltiirel, karsi-kamusal

18Zira bir olaym olusmasinin kosullarini anlatan "tarih, deneyleme degildir" (Deleuze, 2006: 101).
Devrimler tarihi, sadece gergeklesmis devrimleri anlatmakta, ger¢eklesmemis ya da bir anligina
parlayip sonmiis olaylarun olusumu ve kaybolusunu anlatmamaktadir. Dolayisiyla devrimlerin
tarihsel anlatisina, nasil gerceklestiklerine dair kosullar dahil edilmekteyken toplumlarin 'devrimci
bir olusu' deneylemesi bu anlatiya dahil edilmemektedir.
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kolektiften, sanatsal bir ifadeden beklenebilecek eylemlerdir (Deleuze,
2006: 197).

Disiplin toplumlarindan denetim toplumlarina gegis, hem yeni dire-
nis bicimlerini olanakl1 hale getirmekte, hem de mevcut direnis bi¢imle-
rinin farkli kavramlarla yeniden diisiinmeye yol a¢maktadir. Disiplin
toplumlarindaki mekan icinde dagitim ya da zaman i¢inde siralamadan,
mekanda hareket etme olanaklarmin yonetildigi, yasamsal faaliyetlerin
hi¢ sona ermedigi, deneyimin ve 6grenmenin bitimsiz siirelerle tanim-
landig1 smirsizlikla tanimh bir erteleme haline gegilmektedir. Mekanimn
ve zamanin iligskisinin farklilastig1 bu durumu en iyi anlatan kavram,
yersizyurtsuzlagsmadir (Deleuze & Guattari, 1988). Aile, fabrika, hapis-
hane, hastane gibi kurumsal mekanlarin rolleri dagitilmakta, 6znenin bu
egemenlik bigcimlerini igsellestirmesi saglanmakta, boylece kolektif arzu,
‘ozel' iligkiler icinde denetim altinda tutulmaktadir. Toplumsal olan, ve-
riye dontstirilmekte ve ona digsal tekniklerle yonetilebilmekte ve de-
netlenebilmektedir. Uretim, tiiketim ya da bilgiye ulasmak icin gegis
hakkina ya da sifreye sahip olanlar, finansal ya da kiiltiirel ayricaliklar1
olanlardir. Mekan bdylece acikmis ve hareket imkanlari kisitlanmamais
gibi gortinmekle beraber, smirlar sayisal olarak belirlenmekte, toplumsal
mekan, fiziksel mekandan ayrismakta, fiziksel olarak kurumlar: temsil
eden binalarla boliimlenmis mekan, bir yandan kurumlarin yarattigi
boliimlenmeyi yeniden tiretirken, toplumsal mekandaki akiskanlik buna
karsit bir goriiniim sergilemektedir. Arzu yatirimlarinin toplumsal alana
yapilmasmin oniindeki engeller, maddi degildir. Deleuze ve Guattari'ye
gore, herseyden once baski yontemleri yersizyurtsuzlasmistir. Herhangi
bir arzu, bdylece bulundugu sosyal ortammndan kopartilmak ve
yersizyurtsuzlasarak bagka bir yere yoneltilmek zorunda kalmaktadir.
Toplumsal alanmn disinda kalan herhangi bir soyut hedef,
yersizyurtsuzlagmis arzunun yoneltilecegi bir yerdir. Arzunun yeniden
yerliyurtlulasmasiyla sonuglanacak bu soyut hedeflerin doyuma ulasma-
st ise fasizmde gergeklesmistir (Goodchild, 1996: 198). Her birey ve top-
lum icin farkhh farklh olan bu soyut hedefler olusmazsa,
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yersizyurtsuzlasmadan duyulan dehset, bireylerin uyum saglamasiyla
sonuglanmaktadir. Sorun mekanlara kapatarak insanlar1 ve {iretim iligki-
lerini yonetmekten ¢ikmis, arzunun yone(l)tilmesine déniismiistiir. So-
nugta kolektif arzu, gogunlukla kendi baskilanmasini arzulayan 6zel bir
arzuya doniismekte, fasizm kendini bir arzu politikas: gibi gosterebil-
mektedir. Arzu ve baskilanmay1 arzulamak, yersizyurtsuzlagsmis bir de-
netim sisteminde kolaylikla birbirine karismaktadir. Yersizyurtsuzlasma
ve yeniden yerliyurtlulasma hareketleri, Deleuze ve Guattari'ye gore
(2012), kolaylikla birbirinden ayirdedilememekte, birbine gecisli ya da
doniigebilen eylemler olduklarndan ancak analiz ve sentezle
ayirdedilmektedirler. Denetim toplumu, yersizyurtsuzlasmis arzuya
yaslanmaktadir. Kolektif arzunun '6zel' bir arzu olarak yeniden
yerliyurtlulasmasi, 6zel ve kamusal alanlar arasindaki sinirin belirsizligi,
bireylerin denetim altinda tutuldugu cevreler lehine kullanilmaktadir.
Denetim toplumunda, disiplin toplumundan kalma bigimler halen mev-
cut olmasima ragmen, mevcudiyetleri yanilticidir. Ornegin iletisim mode-
linin tek yonlii ¢ogaltma ve yeniden tiretim semasi, bu yeni toplumsal
durumu analiz edebilmek igin yetersiz kalmaktadir. Bununla birlikte bu
sema karsi kiiltiirel ve kars1 kamusal hareketler, devrimci manifestolar1y-
la 6ne ¢ikan kolektifler ve orgiitler tarafindan da kullanilmaktadir. 'Kargsr'
olmak ve 'mubhaliflik’, kendi kendini tanimlarken telaffuz edilmesine
ragmen, s0zcede ya da bir araya gelislerde, karar alma ve tartisma stirec-
lerinde, baska orgiitlerle baglantilarda ya da "organizasyonun ifadesin-
de" yer almayabilmekte, agiga ¢ikmayabilmektedir. Bunun temelinde
egemen gostergebilimin kabuliiniin, bigim ve igerik ayriminmn benim-
senmesinin yattigini soyleyebilirsek eger, karsi kiiltiirel hareketlerin
kendi semiyotik sistemlerini kurmalariyla gosterdikleri diren¢ arasinda
dogrudan bir iliski oldugunu da diisiinme imkan1 da dogar.

Agamben, i¢inden gectigimiz siirecte, bildigimiz kentin gelisip bii-
ylimesi siireciyle kars1 karsiya olmadigimizi, bu siirecin, Foucaultnun
Oznelestirme tertibatlarryla ayristirilabilen yonetimsellik

(governmentality) adin verdigi yeni bir paradigmanin tesis edilmesi ola-
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rak tanimlanabilecegini diisiinmektedir (2007)." Foucaultnun tanimina
gore, bu paradigmanin sonucu olarak, 6zel ve kamusalin ayristirilama-
dig1 yeni kent dokusunda, mekandan dislayan ve oldugu yerde denetle-
yen olmak tiizere yakimsayan iki paradigma calisir haldedir: Kapatici ve
dislayici, gozetimci ve denetleyici. Gozetimci ve denetimci olan ikincisi,
kentsel mekanlarin denetim ekseninde eklemlenmesine yol agmaktadir.
Hem eski ikili karsithklar hem de karmasik bireylestiren denetleme terti-
batlar1 ve teknolojileri i¢ ice ge¢mistir. Foucault'ya gore, modernligin
politik mekani, her iki paradigmanm sonucudur. Agamben'e gore, bu
tertibatlarla yiizlesmek, ancak bireylestirme siireglerine niifuz ederek ve
bu stireclerin isleyisine, yonetilemez hale gelinceye dek zorluk ¢ikartarak
miimkiindir. Cift yonlii olan bu paradigma, bireyi, bir yandan bir bilgi
sebekesinin icine yerlestirip sabitlestiren ve orada izleyen panoptik goz-
lem fikrinden, bir yandan da ona bir miielliflik potansiyeli atfeden ikti-
darm yeni tasnif tertibatindan olusmaktadir. Bir sanat ve hayat eklem-
lenmesinin, denetim toplumunu tahlil etmeksizin, eski rejimin elestirisiy-
le yetinmekle miimkiin olamayacag asikar hale gelmekte, bu tahlil ol-
maksizin tek basina deneyleme®, muhaliflik ve orgiitlenme de bu terti-
batlarla ytizlesmeyi saglamayacaktir.

Foucault, denetim toplumunda dilin (bir sugun yasada telaffuz edil-
mesiyle) performatif etkisinden s6z etmektedir (Massumi, 2002: xvii-
xx).2l Sanatin, bir iletisim modelini temel almasi ve bu modeldeki
temsiliyete uygun ya da ona muhalif kamusalliklar {iretmesi, denetim
toplumunun bu modelle analiz edilebilen ¢alisma bi¢imini dikkate al-
mamasi anlamma gelmektedir. Deleuze'tin, Deleuze ile Guattarinin ve
Agamben'in dikkat gektigi {izere, mesele sadece karsimiza ¢ikan temsili
bariyerler degildir; mevkilendirme ve yerini belirleme pratikleri, iki ayr1

19Y6netimsellik kavramini derinlemesine ve siddet artisiyla iligkili olarak inceleyen bir makale igin
bkz. (Gambetti, 2009).

20Deneyleme (expérimenter). Deleuze, (2006: 101) bu sdzcligli, yorumlamanin karsit1 olarak kulla-
nirken 'duyusal olarak deneyim edinmek' anlamini vurgulamaktadir (1997:197).

2Deleuze ve Guattari, bu etkiyi Hjelmslev'in modeliyle analiz etmektedirler. Bu modele gore, bir
ifadenin ve igerigin ayr1 ayr1 bigimleri bulunur ve birbirine gegisliligi s6z konusudur.
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yonetim big¢iminin bir aradalig1 ve birbirlerinden kolaylikla ayristirila-
mamalaridir. Buraya kadar mubhaliflik ve orgiitlenme, bir montaj mantig1
icinde diistiniilmesi gereken kavramlar olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Protesto ve protestonun ifadesi, muhalifligini nasil muhafaza edecek-
tir? Bir eylemde ifade edilmis bir elestiri, gorsel isitsel olarak nasil
montajlanmalidir? Protestonun ifadesi, orgiitlenmenin ve elestirel dii-
stincenin bir parcasi olabilir mi? Protestoyla mekanlastirilmis bir yer,
montajda 'uzlagilmis' bir yer olmaktan nasil kurtarilabilir? Protesto, sa-
dece gergeklestigi mekan ve zaman i¢inde ifade edilmekle yetinmeli mi-
dir?

Kentsel aktivizm adi altinda bulusan kent, sanat ve protestonun on-
ciisti elbette Sitiiasyonist Enternasyonel'dir (SI). SI, kent, protesto ve sa-
nat arasinda kavramsal, taktiksel ve oyuncu baglar kurdu. Gosteri kav-
rami, Guy Debord'un kavramsallastirdigy, kitle iletisim araglariyla imge-
sellesen kapitalist birikimin ve bunun iizerinde gelisen kiiltiirel ortamin
adi oldu ve Crary'ye gore, Horkheimer ile Adornonun 'kiiltiir
endiistrileri' kavramlariyla, Baudrillard'in 'simulakra’ kavramiyla yakin-
lagsmaktadir (1989).

Diinyadaki (Kahire'de Tahriri Meydani'nda, New York'da Wall Street
yakmindaki Zuccotti Parki'nda, Berlin'de miizelerde, Londra'da bir tini-
versite ve kilisede, Madrid ile Barselona'da meydan ve caddelerde yapi-
lan) "isgal et" protestolarinda SI'de oldugu gibi bir sanat, siyaset ve
kentsel mekan montaji yapildi. Aralarindaki ortaklik sitiiasyonist taktik-
ler ve onlarin gorsel kaydindan ibaret degildir. "Isgal et" eylemleri, pay-
lagilmayan bir bollugun ifsas: tizerine kuruldu. Bir eylemin 'yokluk' se-
bebiyle degil, yaratilmis ve tiretilmis 'bolluk'tan hakkin talep etmek icin
yapilabilecegini gostererek, herseyi paraya endeksleyen devletlerin sana-
t1 Ozellestirmesi ve miilke doniistiirmesiyle sanatin devrimciligini ve
mubhalifligini yitirmesine de kars1 durdular.?? Eylemler bu agidan, sergi

227, Berlin Bienali'nde miizeleri isgal etmek {izere yapilan ¢agrida, miizelerin sanat1 aragsallagtiran
tavra Ornek olarak Elgiz Cagdas Sanat Miizesinde 2012'de gergeklestirilen “Miize icinde Bir
Miize” proje sergisi kapsaminda yasananlar drnek verilebilir. Bilgi igin serginin kiiratoriiniin
sOylediklerine suradan ulagilabilir: http://firatarapoglu.blogspot.com/
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mekanlarmim, bienallerin ve miizelerin sanati, kentsel dontisimiin ise
sanatcilar1 aragsallastirdi1?® bir ortamda, sanatin 'izleyici kitlesi' olmak-
tan ¢ikip bizzat uygulayicisi haline gelen, sanatin giindelik hayatla bera-
berligini gerceklestiren, icra eden bireylerin bir araya gelmesidir.

Sittiasyonistler, kentlilerin iskan ettikleri mekanin nasil orgiitlenecegi
ve tasarimi hakkinda s6z sahibi olmasi gerektigini sdylemislerdi. Onlara
gore, biirokrasi, sermaye ve emperyalizmin altin1 oyacak olan tam da
buydu. Kentsel yasamin yeniden orgiitlenmesi, diger kurumlarla birlikte
profesyonel mimarhigin ¢6ziindiigii ve "yaratict oyun" ile tanimlanabilen
gocebe bir hayatin, ¢alisma hayatinin yerini almasiyla gerceklesecekti.
Sosyal yasam, mimari bir oyuna dontisecekti. Mimarlik, SI'in stratejiler-
de, etkilesim halindeki arzularmn dontisiimlii bir vitriniydi. Esasen kent-
sel yasama dair bir tutum olan SI, yasayanlarin miidahil olabildigi bir
cevrede, sanat ve teknolojinin, insani gevreler i¢in kesismesini 6nermek-
teydi (McDonough, 2002).

Sitiiasyonistlerin toplumsal degisime yol acabilmek icin gelistirdikleri
kavramlar ve pratiklerden bazilar1: psikocografya (farkl: cevresel kosul-
larm, insanlarin duygu ve eylemlerini etkileme bigimlerinin kesfi), sii-
ritklenme (dérive: hedef belirlemeden kentte yiiriiyiis), durum (situation:
insanlari, senaryosunu kendilerinin yazdiklar: oyunlarda rol almalar1) ve
saptirmadir (détournement: kentin asina olmayan yerlerinde gezintiden,
popiiler filmler gosterilirken diyaloglarim1 degistirerek seslendirmeye
varan bir taktik).

Bu taktik ve pratikleri cagristiran imgeler, 'isgal et' eylemlerinden
sonra, Gezi Parki protestolarinda da dolagima girdi. Gezi parki protesto-
lari, 'isgal et' protestolarindan farkh kosullar iginde gerceklesti. Protesto-
nun bigimi, ifadesi, tarzi ve kent hakkin1 savunuyor olmasi bakimindan,
Gezi Parkimin da 'isgal et' eylemleriyle ortak bir yonelim tasidigmi dii-
stinebiliriz.

2BSanatcilarin aragsallastirildigr kentsel doniisiime dair, 21 Eyliil 2010'da yasanan Tophane olay1
hakkindaki tartismalara bakilabilir. internetten ulagilabilenler icin bkz. birdirbir.org/bir-fotograf-
bin-soze-bedel/,  birdirbir.org/o-duyarliligi-yemiyoruz,  odaprojesi.blogspot.com/2010/09/8-yl-
boyunca-ayn-mahallede-guncel-sanat.html ve academia.edu/357522/Tophanede_ne_oldu.
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'Tsgal et' eylemlerinde olan, Gezi Parki eylemlerinde yinelenen 6ge-
lerden so6z edilebilir: Cadir, aligveris sepetinin saptirilarak kullanimi,
Istanbul digindaki kentlerin yol tabelalarinda goriilen "Taksim" yazila-
masi, a¢ik havada yapilan forumlar, mizah ve siir yazilamalari, "capulcu”
sOzcligiiniin pejoratif kullanimi, hem I[stanbul hem de Ankara'da yinele-
nen 'dilek agaci, Gezi Parkinin ve Taksim'deki yol kazisinin altindan
¢ikan Ermeni Mezarlig: ile birlikte anlatilmaya baslanan karsi hafiza
anlatilari, forumlar, reklam sektoriinde isten ¢ikarilanlarin hazirladiklart
karsi-kamu spotlar1 ve internette bloglarda toplanan duvar yazilar1 ar-
sivleri, "saptirma" yoluyla Bogazici Korosu'nun tiirkiileri yeniden sdyle-
mesi, aligveris sepetinin ilkyardim arabasina doniistiiriilmesi, eylemler-
de kullanilan bir dozerin POMA? olarak adlandirilmasi, atolyelerin spot
videolarmda g¢ocuklarmn dilinden ortak kavramlara yapilan vurgu, ime-
ceyle toplanan ¢opler, yapilan kiitiiphaneyi ve erzak tagima islerini anla-
tan fotograflar, takas etkinlikleri, kitap okuma eylemleri, "park kiitiipha-
nesi" ve "park miizesi" fotograflari, 'yurttas habercilerinin her eylemden
yaptiklar1 yayinlar, android telefonlara yiiklenebilen telsiz uygulamalar-
la kentin engelsizce dolasilabilmesi gibi.

Brezilya'da "Agk Bitti, buras1 Tiirkiye!" sloganinin Gezi Parkina yap-
tig1 atiftan da yine ulusal sinirlar1 tanimayan bir eklemlenmenin® ornegi
olarak; Ziibiik (Kartal Tibet, 1980) filmine yapilan atiftan,? kiiltiirel ve
zamansal bir eklemlenmenin tezahiirii olarak so6z edilebilir. Paranin
gecmedigi takas eylemleri, insaat ile kalkinan bir iilkenin kaybettigi dii-
stiniilen nitelikler igin verilen bir alarmdir. Bireylerin giindelik yasamina
ve bedenlerine, sozcesi ile miidahale eden yeni iktidar etme bicimi, her-

2"TOMA" yerine "POMA: Polisin uyguladig1 gereksiz siddete isaret etmek iizere, "Toplumsal
Olaylara Miidahale Aract", "Polis Olaylarina Miidahale Araci" haline getiriliyor.

50OWS (Occupy Wall Street) eylemlerinde, 2011'in baginda Kahire'deki eylemlerden benzer bicimde
ogeler alindigi ve onun da Ispanya'da Mayis 2011 eylemlerinden ahntilar olduguna dair bkz.
thelinknewspaper.ca/article/1951.

26 Ziibiik, Aziz Nesin'in 1961'de ilk baskis1 yapilan romamdir. Film, 1980'de Atif Yilmaz tarafindan
bu romandan uyarlanmis, Kartal Tibet tarafindan yonetilen filmde, Kemal Sunal -'[brahim
Ziibiikzade" roliinde-, Nevra Serezli, Kadir Savun, Osman Alyanak, Ali Sen, Metin Serezli, Nubar
Terziyan gibi oyuncular yer almaktadir.
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hangi bir giindelik faaliyetin birer eyleme doniismesine sebeptir.?” Za-
manlar, kiiltiirler, bicimler arasi 6nermelerin ve imgelerin bir karisimi ve
kolaj1 iginde oryantasyonun kaybedilmesi, mekanin ve zamanin sabitle-
rinden bir siireligine kopulmasi, tahayyiil edilenin gerceklige hakim ol-
masi, fiziksel mekanin belirledigi hareketin eylem siiresince fiziksel me-
kan1 degistiren bir harekete doniismesi, duvar yazilarinda bilgisayar

oyunlarindan isimlerin goriilmesi ve ge¢misten gelen anekdotlarm yii-

zeylere yazilmasi da bunlara eklenebilir.

& i o\ - At " & Z = .
Solda Bernie Boston sagda Marc Riboud tarafindan 21 Ekim 1967 yilinda yapilan Pen-
tagon'a yiiriiytiis eylemi sirasinda ¢ekilen fotograflar.

Solda Adana'da sagda Istanbul'da Gezi Parki eylemleri sirasinda gekilen fotograflar.

27De Certeau'niin giindelik hayat taktigi olan yiiriiyiis, dogrudan politiktir artik. Haziranmn ilk iki
giiniinde Ankaralilar, kavsakta kesisen dort koldan Kizilay'a yiiriiyiisiin polis tarafindan engel-
lenmesiyle, yiiriiyiisiin, bir 'isgal et' eylemine doniismesini deneylediler. Kizilay'm bir meydan
olmamasi ise, eylemin her giin yinelenmesi i¢in sebeplerden biriydi.
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#occupygezi

Gezi Parkinda eylemcileri temsil eden
penguen (Cizer: Oguzcan Pelit)

g

(Cizer: Serhan Kiigiikahmetler)

WALL STREEY
OWS i¢in bankalar: (6zellikle Goldman
Sachs) temsil eden dev miirekkep balig
(Cizer: Molly Crabapple)

Kentsel hareketler, SI yontemlerini
kullanmaktadir. Bununla beraber,
Crary (1989), "gosteri toplumu"nun
1970'lerin ortalarinda nihayete erdigi-
ni 6ne siiren Baudrillard'a katilmak-
tadir. Kamusal ve oOzel arasmdaki
ayrmin belirgin oldugu zaman, gos-
terinin yeri, zamani, amaci ve seyirci-
nin yeri bellidir. Gosterinin sonuna
dek gotiiriilerek tiiketilecegi fikri ha-
kimdir.?® Crary, "gOsteri'nin tiiketil-
mesinin ve SI tarafindan gelistirilen
kars1 hafiza stratejilerinin giintimiizde
gecerli bir ¢6ztim olup olmadigm
sorgulamaktadir makalesinde.

Gorsel-isitsel kayit, farkli yerlerdeki ve ayr1 zamanlardaki eylemleri

mukayese olanagmni ve bir 'farklilik etigi'ni olumlamakta, sitiiasyonistlerin

taktiklerini yeniden kullanima katmaktadir. Bunda amacg, 'gosteri'yi asikar

hale getirmek degildir; olaylarin deneyime ve yasantiya doniistiiriilmesi-

dir. Bu yontemlerin gegerliliginin simnanmasmdan baska bir zorluk da,

28 Fernand Léger, Crarynin (1989: 106) aktardigina gore, boyle bir programi dile getirmistir.
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Foucaultnun tespit ettigi ikili paradigmanmn degisen birimlerini bulup
¢ikarmaktir. Gormek ve gostermek yerine goriirken fark etmek, anadamar
medya tarafndan bir iletisim ve gosteri bicimine uygun bigimde, olgular
halinde sunulan bilgiyi, imgelerine ayirmak ve bu imgelere yansitilmis
denetim toplumunun ipuglarini yakalamak, kamusalliklar olarak bir araya
gelen farkiliklarin niteligini ve mubhalifliklerinin mahiyetini, gorsel-isitsel
ylizeylerin ve internetin sundugu analiz ve sentez olanaklar: ile smamak

- gibi bir is one ¢itkmaktadr.
WY Video ve fotografin olanaklarmm
ot cogaltilp  birbirine eklemlendikge

deneyimin olugsmasinda, bakis acila-
rinmn tiretiminde, ayrismis birliktelik-
lerin farkindaligin yayan, sorgulayan
elestirel bir mubhaliflii muhafaza
edebilmesi i¢in bir program, stiphesiz
ilk kez burada distiniilmedi. Bu
programin  yinelenmesine gerekce
olarak, yeni kosullar ve birikimlerin,
yakin zamanlarda gergeklesen olayla-
' rin 1518inda sorulmasma, yeni olasilik-

‘ ‘ lara isaret etmenin heyecanma yas-
A A whitsruny . : lanmak miimkiin. Gorsel-isitsel kayit-

== "'.?.:;':“‘.;_',":" = : larm genis bir topluluga aktarmm ola-

OWS eylemine cagr1 icin Adbusters nagl, daha once demokratiklesme
dergisinin kapag1

odakli iyimserliklere ve bir kotiimser-
lige kaynaklik etmisti. Bu yazida tasinmaya cahsilan iyimserlik ise, kars:
kamularin sadece seslerini duyurmakla yetinmeyip, ifade bicimlerinin
ayirdinda olmalari, bagka bir deyisle yabancilasma ve parcalanmaya kars:
ses ¢tkarmakla kalmayip, "bunlar1 kaydedebilme ve bunlarin etkileriyle bu
yolla basedebilme yetenegi" kazandiklarmna dair belirtilerden kaynaklan-
maktadir (Ozbek, 2004: 483).
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'Kentin gozeneklerinin yeniden ortaya ¢ikarilmas: ve karsi-hafizanin
mubhalif elesirelliginin siirdiiriilmesi, birbiriyle baglantihidir. Farkli sanat
alanlar1 arasindaki uzanimdan s6z eden Deleuze'e gore, sanatlardaki uza-
nmm, her sanat alaninin birbirinin gercevesinde kendini gergeklestirmesi-
dir. Sanatlarm uzanima dayal bu birligi, "evrensel bir tiyatro" kurmakta-
dir. Bu tiyatronun hazir 6rnegi ise Deleuze'e gore, kenttir: "Gergek kisiler
heykellere dontisiir, kent ise bir dekordur, seyirciler bile resmedilmis im-
geler ya da heykellerdir. Sanat bagtan sona kamusal toplumsal alan haline
gelir" (2006: 183). Deleuze'iin sanatlarin uzanmmu igin sdyledikleri, Jasper'm
etik protestosu ile ayn1 kapsamda diistintilebilir mi? Eylemlerin ve kentsel
hareketlerin birbirine ses, imge ve soz bulastirmasiyla elestirel bir eklem-
lenme, teknolojik olanaklarin cesitliligiyle beraber ise sanatlarin uzanmi
yeniden imkan dahiline girmektedir. Kent ve sanat birlikteligi, ne yeni ne
de iki raksak dizi olusturur. Ikisi arasindaki iliski, birbirine eklemlenme-
den ¢ok, ikisini de dontistiirebilen deneyimle ilgilidir. Protesto, kent ve
sanat arasindaki iligskinin ta kendisi olabilmektedir.

Kentin temsili mekanlarmin ve gozeneklerinin yok edildigi bir stirec-
te, kentsel hareketler, giindelik hayatin tekrar1 igcinde soyut mekan ve
mekan temsilleri aracilifiyla siradanlastirilan siddeti gozler 6ntine serer-
ken, oyun ve senlik dolaymmiyla yabancilasmayr ve deneyim kaybimni
hatirlatarak karsi hafizanin olusumuna etki etmekte; kamusal alanda
sanatin olanaklariyla karst kamusalliklar: tetiklemektedirler. Bununla
birlikte, kentsel hareketler, kars: hafizanin elestirel muhalifligini siird{i-
rebilmek zorundadir, bunun i¢in de siirekli bir analiz ve sentez kagmuil-
mazdir. SI taktiklerinin kullanimmnin gecerliligini, her eylemde yeniden
analiz etmek, ad hoc kullanimlarm her zaman egemen kamusallik tara-
findan da kullanilabilecegini unutmamak bir zorunluluktur.?’ Buna rag-

29Skop'un internetteki adresinden sanatin manipule edildigi olaylar hakkinda makalelere ulagilabi-
lir. Bunlardan ilki, 2012 Aga Han Odiiliinii alan Fabrika projesinin "Mimarlik ve Gosteri" baslikl
sergisinde Guy Debord filmlerinin duvarlarda fon olarak kullamilmasi (ayrmntili bir anlatim igin
bkz. Ali Artun, 'Mimarin Sohret Diigkiinliigii: Emre Arolat Ve Guy Debord, (2012), e-
skop.com/skopbulten/mimarin-sohret-duskunlugu-emre-arolat-ve-guy-debord/611. [erisim: Agus-
tos, 2013]. Bagka olaylar arasinda Radikal gazetesinin Radikal Art bashgiyla agtig1 sergi, kentin
otobiis duraklarinda sergilendi; Nisantasi/Tepebast Yaya Sergisi ve son olarak Tarlabasi'ndaki
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men, ad hoc kullanimdan kaginmak i¢in bu taktiklerin reddi ise, toptanci
bir reddedis olacaktir. Kentsel hareketlere analiz ve sentez olanaklarini
saglayacak olan, protestolarmin gorsel isitsel kayd: ve bunlarin montaji,
eylemlerin analizi ve kentsel bir arsivdir. Eylemlerin gorsel isitsel kayit-
lar1 ve bunlarmn baska hareketlerin kayitlariyla yapilabilecek montajy,
kayitlarin farkli hareketler arasindaki dolasimi, protesto dncesi ve sonra-
sinin tartigilmasi ve farkli bakisg acilarinin olusumu, hareketin dontistimii
ve pedagojisi agisindan 6nemlidir. Tarihe not diismek®® ya da eylemlerin
arsivlenmesi, belgelenmesi gibi pratik ve 6nemli amaclar: disinda, kentli
video ve fotograf deneyiminin® tanikliktan bagka roller iistlenmesinin
imkanlar1 arastirilabilir, kentsel aktivizmin kiiresel eklemlenmelere rag-
men yerel olarak ifade giiclinii ortaya ¢ikarip ¢ikarmayacag: tartisilabi-
lir.32 Kentteki ¢oklu bakis acilarmi fark etme imkani, hem protestonun
niteligi hem de kars1 kamusal bir kiiltiirel birikim agisindan dikkate de-
gerdir.

Gezi Parki eylemleri, kent hakkina yaslanarak agik mekanin oldugu gibi
korunmasim saglamak igin hareket eden bir kolektifin kiigiik bir eylemiyle
baslad1. Karsilastig1 tepkinin siddetine kars1 eylemler, biitiin bir iilkede vu-
ku buldu. Kentteki mekanlarm, "kent sakinleri i¢in perde anilar, ihtilafh
animsamalarin izdistiimii" oldugunu soyleyen Boym (2009:124) gibi, Gezi
Parkinin neden yikilip insa edilen ve edilmis baska mekanlardan (Ankara'-
da Genglik Parki, AOC) daha fazla yank:i uyandirdig, yapilmis biitiin kiil-

kentsel doniigiim uygulamasindan &nce gerceklestirilen "sanat festivalleri" sayilabilir. flk ikisi igin
bkz. (Bakgay, 2007). Uciinciisii icin bkz. (Firat, 2012).

30Videoccupy, Gezi Parki eylemlerinin arsivini olusturmak iizere, eylemlerin baglangicindan 2-3 giin
sonra olusturulmus bir gruptur. Grupla birlikte bir oturum gergeklestiren Altyazi dergisi ekibinin
en sik dile getirdikleri "tarihe not diismek", "tanikhik" ve "belgelemek'tir. Bkz. Altyazi. Temmuz-
Agustos, 2013.

31Gerilla videosunun tarihinde taniklik etmenin ve belgelemenin bu tarz iireten sebepler oldugu-
nu unutmamak gerekir.

32Video ve fotografin gergeveler arasi uzanim potansiyelinin kullanildig: islerde, sergileme meka-
nindan bagimsiz olarak ifade giiciinii kaybetmemistir. 9. istanbul Bienali'nde, seilmis bienal
mekanlarim c¢ok tartisilmis oryantalizmini etkisiz kilmak, sadece video ve fotograf isleriyle
miimkiin olmustur. Bu konuda, segilen mekanlarin oryantalizmi ile ilgili bir makale igin bkz.
(Yardimci, 2005) ve aymi sayidaki Selguk Seckin'in Bourdieu ile sdylesisi.
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tiirel, politik ve estetik baskilarin sembolii haline doniistiigii bu yazida su-
nulmaya ¢ahsilan ¢ergeve icinde soyle 6zetlenebilir: Gilindelik yasamimn orta-
sinda, tam da onu sembolize eden agik mekan, kamusal bir mekan, yikilmis
bir kisla binasinin yeniden insa edilmesiyle kars1 karsiyadir. Hem giindelik
hayata hem de kamusal mekana dogrudan yapilan bir miidahale, militer bir
yapmn yeniden inga edilmesi yoluyla yapilmaktadir. Mimari degeri hesaba
katmaksizin, kisla tipi bir binanin aligveris mekani olarak yeniden insa
edilmesi, tiiketimin militer bir estetikle bulusturulmasi, tam da Batinin yiiz-
yillardir stirdiirdiigti miilkiyet temelli politik sistemin benimsendigini gos-
termektedir. Kendisini geleneksel ve muhafazakar olarak tanimlayan bir
iktidarmn yikicilig: ise belli bir zaman dilimine karsidir. Mekanlara kazmmus
olan zamani, o zaman dilimi i¢inde insa edilmis yapilar1 yikip, yikilanlar:
yeniden inga ederek geri dondiirmeye, bellekten bu zaman ve iligkileri sil-
meye ¢ahismakta, bu haliyle Boym'un terimleriyle yeniden kurucu nostaljiye
uymaktadir. Gezi eylemcileri, bu mekan: muhafaza etmek istemekle nostal-
jik degil, oradaki (miikemmel olmayan) gelecek tasavvurunun bilincinde,
bu tasavvur gerceklesmeyecek olsa da onun kaydini tutmakla ilgilidirler. Bir
zamanlar beliren imkanlarmn, kogullarin hatirlanmasi, mekana kazmnmis
zamansal sosyal izlerin bir kaydini tutmaktir. Bundan daha 6ncelikli olarak
belki de, glindelik yasama, kamusal mekana ve 6zel alana yapilan miidaha-
leye analiz ve senteze imkan verecek sekilde direng gostermektir. Bundan
sonra ne olacagl, bu protestonun diinyadaki baska protestolara eklemlenme
olasilig1 kadar, yersizyurtsuzlasma deneylemesine, gorsel isitsel mecrada
¢oklu baglantilar yaratmanmn ve montajlamanin imkanlarmi her alanda
gormeye bagli olacaktir. Yasanan bir olayi, kaydetmek ve kurgulamak, de-
neylemekle birlikte ytiriiyen bir siirectir. Fotograf ve videonun eklemlenme-
sine sebep ya da araci oldugu zamanlar ve mekanlar, analiz ve sentez icin
ortam ve direngli yiizeyler sunmaktadir. Yaratmak kadar yaratmama eyle-
mi, bagka bir deyisle gercekligin verili halini sorgulamak, bunu yaparken de
analiz ve sentezden yararlanmak, goriilebilen gercekligi bozarak direng
gostermek, goriilebilen gercekligin kurgulanmighgimi hatirlatmak, farkh
kurgularm da olabilecegine ve gerceklesebilecegi fikrine yaklasmak igin,
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kentsel hareketlerin ilgisini bekleyen gorsel isitsel arsivleme, bu ortam ve
yiizeylerin hammaddesini olusturacaktir.
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