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Alsancak’ta Teatral Etkinlikler

Pmar Kili¢ Calgic1

"Herhangi bos bir mekani alir, iste burasi bir sahnedir diyebilirim. Bir adam
bu bos mekanin ortasindan yiriyerek geger ve bir bagkasi da bu adami géz-
leriyle izler, iste tiyatro etkinligi icin bize gereken sey bu kadardir” (Brook,
2010,11).

Ozet

Biiyiik bir sahneye doniisen giindelik hayatimiz icinde her birimiz bize dayatilmis giindelik rollerimizi
eksiksiz sergiliyoruz. Rollerimizi sergilerken, giindelik hayat icinde her giin deneyimledigimiz cesitli
eylem, olay ve davramslarla ve cesitli sosyal gerceklerle karsilasiyoruz. Giindelik hayatin tiyatrosu iste
boyle olusmaktadir. Peter Brook'un da dedigi gibi giindelik hayatin tiyatrosu iki insamin bog bir mekdnda
karsilasmasimdan bu yana sergilenmektedir.

Bu ¢alisma, Sitiiasyonist yaklagimlar: goz oniine alip giindelik hayatin tiyatrosunda bir dériver rolii
oynamaktadir. Mekdn ve performans calismalari kesismesinde giindelik hayatin tiyatrosuna odaklanan bu
caligma, giindelik hayatin tiyatrosunu [zmir sahnesinde Alsancak-Kibris Sehitleri ozelinde oldugu gibi
sergileyecek ve teatral etkinlikleri bir dériver goziiyle kesfedecektir. Performanslar: esnasinda sanatcilarin
oldugu gibi gozlemlenmesi, fotograflanmasi, ve performans mekanlarimn haritalandirilmas: ile bu ¢alis-
ma ayrica Dziga Vertov'un The Man with the Moving Camera® (Kamerali Adam) filminde dedigi gibi
hayat-neyse o diyecektir.

Anahtar kelimeler: tiyatro, performans, dérive, kamusal alan, kent.

L http://archive.org/details/ChelovekskinoapparatomManWithAMovieCamera
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Theatre of Everyday Life:
Theatrical Events in Alsancak

*

Pmar Kili¢ Calgic

"I can take any empty space and call it a bare stage. A man walks across
this empty space whilst someone else is watching him, and this is all that is
needed for an act of theatre to be engaged” (Brook, 1968,9).

Abstract

In the daily life which is perceived as a huge stage, we are performing our roles in the spatial practices of every-
day life. When we are performing our roles, we are facing with some social realities in the everyday life by do-
ings, actions, behaviors, and events. Thereby, the theatre of everyday life is formed. As Peter Brook says, the
theatre of everyday life has been performing since two men came across in an empty space.

Considering the approaches of Situationists about exploring the everyday life, this paper focuses on the theatre of
everyday life through the context of space and performance studies. It presents the theatre of the daily life in
Tzmir through the case of Kibris Sehitleri street-Alsancak and explores the theatrical events as a dériver. It also
tries to reflect the life as it is like Dziga Vertov did in his movie The Man with the Moving Camera in order to
explore the theatrical events of Alsancak-Kibris Sehitleri. The performances of the street artists are observed,

snapshots are taken and mapped as they are during their performances.

Keywords: theatre, performance, dérive, public space, city.
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Giindelik Hayatin Tiyatrosunda Performans

1960’larda gilindeligin tiyatrosu sahnedeyken, Guy Debord’un etrafinda
toplanan Sitiiasyonistler mevcut gosteriyi her daim elestirdiler. Dayati-
lan toplumsal rollerimizle birlikte mevcut gosteriyi her daim elestiren
Sitiiasyonistler, giindelik hayatin tiyatrosunu kesfetmek igin yeni yollar
aradilar. Bu yollardan biri Dérive’dir 2. Sadler’a (1999)gore Dérive “zevkli,
ucuz, popiilist ve sanatsal bir aktivite olarak miize ve tiyatro gibi geleneksel
sanat mekdnlarimin disinda olan sokagin giindelik mekdni icinde sergilenir”. Bir
Dérive’de Sittiasyonistler kent iginde adimlarmin kendilerini stirtikledigi
kent pargalarini, sokaklari, mekanlar1 gozliiyor ve yeniden yorumluyor-
lard1 (Sadler, 1999). Amaglar1 kentin goriilmeyen ytizlerini de gostermek
ve onlarin da kente deger katan 6geler oldugunu gozler 6niine sermekti.
Debord (1992) gosteri toplumundan bahsetmeden 6nce, Goffman (1959)
toplumdaki performanslarmn giindelik hayat1 sekillendirdiginden bahset-
mistir. Goffman (1959), giindelik hayatimizda belirli gozlemciler 6ntinde
bulundugumuz zamanlarda sergiledigimiz ve gozlemciler iizerinde etkisi
olan tiim faaliyetlerimizi performans olarak tanimlar ve her birimizin hayat-
larimizin belirli boliimlerini aile, dostlar ve is arkadaslarindan olusan seyir-
ciler karsisinda oynayan aktorler oldugumuzu soyler. Aslinda hicbirimiz bu
performansm farkinda degilizdir ve Goffman” a (1959) gore bu farkinda
olmayisla birlikte giindelik hayat da daimi bir performans mekanina donii-
stir. Glindelik hayatta bireyin mekana ve bolgelere bagh degisen tiim per-
formanslar: vitrin bolgesi ve kulis bolgesinde ayr1 ayr1 sergilenir (Goffman,
1959). Vitrin bolgesinde birey bulundugu mekansal pratige dair giindelik
performansinu sergilerken, kulis bolgesinde bireyin kendiligine dair bastiri-
lan ve saklanmak istenilen gercekleri seyirciden uzak tutulur. Debord ‘a
(1992) gore de, modern iiretim kosullarmm hakim oldugu toplumlarda
giindelik hayat tamamuyla biiyiik bir gosteriye doniismiistiir ve yasanmis

2 Dérive, Psikocografik etkilerin farkindaligini iceren ve bu baglamda klasik yolculuk ya da
gezinti kavramlarindan farklilagsan en temel Sitiiasyonist uygulamalardan biridir. Dériver” lar
gesitli ortamlar arasinda hizlica gecis yaparken kendilerini bolgenin ¢ekiciligine ve orada yasa-
diklar1 kargilagsmalara birakirlar.
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olan her sey sadece birer temsilden ibarettir. Bu kosullarda giindelik hayat-
taki her sey ve herkes gosterinin bir parcasi ve aktorii olmustur artik.
Goffman’ a (1959) benzer sekilde Lefebvre (1991) de, insanlarin mekéansal
pratikler icinde kendilerine bigilmis rollerini giindelik hayatlarinda sahne-
ledigini soyler. Bireyin ailesinde, isyerinde, evinde, okulunda siiregelen
giindelik hayat1 adeta performanslarini sergiledigi yerler haline doniismiis-
tir.

Performans alaninda ytiriittiigii ¢alismalarla, performans alanmm ayr1
bir disiplin olarak ortaya ¢ikismi saglayan Schechner (1973), performansi
ritieller, toplumsal bir araya gelisler, bilgi, gelenek ve goreneklerin aligveri-
siyle olusan ya da bu alisverisin bir parcasi olan iletisimsel bir davranis ola-
rak tanimlar. Giindelik hayatta bireyler gruplar halinde davraniglarmn ritii-
ellestirirler ve kendilerini sergilerler (Schechner,1973). Boylece giindelik
hayatta her bir araya gelis bir performans olusturmaya baglar. Goffman
(1959), glindelik hayata dair her gesit aktiviteyi bir performans olarak kabul
etse de, Schechner (2002) performansm giindelik hayat iginde ¢oktandir
toplum tarafindan olusturulan ve anlamlandirilan tiyatro, dans, miizik ve
sporda oldugu gibi davranislari, eylemleri ve olaylan iceren, hazirlanan,
prova edilen ve sunulan ¢ok katmanlh bir siire¢ oldugunu 6ne stirer. Bunun-
la beraber bir performansta herhangi bir seyirci olmayabilecegini de belirtir.
Ornegin giindelik hayat iginde birden bire ortaya cikiveren 1960'larm de-
neysel performanslart modern tiyatronun oyuncu ve seyirci iliskilenmesini
reddetmistir.

Giindelik hayata dair tiim bu goriisleri karsilastirildigimizda giinde-
lik hayatin bir koreografi biitiiniinde sergilendigi fikrinin ortak oldugu
sOylenebilir. Bununla birlikte mekansal {iretim siirecinde toplumsal ilis-
kiler sahne onii ve sahne arkasi diyalektiginde kurulan bir sentezle bite-

viye yeniden iiretilir diyebiliriz.
Performans mekanlar: ve teatral etkinlik

Lefebvre (1991), Kartezyen akil ile birlikte mekanin geometrik olarak ele
alindigindan bahseder. Oysa mekan sosyal olarak {iretilen bir tirtindiir.
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Lefevbre (1991) , mekanin sosyal olarak {iretiminde kendi iginde diyalektigi
olan ii¢ kurucu andan bahseder. Bu ii¢ kurucu an, mekanin sosyal olarak
{iretilmesinde esit 6neme sahiptir. Tki uglu ve iiglii bir diyalektige dayanan
mekan teorisinin ilk tigliisii mekansal pratikler, mekan temsilleri ve temsil
mekanlaridir, diger ugta ise yasanan, algilanan ve tasarlanan mekan vardir
3. Ayrica Lefebvre’e (1991) gore, her kurum kendini mekansal olarak ifade
eder. Ornegin teatral etkinligin mekani i¢ mekan tiyatrosunun sahnesi ile
fiziksel olarak tiretilmis olur. Bununla beraber, teatral etkinlikler i¢ mekan
tiyatrosu ile smirlandirilamaz, teatral etkinliklerin alani i¢ mekan tiyatro-
sundan kamu etkinlik ve gosterilerine kadar uzanir (Bkz. Figiir 1.) Dolay1-
styla performansin tasarlanan mekan: sahne olsa dahi, yasanan mekan
sokaktir. Sahnede gerceklesen bir teatral etkinlik seyirciyi, oyunculari, oyun
metinini ve sahne mekanin igerirken, sokakta gerceklesen bir teatral etkin-
lik giindelik hayatmn tiim aktorlerini igerir.

Kamu etkinlik Cevresel Ic mekan

s, . 4—» Happenings€—» +“—>
ve goster11er1 PP 8 leatro t1yatrosu

Figiir 1. Teatral etkinlikler (Kaynak: Schechner, 1973)

Bu sebeple bu calisma performansin yasayan mekan olarak sokaga
odaklanacaktir ve Alsancak-Kibris Sehitleri Sokag1 6zelinde performansm
yasayan mekanlarini kesfetmeye calisacaktir. Calisma alani olarak bu bol-

3 Ik tiglit mekansal pratikler, mekanin temsilleri ve temsil mekanlaridir. Mekansal pratikleri giindelik
yasamda mekana bagh degisen iletisim ve etkilesim sekilleridir. Mekanun fiziksel boyutunu igerir.
Ornegin evimizi giindelik hayatta mekansal pratiklerimizi gergeklestirdigimiz bir yer olarak rnekle-
yebiliriz. Mekan temsiller mimarlar, plancilar ve belediyeler tarafindan gerceklestirilen teoriler,
bilimsel bilgi, kodlar, haritalar, planlar ve ¢izimleri igerir. Mekanin zihinsel boyutunu igerir. Uciincii
ve son boyut temsil mekanlaridir. Mekanin kendisine degil mekanmn temsil ettigi, uyandirdigi simge-
lere, sembollere ve giice dayanir. Mekanmn toplumsal boyutunu igerir. Ev rneginden hareketle, ev
mekansal pratikleri simgeliyorsa, konut mekan temsillerini, yuva ise temsil mekanlarini simgelemek-
tedir. Tkindi iiglii algilanan, tasarlanan ve yasayan mekéandir. Algilanan mekén toplumun ev, is ya da
bos zaman faaliyetleri gibi mekansal faaliyetlerinin kolektif {iretimi anlamina gelir. Tasarlanan mekan
mimarlar, plancilar ve belediyeler tarafindan bilgi, semboller, kodlar, isaretler ile formiile edilir.
Yasanana mekan ise kullanicilarin mekanidar.
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genin secilmesinin iki nedeni vardir. {lki, 17. yiizyildan bu yana teatral et-
kinliklerin ¢ogunlukla Alsancak ve civarinda gerceklesmis olmasidir (Se-
vingli, 1994). Ikincisi ise, giindelik yasama dair performanslarin pek ¢ogu-
nun burada sergilenmesidir. Sokak tiim aktorleriyle koca bir sahne gibidir.
Saticilar, dilenciler, deliler, sokak calgicilar, sokak sanatgilari, giindelik ya-
sama devamlilik kazandirirken bir anlamda da giindelik hayatin aliskanlik-
larm1 bozmaktadirlar. Calisma kapsaminda, bugiinii kesfetmeden once
[zmir'deki teatral etkinliklerden perspektifler sunulacak ve Izmir'de gegmis-
ten giintimiize teatral etkinliklerin temsil mekanlarma goz gezdirilecektir.
Guntimiize geldigimizde ise, Kibris Sehitleri Sokak’ta giindelik hayatn
tiyatrosunu sunabilmek i¢in, sokak sanatcilarinin performanslari ve perfor-
manslarmni sergilemeyi tercih ettikleri mekanlar aktarilacaktir.

Smyrna’da teatral etkinlikler

[zmir yiizyillardir renkli ve
canli bir tiyatro yasamimna
sahne olmustur, hatta 17.
ylizyilldan sonra tiyatrolar

kenti diye anmilir (Sevingli, | coupx
1994). 17. yiizyilda kozmo-
polit yapisiyla birlikte bati-

DE SMYRNE
|

ya en yakin ticaret limamn
olmasi avantajiyla Izmir'in
tiyatro yasami turneye ge-

len yabanci topluluklar ve
konsolosluklarda diizenle-
nen gosterilerle birlikte

canlanmaya baglad1. Ayrica

pazar giinleri {zmir Levan-
tenleri kendi kurduklari

i . g ot I ,'. ¥ 8! A_‘7 ? ;
amator topluluklarla Frenk Resim 1. Tiyatrolar, miizeler ve konsolosluklar1 goste-
ren 1905 tarihli eski bir [zmir haritas: (Kaynak:
http://www.levantineheritage.com)

Mabhallesi denilen bugitinkii
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Alsancak ve Pasaport gevresinde, kordon boyunda, bugiinkii Talatpasa
caddesi civarinda olan Fasula mahallesinde sokak tiyatrolar: sahneliyor-
lard1 (Sevingli, 1994). (Bkz. Resim 1,2).

syvmse mue meanque . Her kurumun kendini mekansal
olarak ifade ettigini soyleyen
Lefebvre’ i (1991) destekler nite-
likte 19. yiizyildan itibaren Iz-
mir'de tiyatronun yasayan mekani
tasarlanan mekana doéniismeye
baglar. 1841 yilinda kordonda Iz-
mir'in ilk tiyatro binasi olan 300
kisilik Eurterpe Tiyatrosu insa edi-
lir. Daha sonra kordonda pek ¢ok
tiyatro binas1 insa edilmeye devam
eder ve pek ¢ogu 1922'deki yan-
ginda yanar. Bu binalar Marseilles,
Pathé, Cammarona, Smyrna,
Sporting Club, Kramer ve Kivoto
tiyatrolaridir (Bkz. Resim 3,4,5,6).

Resim 2. Frenk Mahallesi (Kaynak : http://www,|
levantineheritage.com)

Resim 3, 4. Sporting Club (Kaynak: http://www.levantineheritage.com)
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Resim 5. Kramer Tiyatrosu ve teatral etkinlikler i¢in de kullan1- Resim 6. Smyrna Tiyatrosu (Kay-
lan Pathé sinemas: (Kaynak: http://www. levantineheritage.com)

Sm) Théatre de Smyrne.

nak: http://www.levantineheri
tage.coM)

Alsancak-Kibris Sehitleri Sokak’t Ozelinde Teatral Etkinlikler

Kibris Sehitleri Sokak’1 giineyde Talatpasa ve Ali Cetinkaya caddelerinin

kesisimiyle baslar ve kuzeyde Atatiirk Sokak’i ile sonlanir. Giindiizleri

tamamuiyla trafige kapali olan sokak, alisveris, eglence, gastronomi faali-

yetleri gibi bir¢ok etkinligi sunmasmin yani sira Alsancak limanindan giris

yapan gezi gruplarinm da ilk ugrak yeri olmasi dolayisiyla her daim kala-

10 (Eylil 2013) 256-271

baliktir. Yaklasik 720
metre uzunlugunda-
dir ve baslangicindan
sonuna kadar yiirii-
mek yaklasik 9 dakika
alir (Bkz. Resim 7).

Kibris Sehitleri So-
kak’in baslangicindan
sonuna kadar bitisik
nizam siralanmis bi-
nalar biiyiik bir sahne
gibi isleyen sokagn
sinirlarini cizerler.
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Sokagin baslangicindan sonuna kadar yiirtindiigiinde bu sinirlar iginde
sagda ve solda sokagin performanslarini besleyen pek ¢ok kafe, biife, alis
veris magazalari, kitapgl, eczane oldugu goriiliir. Sokak saticilari, alis
veris tutkunlari, dilenciler, anketorler, travestiler, taraftarlar ve sokak
sanatcilariyla birlikte olusan sokagin tiim performanslari bu smairlar ara-
sinda sergilenir. Kibris Sehitleri Sokak sakinlerini bu performanslarla
karsilar ve sokak boyunca yiiriirken bu performanslarindan birisiyle
muhakkak karsilagilir. Ornegin, siz yiiriirken bir Greenpeace goniilliisii
sizi durdurup ‘Cevre icin 5 dakikaniz var mi?’ diye sorabilir ya da ‘Gelece-
Qinizi 6grenmek ister misiniz?’ sorusuyla birlikte elinize bir kafe reklami
tutusturulabilir. Bu performanslar giindelik hayatta bir yenilik olustu-

rurken siireklilik de gostererek rutin tegkil ederler (Bkz. Resim 8-15).
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e = \\\<i‘§(‘»- -
Resim 8,9,10,11,12,13,14,15. Kibris Sehitleri Sokak’imin giindelik performanslari

Kibris Sehitleri Sokak’ta yiirtirken cesitli teatral etkinliklerle de karsi-
lasmak kagimilmazdir. Bu etkinlikler, sokak tiyatrosu ve canl heykel
performanslaridir. Sokak tiyatrosu, kamu alanlarinda {icretsiz ya da tic-
retli sergilenebilen, ilgi cekici ve kisa performanslarla ve genellikle giin-
cel olaylar1 yansitan teatral bir etkinliktir. Cagm politikasina ve toplum-
sal esitsizliklere uyar1 yoluyla sokaktaki insana sorunlar1 agmaya ve eles-
tirmeye yonelir (Nutku, 1985). Kibris Sehitleri Sokak’ta cesitli amator
tiyatro gruplar1 kalabaligin arttig1 hafta sonlarinda sokak tiyatrolar: ser-
gilemektedir (Bkz. Resim 16, 17). Bu performanslarin iceriklerini goz
oniine aldigimizda, bu performanslarini1 1960’larin Sitiiasyonist etkinlik-
lerine benzetebiliriz. Ciinkii sanatgilar performanslarmi sergilerken so-
kag1 kendilestirip, kendi amaclar1 dogrultusunda kurguladiklar: dekor
ve oyunlarla sokaga yon verirler.
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Resim 16,17.Kibris Sehitleri Sokak’ta hiikiimetin politikalarin elestiren bir sokak
tiyatrosu gosterisi

Kibris Sehitleri Sokak’ta karsilagilan diger bir etkinlik canli heykel
performanslaridir. Canli heykel performanslart da giincel olaylar1 konu
eden ilgi ¢ekici performanslardir. Performansa baslamadan 6nce sanatgi-
lar viicutlarmi metalik renklere boyarlar ve onlerine bagis isteklerini
dillendiren kartlar, kutular veya aksesuarlar koyarlar (Bkz. Resim 18-21).
Performans sirasinda gozlerini kapatip saatlerce tek bir jest sergileyerek
heykel gibi hareketsiz dururlar. Eger performans: begenip kutuya bir
miktar para birakirsaniz sanat¢inin bir jest daha sergileyip durus degisti-
rerek size tesekkiir ettigini gorebilirsiniz.
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Resim 18,19,20,21. Kibris Sehitleri Sokak’ta canli heykel performanslari

Bu performanslar da iilkenin giindemine gore degisiklik gostermek-
tedir. Ornegin Kibris Sehitleri Sokak’ta yiiriirken birden bir gocuk geline
ya da 18 Mart'ta bir Canakkale gazisi performansina rastlayabilirsiniz
(Bkz. Resim 22, 23). Performanslar iilkenin giindemine gore degisiklik
gosterse de genellikle sokak tiyatrosundaki gibi sert ve politik bir elestiri
yoneltmeye gekinir.

, g | N
Resim 22,23. Performanslar iilke giindemine gore degisiklik gostermektedir.

Seyirciler de bu performanslara karsi son derece ilgilidir. Sanatgilara

sarilip, dokunup fotograf cektiriler, sanatcilar1 konusturmaya ve giil-
diirmeye calisirlar (Bkz. Resim 24-31).
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Resim 24,25,26,27,28,29,30,31. Seyirciyle etkilesim
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Calisma kapsaminda gozlemle- ® —=
re ek olarak sokak sanatgilarmimn / Q

etkinliklerini daha iyi anlayabil-

mek i¢in iki sokak sanatgisi ve
egitmenleri ile bir roportaj yapil-
migstir. Sanatgilar kendilerini sah-
neleri reddedip sanati sahnelerden
sokak kaldirimlarina tasiyan, izle-
yici ve sanatg1 arasindaki aracilari
kaldiran goniilliiler olarak tanit-
maktadir. Sanatcilar doktor, 6g-
retmen, hemsire, araba tamircisi
gibi farkli meslek gruplarindan
calisanlar ve Ogrencilerden olus-
maktadir. Aralarmna yeni bir go-
niillii kabul ettiklerinde yeni go-
niillii egitimini sahnede degil so-
kakta alir. Gozlemleri dogrular
nitelikte sanat¢ilar Kibris Sehitleri
Sokak’in en kalabalik ve goriiniir
yeri olarak tanimladiklar: iki alan-
da performanslarmi sergilemeyi
tercih ettiklerini séylemislerdir. Bu
alanlar Resim 32 ‘de Kibris Sehitle-
ri Sokak’taki teatral etkinliklerin
haritasinda gosterilmistir.

Resim 32. Kibris Sehitleri Sokak’taki teatral etkinliklerin haritas1
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Sonug

Alsancak’ta giindelik hayatin tiyatrosunun izlerini 17. yiizyildan itibaren
stiirmeyi hedefleyen bu ¢alisma kapsaminda, performansin yasayan me-
kanmin gegirdigi doniistim gozler oniine serilmistir. Calismanimn smirl
kapsami biitiiniinde ana izlek, sanati sokaga tasiyan Situasyonist yakla-
simlar1 goz ontine alip, Kibris Sehitleri Sokak’ta giindelik hayatin tiyat-
rosunu oldugu gibi yansitmak ve teatral etkinlikleri arastirmak olmus-
tur.

17. ylizyildan giiniimiize kadar bir siirecte performans mekani yasa-
yan mekandan tasarlanan mekana dogru kayarken, daha onceleri
Talatpasa Caddesi'nden Alsancak ve Pasaport ¢evresinde uzanan bir yay
izinde uzanan giindelik hayatin tiyatrosunun, giintimiizde Alsancak
ozelinde smurlandigr gortilmistir. Bu kiiglilme, giintimiiziin tiiketim
toplumunun etkileri dogrultusunda Izmir'in performans mekanmnin da
tiiketim etkinlikleri odaginda cercevelendigini gostermektedir. Kibris
Sehitleri Sokak’ta karsilasilan iki gesit performans sanati da genellikle
Kibris Sehitleri Sokak’m en kalabalik ve goriiniir bolgelerinde gercek-
lesmektedir. Bu bolgelerden biri Talatpasa Caddesi ve Ali Cetinkaya
Caddesi'nin kesistigi noktada olan Seving Pastanesi'nin ontidiir. Diger
bolge ise 1440 Sokak’ta bulunan Alsancak Kiiltiir Merkezi'nin éniindeki
kiiciik meydandir.

Calisma sonucunda, giindelik hayatmn tiyatrosunun fiziksel anlamda
smirlar1 kiiglilmiis olsa da, 17. ylizyillda Smyrna’da teatral etkinliklerin
giindelik hayatla biitiinlesme ¢abasmin devam ettigi goriilmiistiir. Ka-
musal mekanda kaymalar yasanmis olsa da, kentlinin giindelik hayati ile
kurdugu iliskide sokak bir sahneye déniismiistiir. Oyle ki sanat, giinde-
lik hayatin igindeki kentliyi sokag1 yeniden kesfetmeye ¢agirir. Belki de,
giindelik hayatin tiyatrosu sanat ile hayat arasindaki ugurumun simurla-
rinu kiigtiltmektedir. Kim bilir belki de, Tristan Tzara'nin dedigi gibi sa-
nat ve hayat birdir artik.
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