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GENCLIK ALTKULTURLERINE AIT GIYIMLERIN GOSTERGEBILIMSEL INCELENiSi

0oz

Modern toplum c¢ok sayida altkiltir icerecek big¢imde gelismis,
kendilerine olusturduklari alternatif ktiltirel bicim icerisinde
yasayan genclik altkiiltiirleri egemen dederlere yonelik protestolarinin
bir kismini giyim gOstergeleri aracilidiyla gergeklestirmislerdir.
Genglik altkiiltiirlerine red ve protestolarini gdsterebilecekleri bir
zemin olusturan giyim gdstergeleri, udradiklari yapibozumunun ardindan
yeniden tanimlanarak simgelesmistir. Boylece nesnelerin islevleri
dontistlrtilmiis, genclik altkiiltiirlerinin gdsterilenlerini ilettikleri
bir iletisim araci olmuslardir.

Anahtar Kelimeler: Altkiltir, Giyim, Kimlik, G&stergebilim, Moda

SEMIOLOGICAL EXAMINATION OF CLOTHING BELONGS TO YOUTH SUBCULTURES

ABSTRACT

The modern society has developed to include numerous
subcultures, youth subcultures, who living in the alternative cultural
form they have created, have carried out some of their protests
against dominant values via their wear signs. The wear signs, which
provide a platform for youth subcultures to show their rejections and
protests, become a symbol by beging redefined after deconstruction. In
this way, the objects’ functions are transformed and it became a
communication tool which has forwarded youth subcultures signals.

Keywords: Subculture, Clothing, Identity, Semiology, Fashion

How to Cite:

Ertiirk, N. ve Rusen, T.C., (2018). Genc¢lik Altkiiltiirlerine Ait Giyimlerin
Géstergebilimsel Incelenisi, Vocational Education (NWSAVE), 13(2):11-31,
DOI: 10.12739/NWSA.2018.13.2.2C0060.


mailto:nilaye@anadolu.edu.tr
mailto:cerenrusan@arel.edu.tr

Ertirk, N. ve Rusen, T.C., . 4%
Vocational Education (NWSAVE), 2C0060, 2018; 13(2): 11-31. N

T

i

1. GIRIS (INTRODUCTION)

Arastirma, temel olarak giyim gbdstergesi cevresinde ddénen-
altkiiltirel nesnelerin kullanimi ve anlamlari konusunda yapilmis bir
maddi kiltir c¢alismasidir. Genel geger akademik kullanimiyla “maddi
kiltir” terimi, maddi bir nesnenin ya da maddi nesneler adinin kiltir
ve toplum icin onemli oldudunu, nesnelerin sembolik anlamlar ylklenme
yoluyla toplumsal islevler gerceklestirdigini wvurgulayan ve toplumsal
analiz yaparken de nesneleri dikkate alan bir sosyal bilim
vaklasimidir. Maddi kiltir, 1Uzerinde akademik 1ilginin arttidi bir
inceleme alani olarak, tasarim ve kiltiir incelemelerinde ©Onemli bir
alan haline gelmistir (Woodward, 2016). Sosyal unsurlarinda bulunan
ortakliklari sebebiyle giizel sanatlar ve tasarim arastirmalari kadar
O6nem arz eden moda olgusu maddi kiiltirin bir parcasi olarak ele
alinmistir (Kawamura, 2016).

2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Ginimiizde kiiltiir endistrilerince vyaratilan kimlik O&rnekleri
gengler tarafindan taklit edilmekte ve felsefi olarak anlamindan
haberdar olmasa da, giyim araciligdi ile plastik olarak o kimlige
biiriinmiis gencler c¢ogalmaktadir. Fakat ©ozlinde genclik altkiiltiirleri,
egemen kiiltir ve sistem 1ile problemleri olan, Dbuna direnen; bu
direnisi onlara baski vyapan egemen kiltiire ve onun kultlirel
sistemlerine ters ydnde hareket ederek gerceklestiren, bu anlamda kimi
politik, kimi felsefi toplumsal gruplardir. Geng¢lik altkiltirleri
direnislerinin en azindan bir kisminzi, giysilerin gdstergesel
gliglerini kullanarak gerceklestirmislerdir. Nesnelere, temel
islevlerinin disinda kendi anlamlarini ylikleyen altkiltirler, onlara
gbsterge deJerleri katmislardir. Arastirma genclik altkiltiirlerinin
giyim-kusamlarina nasil gosterge degeri kattiklarinan ve
gdstergelerine vyikledikleri anlamlarin neler oldudunun anlasilmasi
agilsindan onem tasimaktadir.

3. ALTKULTUR SOSYOLOJISI (SUBCULTURE SOCIOLOGY)

Kiltlr, insanlarin bireysel ve toplu yasami anlama, dlzenleme ve
yvapilandirma ig¢in Urettikleri; inan¢ ve vyasam big¢imlerini zaman
icerisinde olusturduklari Dbir anlam ve Onem sistemidir. Toplumsal
sistemlerin 6gelerinden alinti yapilarak soyutlastirilmis olan
degerlerin, normlarin ve sembollerin Orglitlenmesine ise kiltirel
sistem adi verilir. GluniUmlizdeki kiiltlirel sistem homojen degdildir. Bu
durum ktlttrel sisteme farklilik olarak vyansimaktadir (Bostancz,
2010) . “Kicuk toplumlar (avci ve toplayici toplumlar gibi) kiiltirel
bakimdan tekbig¢imli olma edilimindedirler; buna karsilik sanayi
toplumlari kendi ic¢lerinde, c¢ok sayida farkli altkiltir icerecek
bicimde, kiltiirel bakimdan c¢esitlilik gosterirler.” (Giddens, 2000).
Toplumlar genisleyip ¢ogaldikca igerisinde sosyal farklilasmalar
gbrilmektedir. Her sosyal grup da 6zglun bir altkultura
olusturmaktadir. Daha genis bir ktltirin parcasi olmakla Dbirlikte,
kimi inanc¢lari ve davranislariyla bu ana kiltirden farklilasan bir
toplumsal kiimenin kiiltirdi olarak tanim bulan altktltire, beyazlarin
cogunlukta oldugu bir toplumda siyahlar, erkek egemen bir toplumda da
kadinlar ile escinseller Ornek olarak gOsterilebilir (Mutlu, 2012).
Geng¢lik altkiltirid kavrami ise, modern toplumda gdrilmekte olan aykira
giyim, konusma bicimi, miizik, felsefe ve yasam bicimine sahip gencleri
tarif etmektedir. Temel olarak egemen kiiltiirel dederleri reddeden ve
bu hakim ktltir yerine kendi olusturduklari alternatif bir kultirel
bi¢im icerisindeki genglerdir (Ambrose ve Harris, 2012).

Genc¢lik alt kiltirlerinin ortaya ¢ikisi, sinif wve stati
celiskileri, aile sorunlari, cinsiyet, etnik kimlik, issizlik, vyas
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farkliligd1i ve yabancilasma gibi pek c¢cok sebepten kaynaklanmaktadir. Bu
konuda farkly gorlisler mevcuttur. Cohen (1955), orta sinifin
deferlerine ©&6zlem duyan fakat siniflarina 0Ozgi firsat vyapilara
sebebiyle kisitli kaynaklara sahip olan 1is¢i sinifindan genglerin
statiiye karsi muhalif dederleri benimseyerek altkiiltiirel yapilanmaya
girdikleri goriistindedir (Aktaran: Marshall, 2005) . Hebdige’nin
altktiltir tezi; bireyin egemen ktiltire direnisi temeline
dayanmaktadir. Bu teze gbre birey, kendine egemen kiltiir icerisinde
yer bulamamaktadir. Buna godre altkiultirel gruplar tarzlariyla, egemen
kiltirtin toplumsal kodlariyla dolu Dbir toplumda, ©&6zgin kodlarini
iretererek ve gOstererek, kendi wvarliklarini altini c¢izmektedirler
(Hebdige, 2004). Karl Marx altkiiltirleri ‘tehlikeli sinif’ olarak
gormis ve ‘lumpen proleterya’ olarak tanimlamistir. Marx, lumpen
proleteryayi Uretime katilmamalara ve sinif Dbilincinden yoksun
olmalari sebebiyle olasi bir devrime katki yapamayacak bilingsizler
olarak tanimlamistir (Jenks, 2007). Altkiiltirin uzun fakat codgunlukla
unutulmus bir tarihe sahip bir kavram oldugu sdéyleyen Jenks’e (2007)
gbre altkiltiir gruplari, toplum disina itilmis, izah edilemeyenlerin
ve daha oOnceki dayanisma kuramlari tarafindan dislananlarin bir araya
toplanmasi seklinde kurama evrilmektedir. O’Hara (2003), altkiiltirleri
toplumsal vyabancilasmaya karsi farkindaligi olan toplumsal gruplar
seklinde tanimlamistir. Buna gdre altkiilttrler, kendisine
yabancilasmis modern toplumda, yabancilasmaya sebep olan etmenleri
fark eden, bunlari reddeden ve bu reddedisi yikici bir bicimde ifade
eden toplumsal gruplardir (O’Hara, 2003).

4. GOSTERGEBILIMSEL YAKLASIM (SEMIOLOGICAL APPROACH)

Maddi kiltir c¢alismalarina gOstergebilimsel vyaklasimin temel
ilkesi, nesnelerin kendilerinin -var ise- temel islevi disinda baska
bir seye atifta bulundugudur. Bu yaklasimda nesnenin bir imgenin -
fikir, disiince, toplumsal anlam- tasiyicisi oldudgu disinilmekte ve
coziimlenmektedir (Woodward, 20106) . Maddi kulttur calismalarina
gbstergebilimsel yaklasimda bulunan antropolog Levi-Strauss, kiUltirin
altinda yatan yasalari aciga cikarmak icin yapisalci modeli
kullanmistair. Bu yaklasima gdre nesnelere kiiltiirel bir mesaj olarak
yaklasilmasi; klltlirel sistemin anlasilmasini saglamaktadir (Woodward,
2016) . Ornedin, avcilikla yasamin devam ettirildigi ilkel ddénemlerde
insanlar avladiklara hayvanlarin boynuzlarina baslarina takarak
avcilikla ilgili maharetlerini sergilemislerdir. Altin madeninin
islenebildigi yillara gelindigindeyse bu simge monarsinin semboli olan
bir ta¢ halini almistir (Emir, 2003). Buradaki simgelerin formu
degismistir fakat yikli oldugu imge olan glucg ve iktidar
kaybolmamistir. Levi-Strauss’un modeline gdre; bir nesne olan ta¢ yapi
so6kiimiine udratilip c¢ozimlendidinde kiiltirin kokenlerine dair -monarsi
ve iktadarin kokeni- kiilttrel bilgilere ulasilmaktadir.

Levi-Strauss’un antropolojik arastirmalarinda kullandigi
yvapisalci ilkeyi ileri tidketim toplumlari ig¢in wuyarlayan Fransiz
gdstergebilimci  Roland Barthes, modern gdstergebilimin temelini
atmistir. Antropolog Levi-Strauss nasil kiltiri anlamanin yolunun
nesnelerin kodlarini kirmak oldugunu diistindi ise, Barthes de modern
dinyanin temelini olusturan ideolojik sistemin anlamanin en 1iyi
yolunun onu bir gbstergeler sistemi olarak analiz etmek oldudunu
diisinmiistiir. Ornegin; Barthes’e gdre, oyuncaklar modern yetiskin
dinyasinin c¢esitli ideolojilerini kodlamaktadir. Kiciik kiz cocuklari
i¢in Barbie bebek {lretirken, erkek c¢ocudu ic¢in asker, silah, kilig¢la
oyuncaklari iretmek toplumsal cinsiyet ideolojilerinin dayatildidinin
gdstergeleridir (Woodward, 2016). Barthes’in modeline gore; gdsterge
bir gdsteren ile bir gbdsterilen dizlemi istine kurulu olmaktadir. Buna
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gbre gbsterenler diizlemi anlatim diizlemini, godsterilenler dizlemi de
icerik diizlemini olusturmaktadir. Bu iki baglantisal diizlem gdstergeyi
olusturmaktadir. Her gosterenin (simge) oldugu yerde bir gbdsterilen
(imge) mevcuttur (Barthes, 2014).

“Toplum bulunan her vyerde, her kullanim kendisinin gdstergesine
donlistir. Yadmurluk vyadgmura karsi korunmak ic¢in kullanilir; ama bu
kullanim, belli bir hava durumunu belirten gdstergelerden ayrilamaz”
(Barthes, 2014).

Barthes’in g&stergebilimsel ¢oOzimlemelerine gdre nesnenin anlam
belirtmesi, nesnenin bir insan tarafindan {retildidi ve tiketildigi
anda gerceklesmektedir. Buna gdre bir nesne doJaclama f{iretilse dahi
bir siire sonra bir anlam edinecektir. Ornedin; ekonomik yokluk
sebebiyle gazete k&Jidindan ayakkabi vyapan Dbir sokak serserisinin
dretimi O&zglirdir fakat nesne c¢ok kisa bir siire icerisinde sokak
serserisinin gdstergesi durumuna gelecektir. Ozetle nesneler, bir
insan tarafindan imal edindigi anda kac¢inilmaz Dbir sekilde bir
gbstergeye doéniisecektir (Barthes,2014).

4.1. Giysinin Gostergebilimsel Incelenisi
(Semiological Examination of Cloth)

Gostergeler, daha karmasik iletiler olusturmak ic¢cin bir araya
getirilip kodlari olusturmaktadirlar. Kodlar bir kiiltiirde {yelerin
paylastiga anlam sistemi, kisaca bir tir gdsterge (sembol)
zincirleridir (Mutlu, 2012) (Emir, 2003).

Nesneler dinyasinin toplumsal parcalarindan biri olan giysiler
birer gdsterge olarak sosyal kodlar kapsaminda incelenmektedir (Parsa,
2012) . Giysi nesneleri sosyal bir anlam sistemi barindirmaktadirlar.
Davis (1997), giysinin onu giyen kisi hakkinda kodlar barindiran bir
iletisim agi oldudunu sOylemistir.

“Kiyafetler sayesinde insanlar, birer kisi olarak

kendileri hakkinda bir seyler anlatir ve kolektif diizeyde

bizde simgesel olarak onlari, Dbelli statii iddialarinin

gecerli oldugu bir dinyaya yerlestirir, hayat tarzlarina

iliskin belli baglantilar kurariz.” (Davis, 1997)

Giyim, temel islevi olan Ortinmenin vyaninda, gorintiisel bir
gbsterge bitlini olmasi sebebiyle giyenin karsisindaki bireye, biling¢li
va da Dbilingsiz Dbir sekilde gdnderdigi sinyaller araciligiyla,
iletisim kurmasini saglayan bir aractir. Davis (1997), kiyafetleri
gbsteren-gdsterilen iliskisi c¢ercgevesinde incelemis, gbstergebilim
terminolojisinde kiyafet gbdstergelerinin degisken oldudu soylemistir.
Giysileri olusturan form, doku, renk, durus ve simgeler hakkinda
elimizde kesin veriler bulunmayisi bu dediskenlerden biridir. Kiyafet
gdstergelerini anlamlandirilmanin bir dider gli¢gligli gbsterenin degdisik
bolgelerde farkla simgesel referanslari olmasidir. Son guclik,
gbstergenin anlamlandirilisinin kitlelerin simgeleri algilayis
bicimiyle de deJismesidir. Ornedin; muhafazakdr bir toplumsal kimlik
tasiyan 1ile deneysellige vyatkin olan kitleler arasinda algisal bir
farklilik s&z konusudur. Fakat Davis (1997), giysi gOsterenlerinin tim
degiskenliklerine radmen tim insanlarda temel bir ¢adrisim yaptidini
sOylemistir. Bu durumu erkek Hippi’nin uzun saclary ile
O0rneklendirmistir. Erkek Hippi’nin wuzun sag¢lari kendi c¢evresinde
cinsiyet rollerinden badimsiz olma anlami tasimaktayken, muhafazakér
biri ig¢in sapkinligi ifade etmektedir. Algilayis farkliligi olsa da
yorumcular o uzun sacli erkegdin ‘kimlerden’ oldugu
anlayabilmektedirler. Bu durumda giyim-kusam sinyalleri -bu O&rnekte
bir erkedin uzun sag¢i- toplumsal bir iletisim dizgesinin 0O0gesi olmakta
ve kisinin ‘kim’ veya ‘kimlerden’ oldugunu algilama konusunda topluma
ileti vermektedir (Davis, 1997).
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4.2. Genglik Altkiltirlerinin Giyim Tarzi Olusturma
Tekniklerinin Goéstergebilimsel Incelenisi (Semiological
Examination of Youth Subcultures' Technics of Clothing
Style)

Giyim kimligi ifade etme 06zelligi sebebiyle, kendilerini ifade
etme yollari arayan genclik altkiiltiirlerine ©o6nemli Dbir kaynak
olmustur. Giysiler, uzun Dbir siire insanlarin toplumsal kimliklerini
iletmis, fakat vyakin gegmiste 1ise toplumsal kimlik tanimlamalarina
karsi olan gencglik altkiltirlerince baskaldirinin gOstergesel alani
olarak kullanilmistir. Kendilerini ifade etmelerinin mesru vyollari

kapali olan altkiltirler, miziklerindeki sarki sOzleri gibi,
giysilerine kendilerine dair anlamlar vyiklemis, giyimin anlamlara
iletme glicini kullanmislardir (Hoskins, 2013). Birer gbsteren olan

nesneler, maddi islevini yerine getirmenin disinda ve Oncelikli olarak
toplumsal temelli olarak kullanildiginda nesnenin islevi doniistime
ugramaktadir. Ornedin; sadece ulasim icin kullanilan bir otomobil ile
belli bir statii iddiasi tasimak i¢in kullanilan otomobil arasinda
islevsel fark olusmaktadir. Ikinci otomobil islevi doniistiiriilmiis bir

gbstergedir. Nesnelerin islevlerinin dontistirilmesi altkiltir
genclerinin gdsterge olusturma bicimidir. Ornedin; cengelli igne Punk
giyim tarzinin parcalarindan biridir. Cengelli igne rastgele ve
ihtiya¢ disinda kullanilmis yani nesnenin islevi -iki parcayi ihtiyacg
icin birlestirmek- degistirilmistir. Altkiltirel yaratzi, eski
nesnelere yeni simgesel igerik yilikleyerek nesneleri islevsel donisiime
ugratma temeline dayanmaktadir (Gootdiener, 2005) . Genclik

altkiiltirlerinin gbdstergelerinin biitiini olan tarzlarini yaratma
teknikleri ise Dbrikolajdir. Birbirleriyle baglantisiz olan nesneleri,
parcalari birlestirip yeni bir anlam Uretme teknidi olan brikolaj ic¢in
Hebdige (2004) Clarke’in so6zlerini aktarir; “Nesne ve anlam, birlikte
bir isaret olustururlar ve Dbdyle isaretler, herhangi bir kultir
icerisinde, sirekli olarak karakteristik sdylem bicimleriyle
birlesirler. Ne wvar ki, brikoldr ayni isaretler Dbiutuntnt kullanarak
anlamli nesneyi, bu sOylem igerisinde farkli bir konuma yeniden
yerlestirdiginde ya da bu nesne, tamamen farkly bir Dbitlne
yverlestirildiginde, yeni bir sdylem olusturulur ve farkli bir mesaj
iletir.” (Clarke 19706).

Nesnenin geleneksel anlami gdstergeler buitind icerisinde
degismekte ve brikoldr gdrevi gdrmektedirler. Ornedin; Mod genclik
altkiltiri takim elbiseler giymis, ofis yasaminin geleneksel isareti
olan vyaka ve kravat takmis, motosiklete binmis, keskinlestirilmis
metal taraklar ve parcalanip anoraklar ilizerine aplike edilmis Ingiliz
bayragi kullanmislardir. Tim bunlar; ceket, motosiklet, metal tarak,
bayrak; birbirleriyle ilgisiz nesneler altkiltirel brikolor
uygulamayla, narsist, saldirgan, carpici bir tarz meydana
getirmislerdir (Hebdige 2004).

5. YONTEM (METHOD)

Bu arastirma, genc¢lik altkiiltiirlerinin -red ve protestolarini
gOsterebilecekleri bir zemin olarak kullanmis olduklari- giyimlerinin
gorsel gdstergebilimsel olarak aciklanmasini yapmak amaciyla
yapilmistir. Calisma, genglik altkiltirlerinin giyime olan etkilerini
belirlemek icin tarama modeli ve dokiiman analizi teknikleri
kullanilmakla beraber betimsel bir arastirmadir.

Arastirmanin sinirliliklari ise sdyledir:

e Arastirma 1950-1980 vyillari arasinda, Avrupa ve Amerika’da
ortayva ¢ikmis gencglik altkiiltiirleriyle sinirlidir.
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e Arastirma 1950-1980 vyillari arasinda, Avrupa ve Amerika’da
ortaya cikmis gencglik altkiltiirlerinden yazili ve gorsel
kaynaklardan ulasilabilen genclik altkiiltirleriyle sinirlidir.

e Arastirma 1950-1980 yillari arasi gencglik altkliltiirlerinin
gdstergebilimsel incelenisi ile sinirladir.

6. BULGULAR (RESULTS)
Arastirmaya yonelik bulgular ilgili basliklar halinde
ayrintilariyla sunulmaktadir.

6.1. Reggae

Reggae’ler, 1600’14 yillarinda Afrika’nin Bati Sahili’nden zorla
getirilip, ingiliz idaresi sirasinda Karayip adalarinin seker
plantasyonlarinda calistirilmis siyah ko6lelerin torunlaradir.

195071ili vyaillara gelindiginde Afrika’dan Karayip Adalarina koéle
olarak getirilen halkin torunlari ikinci gécii yasamis; Ingiltere’deki
isglici ihtiyacini karsilamak Uzere Iingiltere’ye gocmislerdir.
Gogmenler codu zaman diismanca karsilandiklari bir ¢evrede birbirlerine
ve Karayiplerdeki kiiltiirleri olan Rastafaryanizme siginmislar, bdylece
bir altkiiltir grubu olusturmuslardir (Hebdige, 2003). Reggae gencgleri;
Afrika’lzy kdklerinden, Karayiplerdeki kolelik glinlerinden,
Rastafaryanizmden, Ingiltere’deki kapitalizmden etkilenmis, bu
durumlar Uzerinden Dbirbirlerine baglanmis ve deJerler dretip Dbir
disavurum gergeklesmislerdir (Campbell, 2014). Reggae giyim tarzinin
temel prensibi; onlara baski yapan ‘beyaz’lara ait giysiler yerine,
kendilerine ait olan siyah Afrikali imaji tasiyan giysiler giymektir.
Orne§in; Reggae’ler beyaz Ingilizlerin silindir sapkalarini dedil vyiin
O0rgli bereler takmislardir. Burada gdsteren yin Orgli bere gdsterilen
ise Avrupa degerlerine direnmek ve dogal Afrika degerlerini
benimsemektir. Bu dogrultuda tonik, tiftik, terilen kumaslarin yerine
pamuklu ve yunlid kumaslari tercih etmislerdir (Hedbige, 2004). Reggae
genglik altkiltlrinin giyim tarzinin o&nemli gosterenlerinden biri -
Etiyopya bayradinin renkleri olan- sari, kirmizi ve vyesilden olusan
¢l renk kombinasyonudur. GOc¢men Karayip toplumu, derilerinin rengi
sebebiyle dislandiklari Afrikali koklerini Etiyopya bayradinin sari,
kirmizi ve yesil renklerinde bulmus ve bu renkleri rozet, ceket,
gomlek, ayakkabi, yiunli sapkalarinda kullanmislardir.

Resim 1. Etiyopya bayrakli tisértli ile bir Reggae miizisyeni (http-1)
(Figure 1. A Reggae musician with t-shirt of Ethiopia flag)

Etiyopya bayradinin renkleri olan sari, kirmizi ve yesiline yer
yer siyahin eklendidi olmustur. Ornedin; A.B.D.'de ilk Onemli siyah
hareketini o6rgiitleyen Jamaikali siyah o&nder olan Marcus Garvey
kirmizi, vyesil ve siyahi kullanmistir. Buradaki yeni gdsteren olan
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siyah; siyah ten rengini temsil etmektedir (Hebdige, 2003; Hebdige,
2004; De La Haye, 1996).

“Tam” adi verilen yin bere Reggae gen¢lik altkiltirinitn
gbstergelerinden biridir. Rastafaryanlarin giydigi bu uzun yin bere
Reggae’ler icin de o6nemli olmustur. Tam isimli bere, Reggae’ler icin
birkac gdsterileni kapsayan bir gdsterge haline doéontsmiistiir. Birincisi
tam yin bir beredir ve pamuk, vyin gibi dogal 1liflerin kullanimi
Rastafaryanlar igcin cevreyle uyum inancindan kaynaklanmaktadir.
ikincisi tamlar tipik bir Rastafaryan g&sterge olan sari, kirmizi,
yesil renkli yiinlerden o6rilmiis; Afrikali kodkenin gdstergesel anlamini
icerir sekilde kullanilmistair. Bir diger gbstergesel degeri,
kullanildidi mekdn (Ingiltere) ile olan zitli§indan kaynaklanmaktadir.
Avrupa’da kullanilan fotr ve silindir sapkanin aksine yiin tam berenin
kullanilmasi beyaz Ingiliz giyiminin reddi gibi ©bir yananlamsal
icerige sahiptir (De La Haye, 1996).

S .
Resim 2. Sari, kirmizi, yesil renklerde 0Oriilmiis Tam isimli beresi ile

Bob Marley (http-2)
(Figure 2. Bob Marley with beret called Tam, it was knitted in yellow,
red, green colors)

Rasta sag¢, Reggae tarzinin ayirt edici gdstergelerinden biridir
ve kokeni Rastafaryan’dir. Rasta sagi o6zliinde Afrikalil kabilelerin
kullandigi:i bir Dbig¢imdir. Britanya’daki torunlari olan Reggae’lerde
yasamis saclari sebebiyle okullara kabul edilmemis, yodun polis
tacizine maruz kalmislardir. Fakat Rasta sa¢, siyah gururunun bir
sembollli olmus, Rastafaryanlar da Reggaeler de kesilmesine izin
vermemigslerdir (Campbell, 2014).

6.2. Ted

2. Dinya Savasi i1le ortaya c¢ikan ideolojik yapilanmalar i1rkgilik
ve milliyetgiligi isc¢i sinifinin sorunlarinin ¢Ozimi i¢in alternatif
bir hale getirmis; isci sinifinin Dbir kisminca desteklenmistir.
Ted’ler de destek veren is¢i sinifi gencgleridir. 1954 vyilindan
itibaren, Teddy genclik altkiiltiirtine katilim sayisi hizla artmis, daha
cok sug¢ ve ¢ete Orgilitlenmesiyle iliskilendirilmis popiiler bir 'gencg'
(teenager) altkiiltir olmustur. Ana Ted gencinin hékim gorintisi; sug
ve siddet eylemlerini destekleyici big¢gimde kavgaci fakat ¢ok geng
oldugu ic¢in heniiz zayif bir figlir olan “Edwardian Ted” karakteridir
(Bentley, 2010). Temelde kendilerine “cazibeli k&étii adam” imaji vermek
isteyen Ted’ler wuzun klapali ceketleri, dar pantolonlari ve vyagli
saglariyla toplumun genel geger 1imaji ve dbénem modasi disinda bir
gdrsel imaj olusturmustur. Ted’lerin ana gdstergesi Edward tarzi takim
elbiselerdir (Fischel, Baggaley, O0’Hara, Sturgeon, Gersh, Khurana,
2013) .
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Resim 3. Londra’da Ted gengleri (http-3)
(Figure 3. Ted youth in London)

Edward stili, temelde, {iist sinifa ait bir gdsteren olmasinin
yvaninda Ingiliz kraliyet mensubiyetli§inin imzasini tasimaktadir. Tony
Jefferson, el emedine dayanan diusik {icretli islerde c¢alisan isci
sinifi gencglerinin bu tarzi kullanmasinin, paradoksal aspirational

arzunun temsilcisi oldugunu; iniforma giyme secenedinin
kullanilmasinin baslangi¢ta statii almak i¢in oldudunu sOylemistir
(Bentley, 2010). Brake (1980) de Dbuna benzer bir yorum vyapmis,

Ted’ lerin savas sebebiyle ara verdikleri Dburjuvalasma silire¢clerini
telafi ettiklerini sOylemistir. Bir gdsteren olarak Dbu giysinin,
aristokratik {iist siniflidinin yaninda ‘Ingilizlik’ gibi bir anlami
mevcuttur. Milliyetci Ted’ler, ‘Ingilizlik’ gibi yananlamsal gdsterge
de§eri mevcut olan Edward stili giyimi kullanmalarinin glicli
sebeplerinden biri bu anlami olmustur. Ted’ ler Edward stili
tarzlariyla gdécmen ve azinliklara ‘gercek beyaz 1Ingiliz’ baskiszi
yapmislardir (Brake, 1980).

Resim 4. Ted genélik altkultirinden gencler (http-4)
(Figure 4. Youngers from Ted youth subculture)

Ted pratigi duradgan, disavurumcu ve dikkati nesnenin kendisine
yogunlastiran bir stildir. Ted’ler tarzi ile dogrudan ve ac¢cik Dbir
sekilde kendisini ifade etmekte; gbdsterilene ve onun big¢gimi olan
gosterene sadik kalmislardair. Sonug¢ olarak gorilmektedir ki
altkiiltirlerin yapilari sadece kullandiklari gbdstergelere dedgil, ayni
zamanda godstergelerini olusturma bicimlerine yansimistir. Muhafazakar
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Ted genci, giyim stilini olustururken formlari ‘muhafaza etmektedir’
(Hebdige, 2004).

6.3. Mod
Mod’lar 1960’larda 1Ingiltere’de ortaya c¢ikmis bir genclik
altkultir grubudur. Savas sonrasinda yasanan ©6nemli demografik

degisimin sonucunda ailelerinden badimsiz bir kazang elde etmeye
baslamasina radmen hayallerindeki sosyal sinifa atlayamayan genglerin
olusturdugu Mod genclik altkiltirid o6zglin bir altkiltirel koda sahip

olmuslardir (Blair, 1993). Mod tarzi, temel olarak, ince ve sakindir.
Makul renkli, temiz, {#t#ld klasik takim elbiseler giymisglerdir.
Kravatlarini titizce baglamislardir. Saclari kisa, temiz ve had
safhada dizgince taranmis bir sekildedir. Ayakkabilari temiz ve

cilalidir. Kisaca Mod tarzi fazla temiz ve dizenli olmustur. Fakat bu
dizglinlik, ofis veya okul gibi resmi kurumlar disindaki yerlerde garip
karsilanacak, obsesif derecedir. Young (1999), Mod tarzini ‘zor
kosullarda temiz yasamak’ olarak betimlemistir. Hafta i¢i fabrikada
vida sikan, atdlyede calisan gen¢ bos zamani olan hafta sonunda Londra

sokaklarinda ‘gicir gicir’ gorintmleriyle modern bir géruntiu
sergilemistir. Goldman, Modlari titiz New Yorklu avukatlar gibi gdmlek
yvakalarz, 1smarlama ceketlerinin genisligi ve el yapimi
ayakkabilariyla “tipik alt sinif zippeleri” olarak tanimlamistir

(Hebdige, 2004).

Resim 5. Mod genc¢lik altkiiltiirtinden gencler (http-5)
(Figure 5. Youngers from Mod youth subculture)

Gencglik altkiiltiirleri nesnelerin gdstergesel 1ilk anlamlarinin
yapilarini bozup, iletmek istedikleri anlamlari vylkleyerek iletisim
kurmuslardair. Mod genclik altkiltirinin gorsel gbstergeleriyle
olusturduklari tarzlarinda da nesnelerin temel anlamlarina yeni
anlamlar kazandirildigi goériilmektedir. Ornedin; Mod’larin gdrsel bir
parcasi olan kiicik Vespa motorsikletler, temel islevi olan ulasim
aracindan, grup dayanismasinin tehdit edici bir semboliine déntsmistir.
Oldukca keskinlestirilmis metal taraklari ise Mod’larin saldirgan
narsist yonlerini sembolize eden bir gbsterendir. Dider bir Ornek Mod
giyim tarzinin pargalari olan takim elbise, vyaka, kravat, kisa sag
gibi 1s hayatinin geleneksel gdstergeleri ile ilgilidir. Nesnelere
yonelik altkiiltiirel miildahale ile is yasaminin resmi giysilerinin asil
anlam1i olan etkinlik, ihtiras, otoriteye Dbaglilik olan anlamlari
soyutlanarak, kurulu dizendeki =zariflik anlayisina dair alayli bir
gondermenin géstereni olmuslardir (Hebdige, 2004).
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Resim 6. Vespa motorsikletler ile gezen Mod geng¢lik altkiiltiriinden bir
topluluk (http-6)
(Figure 6. A group from Mod youth subculture with Vespa motorcyle)

6.4. Beat

Felsefi temelleri Birinci Diinya Savasil sonrasi “Kayip Kusagi”,
Fransiz bohemleri, Caz basta olmak lzere siyahi genc¢lik altkiltiirleri,
Uzakdogu kokenli Buda inanci gibi bircok farkli akima dayanmakta olan
Beat’ler kendilerini “kayip kusadin” modern bir versiyonu olarak
gormis, ‘gog¢’ ve ‘yol’ metaforu edebiyatlarinin ana temalari olmustur
(Duval, 2011). Kiultirel temelleri eklektik olan Beat’lerin, giysi
gbsterenleri de eklektiktir. Fakat temel olarak Beat giyimi bir anti-
modadir. Davis (1997), anti-modanin zamanin hdkim modasina karsi
simgesel bir muhalefet ve itiraz oldugunu sdéylemistir. Zamanin hékim
modasina uyum saglamamanin bir tercih oldugu durum olan anti-
modacilik, hékim kiiltire, meta fetisizmine, orta sinif bedenilerine
karsi olan Beat felsefesine uygun Dbir sekilde, karsi kiultir
gdstergesidir. Craine (2003), Beat genclik altkiltirinin isc¢i
sinifiyla iliskili kirli, hirpani ve daginik giysiler segerek
kurumsallasma karsiti tutumunu ifade ettigini séylemistir. Ozglir
¢ingene yasaminin gdstergelerini kullanan bohem felsefe dogrultusunda
Beat’ler titizlik ve dizgunlik izerinden yuriyen pliriten
aliskanliklara karsittirlar. Beat’lerin temel gdstereni, orta sinifin
bakimli ve titiz gOstergelerinin tam tersi bakimsiz, dodal ve pastis
primifliklerdir (Rex, 1975). Burada kirli sakalli, daginik gorintileri
gbsteren, hékim kitltirin kisitlayici pliriten aliskanliklarina karsi
olma durumu gdsterilendir.

W

Resim 7. Beat gencg¢lik altkiltirtnden bir topluluk (http-7)
(Figure 7. A group from Beat youth subculture)
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Maddi diinyanin otesinde bir gerceklik arayan Beat’ler, sanayi
kapitalizminin ana akim c¢arki oldugunu diistindikleri hazir giyim
drtinlerine tavir gelistirmislerdir. Bu dodrultuda ikinci el wve ordu
fazlasi giysiler giyinmislerdir (McRobbie 2013). Buradaki gOsteren-
gbsterilen anlam dizgesinde metalasma karsiti bir tutum mevcuttur. Bu
Ornekte meta Urini satin almama gdstergesi, kapitalist {retim
iliskilerine, meta fetisizmine karsit olma; ikinci el ve ordu fazlasi
giysileri giyinme gbstergesi, bu karsitlida alternatif {retebilecedi
ihtimaline isaret etmektedir.

Resim 8. Beat genclik altkiltirinden c¢ift (http-8)
(Figure 8. A couple from Beat youth subculture)

Meksika sandaletleri ve vyerel halklarin geleneksel tekniklerle
irettikleri pancolar Beat’lerin giyim gdstergelerindendir (Welters,
2008) . Cinkdl Beat’lerin elestirdikleri sanayi toplumu ve onun tiiketim
dayali kiiltirin aksine yerel iretimlerde UUretici, zanaat isc¢iligine
dayali bir emek performansi gerceklestirmektedir. Burada da bu giyim-
kusam kodu metalasma karsiti tutumun gdstergesidir.

6.5. Dazlaklar

196011 yillarin ikinci yarisindan sonra Mod genclik altkiltird,
farklli gruplara ayrilmaya baslamistir. Dazlaklar Mod altkiltirintn
biinyesinden ¢i1kip, Mod tarzi igerisinde proleter olan wunsurlarin

abartilmasiyla sert bir tarz yaratmislardir (Brake, 1980). Bu genclik
altktltirdi androjen, dayanikli ve maco gorintiistyle geleneksel isci
toplumunun 1imajini dramatize etmislerdir. Cotter (1999), Dazlak

altkiilttriinin ortaya c¢ikmasina zemin hazirlayan durumlardan birisinin;
serbest piyasa kapitalizminin ilerlemesiyle birlikte siyasi sag
kanattaki yikselme ve Dogu Avrupa’da hissedilen milliyetc¢ilik akima,
digerinin ise gdc¢men sayisindaki hizli artis oldugunu sdylemistir.
Istisnalari olmakla birlikte, Dazlaklarin c¢ogu; sadci, homofobik,
anti-semitist, muhafazakar, beyaz, is¢i sinifindan ve erkektir (Brake,

1980) . Dazlak gengler geleneksel toplumun onayladidi ‘hanim evladi’
davranislari reddetmis, hegemonik kiiltlirin ‘serseri’ olarak
adlandirdigi davranis bicimleri benimsemislerdir. Bu baglamda
Dazlaklar, nihilist, narsist, anarsist ve siddet temalarini
vurgulamis, toplum igerisinde siddet dolu davranislar

sergilenmislerdir (Cotter, 2003). Bu baglamda, bir altkiltir olan
Dazlaklar ile ilgili olarak Brake (1980), motorsikletin Dazlaklar ig¢in
bir ulasim araci dedil cevresine godzdadi veren, tehdit eden bir simge
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oldugunu sOylemistir. Yani motorsiklet Dazlak altkiltirinin agrasif,

vahsi, korumaci, maskiilen yapilarinin gdsterenidir (Brake, 1980).

Simge kullanimi genc¢lik altkiiltiirlerinin c¢okg¢a basvurduklari bir
disavurum yontemidir. Bir genglik altkiltird olarak Dazlaklar da
kendilerini bir sekilde temsil ettiklerini diustndikleri simge ve

sembolleri kullanmislardir. Ornedin; Amerikali Dazlaklarin giyim
tarzlarinin bir pargasi, pilot montlarinin omzundaki Amerikan (veya
confederate) Dbayragidir (O’Hara, 2003). Burada bir gOsteren olarak

kullanilan Dbayrak Dazlak genglerin {Ulkelerine Dbagliliklarina ve
vatanseverliklerine yénelik bir disavurumdur.

.‘IL_ e
Resim 9. Dazlak geng¢lik altkiltirinden bir grup (http-9)
(Figure 9. A group from Bald youth subculture)

e

Resim 10. Dazlak genclik altktiltiriinden bir grup (http-10)
(Figure 10. A group from Bald youth subculture)

‘Dazlak tniformasi’ olarak da bilinen temel Dazlak giyimi Doc
Marten markali c¢alisma botlari, pilot montlari, denim pantolonu ve
pantolon askilarindan olusmaktadir. Burada giyimin bir kimliklesme
araci olarak kullanildigi goérilmektedir. Bu bilesenlerden olusan,
kafasi tirasli Dbir geng¢ erkek gorildigi =zaman, karsi taraf Dbu
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gbstergesel giyim kodlarini okumakta ve kisinin bir ‘Dazlak’
(Skinhead) oldugunu anlamaktadir. Cotter (1999), polis gibi glivenlik
gic¢clerinin, siddet igerikli olaylarinin igerisinde c¢ok vyer alan
Dazlaklari giyimlerinden tespit ettiklerini sdéylemistir.

6.6. Hippi

Felsefi temelleri miulkiyeti, is hayatini ve geleneksel giyim
tarzini reddeden Beat altkiltiriine dayanmakta olan Hippi altkiltirt
cevrecilik, dogacilik, vejeteryanizm, nudizm, uyusturucu kullanimi,
mistik envarterler, anti-materyalizm, anti-kapitalizm gibi bircok alt

hareketi kapsamistir (Fogg, 2004; McRobbie, 2013). Miller (2011),
Hippi’leri Amerikan hayat tarzina tepki gdsteren en etkin karsi kiiltiur
olarak tanimlamistir. Ornedin; modern sehirlesme, toplumun temel

yasaylis bigcimi iken, Hippi’ler sehirlesmeye karsi olmus, ilkel komin
hayatina benzer bir yasam bicimi savunmus ve kurduklari koylerde komiin
yasam slUrmiislerdir.

‘Wippie’ (ya da ‘solcu hippie’) olarak da Dbilinen bu
altkiltirin tarzini sekillendiren, maddi zenginligi lanetlemek ve daha
yiksek bir gercekligi aramak arzusu olmustur (Yaman, 2013; Ersen,
2002) . Hippi giyimi, temel olarak, sentetik ve seri {retilmis
giysileri reddetme, buna karsilik dodal olana ve eski zamanlara geri
dénme prensibine dayanmaktadir (Miller, 2011). Hippiler bu dogrultuda
Bati moda sistemi igerisinde satisa sunulan seri {Uretilmis, makine
parcasi {Urinler vyerine, geleneksel yontemlerle {Uretilmis eski c¢ogu
zaman ikinci el giysiler giymislerdir (Marcus, 2013). McRobbie bununla
ilgili soyle sdOylemistir:

“Sokak pazarlarinin Dbuglnkii canliligi 1960 sonlarinin hippi
karsi-kiltiriine c¢ok sey Dborgcludur: Bitpazarlarini yeniden harekete
ge¢ciren, iste bu akimdir.” (McRobbie, 2013)

Resim 11. Geng¢ Hippi kadinlar (http-11)
(Figure 11. Young Hippi women)

Hippiler giysinin nasil olduguyla birlikte nasil {retildigine
dair bir algi gelistirmisler, seg¢imlerini bu dodrultuda yapmislardir.
Hippiler anti-materyalist diinya gorlisleri sebebiyle, kumasin en basit
yontemlerle elde edinilmesine dayanan eklektik orjinli kiyafetler
kullanmislardir (Fogg, 2014). Hippilerin gbdzdesi olan giysiler saf,

23



Ertiirk, N. ve Rusen, T.C., . PFa oy
Vocational Education (NWSAVE), 2C0060, 2018; 13(2): 11-31. LIS

dogal hammaddeden otantik parcalardir ve tim Dbunlar ana cadde
modasinda bulunan sentetik maddeleri reddetmeyi ifade etmistir. Hippi
kizlarin giydikleri i¢ eteklikler, saf ipekten Dbluzlar, krepe
elbiseler, kadife etekler wve saf vylinden vyapilan paltolar; eski
zanaatkdrlik degerlerine ve bir kisinin malinin {retiminin basindan
sonuna kadar Ustlendigi giinlere Ozlemi ifade etmektedir (Fischel,
Baggaley, O’'Hara, Sturgeon, Gersh, Khurana, 2013). Tiketim kiltirtnt
reddeden Hippi’ler pastis bir yoksul gdriintd uygulamislardir. Eski ve
yipranmis giysileri bu metaforun bir gdstergesidir. Ayrica Hippi’ler
unisex goriintiileriyle, baskin kiiltiirdeki cinsiyet rollerinin giyim ile
yeniden iretilmesine karsi cikmis, cinsiyet gdrintiisini
bulaniklastirmislardir (Welters, 2008).

Beat’ler dogal gorinim akimini baslatan altkiiltir olmalarina
ragmen, dogal gdrintim akimina en glgli etki Hippi’lerden gelmistir
(Welters, 2008). Endistriyel islemlerle iretilmis sentetik dUrtnler,
Hippilerin “dogaya doénts” (back to the nature) yasam tarziyla
celismektedir. 1968 yilinin politik ve sosyal olaylari iginde ™“gicgek
glici” (flower power) hareketindeki Hippiler, otoritenin karsisinda
doganin gictnii anlatmislardir. “Cicek c¢ocuklar” adiyla da anilan
Hippiler’in giysilerinde bolca kullandiklari g¢igek desenleri kokeni bu
distinceden almistir (Fogg, 2014).

i N0

) /
Resim 12. Geng¢ bir Hippi kadin (http-12)
(Figure 12. A Young Hippi woman)

Plastik ve sentetik 1lifler, savas sonrasi dodnemin sonug¢lari
olmalara sebebiyle Hippi’lerce kullanimi reddedilmis tekstil
irinlerinden birisidir. Modern  toplumun sanayii kompleksine ve
irinlerine olan bagimliligi, insan vicudunun dodasina aykiri sentetik
maddeler dayali drinler giymeleri Hippi’lerde reddedilmistir. Giyim
irinlerinde yodun sentetik kullanimi, ¢evreci Hippi’leri dodal olana
yoneltmis, en yiksek dogalligi ise c¢iplaklikta bulmuslardir. Nidizm,
Hippi’ler ic¢in c¢evrecilik, dogallik, diristlik, agiklik, o&zgirlik gibi
anlamlarin gdstereni olmustur (Miller, 2011).

6.7. Punk

Punk 1960’larin ortalarinda New York’lu mizisyenler tarafindan
Amerika’da yaratilmis, 1970’lerde Ingiltere’de olgunlasmis bir genclik
akimidir. Timden bir protesto ve red duygusu icinde olan Punk, genclik
altktiltirlerinin semiyolojik anlamda en ylksek noktasi sayilmaktadir
(Hebdige, 2004).
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Punk’lar hédkim kiltirtinkinden farkli goritnisleri, mizikleri ve
yaygin diistinme bicimlerine aykiri fikirleriyle uysalligi
sorgulamislardir. Buna godre; ‘uysal 1insan’ fikirleri etrafindaki
insanlar tarafindan belirlenen bir yapiya sahip olmasi sebebiyle is,
cinsiyet, benlik ile ilgili meseleleri sorgulamamaktadir. ‘Uysal
olmayan’ insan ise kendi gerceklerini kendisi belirleyen, belirlemeyi
baskalarinin fikirleri iizerine dayandirmayan kisi olmaktadair.
Punk’lara godre wuysallidili sorgulamanin Onemli bir parcasi otoriteyi
sorgulamaktir. Punk’larin otoriteye yonelik sorgulamalari simgesel
diizeyde bir muhalefet ve direnise donitsmiis, giyimlerinden miiziklerine
kadar tim 06zelliklerinin temeli; bu sorgulama, direnme ve ‘uymama’ya
dayanmaktadir (O’Hara, 2003). Bu dodrultuda Punk modasi bir anti-
modadir. Anti-moda, modaya yonelik bir kayitsizlik dedil, zamanin
h&kim modasina karsi simgesel bir muhalefeti tarif etmektedir. Davis
(1997), toplumda bircok kisinin modaya kayitsiz oldugunu fakat anti-
modacilarda tasarlanmis bir uyusmazlidin mevcut oldudunu ve bir karsi
ktiltiir olarak Punk’larin da Dbir anti-modaci oldugunu soylemistir.
Punk’lar, her glin ise giden orta sinif diinyasina ve onlarin giyim
modasina karsidirlar ve bunu, i¢inde bulunduklari dénemin modasiyla
alakasi olmayan zincirlerle donatilmis ceketler, delinip kipe takilmis
yanaklariyla sadomazosist tavirli giyimle gbstermislerdir (Davis,
1997) .

Resim 13. Punk gencglik altkiiltiirinden genc¢ler (http-13)
(Figure 13. Youngers from Punk youth subculture)

Punk genc¢lik altktltliri temel o6zellikleri olan antisosyal
davranislari, uyumsuzluklari, gelecege dair karamsarliklarayla
biling¢li bir sekilde bir sokak kiiltirl yaratmislardir. Akimin Uyeleri
cogunlukla alt is¢i sinifindan beyaz genglerdir. Punk’in 0Ozdeslestigi
sloganlardan biri olan “Gelecek Yok” (No Future), bu is¢i sinifindan
genglerin para ve politik gli¢ gibi dezavantajli toplumsal konumlarina
yvaptiklari bir gdndermedir. Bu kiiltirin temel kaygisi didger genclik
altkiiltiirleri gibi toplumsal baskaldiridir. Icinde bulunduklari durumu
protesto etmek {lizere toplum {izerinde bir sok etkisi vyaratmislardir.
Punk giyimi ve sanati bu sok etkisi yaratma prensibine dayanmaktadir
(Young, 1999). Modern hayatin anlamsizligi {zerine kurulu Dbir
felsefeye sahip olan Punk’larin makyajla oldukga beyazlatilmis yizleri
0li beyaz yizleri temsil etmektedir (Hebdige, 2004). Punk’larin solgun
yizleri, siyaha Dboyali gdzleri, boyalili disleri ile olusturduklari
6limle ilgili gOsterenler karamsar, gelecede dair beklenti ya da umut
tasimayan disltnceleriyle ilisgkilidir. Bu bir tir ‘yviriyen 014’
gorintisi Punk’in slogani haline gelen “Gelecek Yok” fikriyle Ortisen
bir gortinimdir (Young, 1999).
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Punk giyim kusaminda fasizm simgelerinin kullanilmasi Punk’larin
bir baska sok etme teknigidir. Bir Nazi gdstereni olan Gamali hacin
dovmesini ve Nazilerin tdrensel malzemelerini kullanmislardir. Fakat
Punk’lar bu gOstergeleri fasizm vyanlisi olduklarinin sembolii olarak
degil, topluma fasizmin ic¢inde barindirdigdi gaddarlidi hatirlatmak
icin kullanmislardir (Young, 1999). Punk’lar, Irkcilida Karsi Rock
Kampanyasi gibi anti-fasist hareketlere genis kapsamli destek vermis,
1970’ lerde yeniden ortaya c¢ikan 1rkg¢ilida tepki gbstermislerdir.
Punk’lar, karsa olduklara fasizmin gosterenlerini kullanarak,
gbstergelerin islevlerini doniistiirmiistiir. BOylece gamali hag¢ gdstereni
geleneksel anlami olan Nazizimden kopartilmis, alternatif altkiiltirel
tepkiye yerlestirilmistir (Hebdige, 2004).

Punk’1in geng¢lik altkiiltlirleri icgerisinde semiyotik olarak en

zengin kiltir oldudunu sOyleyen Hebdige (2004), genclik
altkiiltirlerini diger kiiltirlerden ayiran temel 06zelliginin kendi
gbstergelerini yaratmis olmalari oldugunu sOylemistir. Genclik

altkiiltiirleri nesneleri temel islevlerinin disinda kullanmis ve
bdylece nesnelere kendi anlamlarini yiiklemislerdir. Ornedin; cengelli
igneler, ev ic¢indeki kullanim ortamlarindan alinip ¢ene, dudak veya
kulak etrafinda kullanilmis, nesnenin temel islevi olan -iki kumas
parcasini ihtiyva¢ i¢in birlestirmek- dedismis, Punk’in tabusuz 06zglr
toplum idealinin disavurumu olan mazosist tutumlari c¢ercgevesinde,
Punk¢ilarin Urkiiticl piercingleri haline gelmistir (Hebdige, 2004).

Figure 14. Cengelli igneyi piercing olarak kullanan bir Punk genci
(http-14)
(Figure 14. A Punk young use safety pin as piercing)

Altkiltirel gruplar tarzlariyla, karsi olduklari egemen kultiurin
toplumsal kodlariyla oynamis, bu kodlari manipule ederek 0Ozgiin
iretimler gerceklestirmis ve simgesel bir direnis
gergeklestirmislerdir. Bauman (2000), diizen temeli {zerine kurulu
modern ulus devlet vyapilanmasinda okul, fabrika, cezaevi, askeri
kisla, karakol, 1slahevi, isyeri gibi modern icatlarin “dizenin
fabrikalari” oldugunu soéylemistir. Bu ‘dizen’e saldiran Punk’lar igin
okul kurumu, hegemonik kiiltirti aktarmalari sebebiyle, bir hedef
olmustur. Punk’lar okul #niformalarinin beyaz naylon gdmlek, okul
kravatlari gibi kiictik parcalarini, bir takim sembolik anlamlar
ekleyerek giyinmislerdir. Kravatlar Dbaglanmamis, gdmlekler vyazi ve
sahte kanla kaplanmis, dar deri pantolonlar ve uguk pembe tiftik
ceketlerle kombin edilmistir (Hebdige, 2004).

26



Ertiirk, N. ve Rusen, T.C.,
Vocational Education (NWSAVE), 2C0060, 2018; 13(2): 11-31.

6.8. Glam-Rock

Glitter Rock adiyla da bilinen Glam Rock, 1970’'lerin baslarinda
ingiltere ve A.B.D.’de eszamanli olarak ortaya c¢ikan bir genclik
altkiltir grubudur. Diger genc¢lik altkiiltiirleri gibi geleneksel
toplumda sakincali bulunan konulari disavurmus ve kamuoyunun tepkisini
cekmistir. Temel rock-and-roll kitlesi arasinda, kendi zamanina kadar,
ilk kez geleneksel cinsiyet rolleri ve cinsiyet ayrimina yonelik tavir

gelistiren altkiltir grubudur (Young, 1999). Glam rock, giyim
araciligiyla gosterilen geleneksel cinsiyet roline, androjenik
goriinimleriyle tepki gbdstermislerdir. Aslinda kiyafette cinsiyetlerin
birbirini taklit etmesi, androjeni, 18. Yizyilin ortalarina kadar

aristokrat erkeklerde; krallar, diikler, kontlarin kadinlardan cok daha
ihtisamli micevherler, daha canli renkler ve kumaslar kullanmasiyla
gorilmektedir. Fakat Victoria doneminde erkeklere 1is, meslek, gecim
sorumlulugu verilmis bununla Dbirlikte erkek kiyafetlerine sade ve
agirbasli olma kurali getirilmistir. Bunun sonucu olarak erkekler,
kadinsi1li1gi cadristiran kiyafetlere yonelik hassasiyet gOstermeye
baslamislardir. Sanayi devriminden sonra bu durum daha da kemiklesmis,
giyimde cinsiyet kodu Dbir tabu haline gelmistir (Davis, 1997).
Toplumsal cinsiyet rollerine bagli olarak erkek ve kadinlarin
kiyafetleri kesin c¢izgilerle birbirlerinden ayrilmistir. Toplumsal
cinsiyet rollerinin giyim kodlariyla kendini yeniden {rettigi modern
cagda Glam rock, geleneksel erkek ve kadinlara uyan standart cinsiyet
streotiplerinden rahatsiz olan gencler ig¢in farkli bir cinsel imaj
olusturmustur. Bu Dbaglamda Glam rock, daha o&nceki Rock wve diger
genglik altkiiltiirleri  tarafindan bastirilan, ihmal edilen veya
gizlenen cinsel kigilik sorunlari {izerinde durmustur (Hebdige, 2004).
Glam rock altkiltiirine ait gengler, kendilerini radikal anlamda O&zglr
kilmasalar da, hegemonik kiltiir olan yetiskin diinyasini sorgulamis, bu
sorgulamayli da geleneksel erkek wve kadin imajlarini biling¢li Dbir
sekilde bozarak gercgeklestirmislerdir.

" T o
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Resim 15. Glam Rock genclik altkiltiriinden iki genc¢ (http-15)
(Figure 15. Two Youngs from Glam Rock youth subculture)

68 hareketinin cinsel devrim kazanimina radmen transvestizm orta
sinifi sok etme etkisini korumus, Glam rock’in temel malzemesi
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olmustur. Toplumda sok etkisi yaratarak bir konuya dikkat c¢ekmek icin
kullanilan bu teknik, rock-and-roll mizisyenlerince zaten kullanilan
bir tekniktir. Fakat seyirciler izerinde, sergilenen sok gdstergeleri
kaniksandikca, gOstergelerin etkisi zayiflamis, vyerine daha etkili
daha uc ydéntemler denenmistir. Ornedin; Punk rockcilarin sadomazosist
gbstergeleri kullanarak vyarattiklari sok etkisi =zayiflayinca, Glam
rockcilar travesti giyimiyle konserlere c¢ikarak sok etkisini daha st
seviyeye tasimaya calismislardir (Young, 1999). Do6nem icerisinde asiri
kabul edilen giyim ve kimlikleri toplumca dejenere kabul edilmistir.
Fakat bu ‘dejenere kimlik’, toplumun dodru olarak onayladigi kimlik
stereotipiyle olan aykiriligi ile =zaten altkiltiirlerin simgesel
diizeyde gerceklestirdikleri direnislerinin bir parcasidir. Ana akim
siyasete, ahlaka, dine, kitlesel begenilere, geleneklere, toplumsal
sinif ve rollere karsi olan genglik altkiltiirleri buna badgli olarak
toplumun onayladidi miizik, giyim, davranis bicimlerini bilincli olarak
reddetmis ve bunlara alternatif bir kimlik gelistirmislerdir. Toplumun
‘normal’ kabul ettigi kimlik tipine zaten karsi olan altkiiltir, kendi
drind olan altkiltirel kimlikle bu ‘normal’lige muhalefet etmistir
(Hebdige, 2004).

Sekil 16. Glam-Rock miizik grubu New York Dolls (http-16)
(Figure 16. New York Dolls, Glam-Rock music group)

Glam rock, kendisini 1960’larin siyah rockina bir karsi tepki
olarak da konumlamistir. Ana akim rock kiiltiriinin temel rolleri; koti
cocuk, isyankdr, uygunsuz, yasa tanimaz, zevk diskinii, toplumdisi gibi
hédkim kiilttirde olumsuz olarak degerlendirilen Ogeleri icermistir.
Toplumsal iletisim sistemi olan giyim g&sterenini bu isyankar
yapilarinin disavurumu gerceklestirecekleri bir alan olarak kullanan
ana akim Rockerlar, siyahin etrafinda doénen -siyah pantolon, siyah
gbmlek, siyah tisdrt, siyah ayakkabi- bir tarz yaratmislardir. Glam
rockerlar ise canli renkler, PVC, tily fular, parlak renkli topuklu
ayakkabilar giymis; ana akim rock kiltirtndeki siyah hé&kimiyetine ters
yénde bir giyim tarzi gelistirmistirler. Isyan retoridi etrafinda
sekillen ana akim Rock’ina karsi Glam rock, Elestirmen Robert Palmer
deyisiyle “isyana karsi isyan” gibi bir pozisyona almistir
(Encyclopedia Britannica, 2014).
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7. SONUC (CONCLUSION)

Toplumun deneyimlerinden yola c¢ikarak olusturdugu kiltiir, sosyal
degiskenliklerden etkilenmis ve toplum c¢ok sayida altkiltliir icerecek
bicimde gelismistir. Ana kiltirin bir parcasi olmakla birlikte, kimi
inanclari ve davranislariyla bu ana kiilttirden farklilasan Dbir
toplumsal kimeye ait olarak tanim bulan genc¢lik altkiiltiirleri, hé&kim
kaltir yerine kendi olusturduklara alternatif kiltirel bicim
icerisindeki gencgleri tarif etmektedir (Ambrose, Harris, 2012). Giyim,
kendilerini ifade etme yollari arayan genglik altkiiltirlerine Onemli
bir kaynak olmus, gbstergelere kendi imgeleri yerlestirerek giyimin
anlamlari iletme glcinii kullanmislardir. Kendi giyim gdstergelerini
yaratan genc¢lik altkiiltirlerinin bu gdstergeleri vyaratma bicimleri
nesnenin temel anlaminin yapibozumu ve ardindan nesneye kendi
anlamlarini yiklemektir (Hebdige, 2004) . Maddi bir wvarlik olan
nesneler islevleri doniistirildiginde, yeni yiklenen anlamlarini
iletmekte, boylece gbsteren (nesne), iletisimsel bir eylem aracina
doniismektedir. Islevi déniistiiriilmiis nesneler (giyim gdstergeleri),
altkiiltirel gruplarin anlam tasiyicilari olmus bu altkiltiirel idretimle
gencgler, disavurumlarini gercgeklestirecek bir alan edinmislerdir
(Gootdiener, 2005).
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