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Arastirma Makalesi

TURK RESIM SANATINDA MANZARA GELENEGININ TEMSILCILERIi
“PRIMITIFLER” : BICIMSEL BiR COZUMLEME

Muteber BURUNSUZ"

()4

Tiirk resminde 19. yiizyilin ikinci yarisinda, manzara geleneginin temsilcileri
primitif ressamlar, foto-yorumcular ve Dariissafakalilar olarak bilinmektedir. Primitif
ressamlar Tiirk resminin temellerinin atilmast agisindan énem tagimaktadir. Batililasma
Donemi Osmanli Sanatinda, manzara resmiyle birlikte mimari yapilar biiyiik bir titizlikle
aktaran primitifler, eserlerinde Yildiz Sarayi, Yildiz Camii, Kagithane, kosk, park, bahge,
yapay gol ve sebillere yer vermislerdir. Arastirmada primitif ressamlar kugsag
temsilcilerinin iislup ozelliklerine deginilerek, primitif eserlerin konu ve teknik analizleri
yapilacaktir. Konu ve teknik analizler Hiiseyin Giritli, Vidinli Osman Nuri Pasa, Mustafa,
Fahri Kaptan, Bedri Kullari ve Ahmet Sekur’iin eserleri ile simwrlandirimistir.
Arastirmada tislup birlikteligi ile hareket eden primitif ressamlarin, dis mekan ogelerini
calisirken genellikle figiire yer vermedikleri goriilmektedir. Fotograftan kareleme
yontemiyle aktarilan eserlerin, dekoratif ve sematik olmadigi, sade bir anlatimla
aktarildigi  tespit edilmisgtiv. Yaghiboya teknigi kullanilarak olusturulan eserler,
hareketlilikten uzak ve statik olarak resmedilmistir. Fotograflardan aktarilarak
olusturulan eserler titizlikle detaylandirilmistir. Eserlerde 1sik-gdlge ve perspektif
etkilerine dair izlere rastlanmakla birlikte 6n ve arka diizlemler arasinda net bir ayrim
goriilmemektedir. Realist bir iislupla olusturulan eserler kahve, yesil, gri ve mavilerin
tonlart ile renklendirilmistir. Yapilan inceleme ve degerlendirmeler neticesinde, eserlerde
kompozisyon, mekdn ve renk acgisindan birliktelikler olustugu sonucuna varilmistir.
Primitif ressamlar, konu ve plastik yaklasimlart agisindan Tiirk resminde belirgin bir tislup
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anlayisiyla hareket etmisler, yasanilan zamamt ve dénemi sosyolojik olarak yansitan
eserler tiretmislerdir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Resmi, Tiirk Primitif Ressamlari, Dartissafakali
Ressamlar, Manzara Resmi, Realizm.

REPRESENTATIVES OF THE LANDSCAPE TRADITION IN TURKISH
PAINTING: “PRIMITIVES”: A FORMAL ANALYSIS

Abstract

In Turkish painting, in the second half of the 19th century, representatives of the
landscape tradition are known as primitive painters, photo-commentators and
Dariissafaka students. Primitive painters are important in laying the foundations of
Turkish painting. In the Ottoman Art of the Westernization Period, the primitives, who
meticulously conveyed architectural structures along with landscape painting, included
Yildiz Palace, Yildiz Mosque, Kdgithane, mansions, parks, gardens, artificial lakes and
public fountains in their works. In the research, the stylistic characteristics of the
representatives of the generation of primitive painters will be touched upon, and the
subject and technical analysis of the primitive works will be made. Subject and technical
analyzes are limited to the works of Hiiseyin Giritli, Vidinli Osman Nuri Pasha, Mustafa,
Fahri Kaptan, Bedri Kullari and Ahmet Sekur. In the research, it is seen that primitive
painters, who act with stylistic unity, generally do not include figures when working on
outdoor elements. It has been determined that the works transferred from photographs by
the squaring method are not decorative or schematic, but are conveyed with a simple
expression. The works created using the oil painting technique are depicted as static and
devoid of movement. The works created from photographs are meticulously detailed.
Although there are traces of light-shadow and perspective effects in the works, there is no
clear distinction between the front and back planes. The works, created in a realistic style,
are colored with shades of brown, green, gray and blue. As a result of the examination and
evaluations, it was concluded that there were unity in the works in terms of composition,
space and color. Primitive painters acted with a distinct sense of style in Turkish painting
in terms of their subject and plastic approaches, and produced works that sociologically
reflected the time and period in which they lived.

Keywords: Turkish Painting, Turkish Primitive Painters, Dariissafaka Painters,
Landscape Painting, Realism.

GIRIS

19. yy. Tirk resminde dogaya bagli kalan Tiirk primitifleri figiirsiiz
manzara gelenegini olusturmuslardir. Usluplari birbirinden ayirt edilemeyen Tiirk
primitif ressamlari, fotograflar1 geleneksel bir dille yorumlayarak, eserlerinde 151k-
gblge ve perspektif etkilerine yer vermislerdir. Dogay1 etiid ederek inceleyip
kavrayan ressamlar, Abdullah Biraderlerin fotograflarindan faydalanmislardir.
Fotografin icad1 ve Tiirkiye’ye gelisi, bu gorsellerden eserler iiretilmesine ve
fotografik bir anlatimin aktarimina neden olmustur.
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“Tiirkiye’de resim sanatimn baslangict  19’uncu yiizyil  Osmanlt
Batilllasmasina dayaniyor. Daha erken donemde, 18’inci yiizyilda, 28 Celebi
Mehmet’in Paris’e el¢i olarak gittigi Fransa'dan dondiikten sonra, ozellikle saray
mimarisi baglaminda perspektifli ve gercek mekana isaret eden Batili anlamda
resim sanati orneklerine rastlamak miimkiin. Batili anlamda Osmanli resminin
kékeni egitim alanindaki reformlara dayanwr (Evden, 2012).”

Tiirk primitif ressamlar1 peyzaj, mimari yap1 ve deniz goriiniimlerinden
olusan eserler olusturmuslardir. Agirlikli olarak mimari Ogeler igeren eserler
detayli bir sekilde resmedilmistir. Eserlerde genellikle durgun ve agik olan
gOkylizii saray bahgeleri ile bulugmaktadir.

“Aralarinda Fransiz elestirmen Renée Huygue'iin de bulundugu bazi
yazarlar, adi gegen foto-yorumcu ressamlart pek hakli bir nedene dayanmadan
“Primitifler” diye adlandwrmislardwr. Ancak bu sanat¢ilarin tiimiiyle fotograftan
yararlandiklarint  bilmiyorlar ve “Neyin, hangi gelecek itislubun” primitifi
oldugunu da aciklayamiyorlardi. Primitifler deyimi, Renée Huygue’'den odnce,
Arap¢a karsiligi olan  “iptidai’ler” seklinde Tiirk yazarlar tarafindan da
kullanmimistir (Tansug, 2003).”

Cogunlugu asker ressam olan primitifler, dis mekénla smirlandirilan
konularda realist bir bakis agisiyla yola ¢ikarak fotograflari oldugu gibi
aktarmiglardir. Sanatcilarin eserlerinde renk ve firca kullanimi agisindan
birliktelikler goriilmektedir.

Ulkemize Bati tarzindaki resim anlayisini getiren ressamlarin gogu asker
kokenlidir. Daha ¢ok dig mekdndan goriiniimleri aktaran ressamlarin eserlerinde
ortak bir birliktelik goriilmektedir. Eserlerde insan figiirii goriilmemekle birlikte
151k ve golgenin etkilerine dikkat edilmemistir (S6zen & Tanyeli, 2001). Primitif
eserler fotograftan bakilarak resmedildigi i¢in fotografin verdigi detaylarin birebir
aktarilmasina olanak saglamistir. Eserlerde renk ¢esitliligi agisindan daha siirli bir
palet sunulmustur. Eserlere yansiyan titiz is¢ilik, mimari yapilarin detaylarinda
dikkat gekmektedir.

“Mektepteki Hiinkdar dairesinin biiyiik salonu resme ayrilmis olup,
Zadegan sinifi 6grencileri, Seker Ahmet Pasa ve o zaman kolagast olan Hoca Ali
Riza’min denetiminde fotograftan ve roprodiiksiyonlardan yararlanarak, biiyiik
olgekli tuvallere, insan figiiriiniin yer almadigi, detayct bir anlayisla betimlenen
manzara resimleri ile ¢icek ve meyvelerden olusan natiirmortlar calismiglardir.
Manzara konulart olarak Géksu, Kagithane, Kiz Kulesi, Beylerbeyi Sarayi ve
orman goriiniimleri tiim detaylarin islenmesi ile resimleniyor, hocalarin diizelttigi
bu resimlerden yilsonunda segilenler, armali ve yaldizli ¢ercevelere koyularak
“kullar1” imzas: ile padisaha sunuluyordu. Resimlerin sahiplerine Ihsan-1 Sahane
olarak para odiilii veriliyordu (Olcay, 2014).”

Manzara temasi Tiirk resminde 6nde gelen temalar arasindadir. Ozellikle
Istanbul ve goriiniimleri sik¢a Tiirk ressamlarin eserlerine yansimaktadir. Tiirk
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izlenimei ressamlart da renkg¢i ve 1sikli paletleriyle zengin bir anlatim dili
sunmuslardir. Ozellikle bugiin bile giindemde olan manzara eserler resimde ilk
olarak diisiiniilen temalar arasindadir (Ozsezgin, 1999). Primitif ressamlarm
manzara eserlerindeki igerikler zengin ve siisleyici olmasina karsin, sanatcilarin
eserleri teknik ve renk kullanimi agisindan sade bir dil tasimaktadir. Eserlerde
kullanilan 1s1k-gdlge ve perspektif etkileri bu eserlerde iic boyutlu etkilerin
olusmasini saglamistir.

18. ylizyilda bat1 sanatina duyulan ilgi ve yenilesme cabalar1 minyatiirii de
etkilemistir. 19. yiizyillda minyatiir sanat1 yerini batili resim anlayisina ve yagh
boya eserlere birakmistir. Tiirk resminde minyatiir geleneginden kopusla gercekci
tasvirlerde 151k etkileri uygulanirken yagliboya kullanilmistir. Yagliboya teknigi ise
inceltilerek, bir tiir suluboyaya doniiserek tek seferli katman halinde uygulanmistir.
Fotograftan yararlanan ve dogay1 yansitan ressamlar i¢in renk ana dge olmaktan
cok yardimci 6ge durumundadir. Renk formu bi¢imlendirerek eserin biitiinliigiine
katkida bulunmaktadir.

Primitif ressamlarin manzara eserleri dogayi naif ve saf bir anlatim diliyle
ifade etmektedir. Manzara eserlerdeki titiz isgilik, ii¢c boyutluluk, hacimlendirme ve
derinlikle eserler minyatiirlerden ayrilmaktadir (Ondin, 2000). Tiirk primitiflerinin
calistiklan yerler arasinda Yildiz Sarayi, Yildiz Cami, Kagithane, kdsk ve bahgeler
yer almaktadir. Ortak bir iislupla hareket eden ressamlarin eserlerine kendi iislup
Ozellikleri yansimamaktadir. Eserlerin plastik agidan daha smirli ve kati gergevede
sekillendigi goriilmektedir.

Biiyiik bir ¢ogunlugu Harbiye, Dariigsafaka ve Miihendishane-i Berri
Humayun’da egitim alan Primitif ressamlari eserlerini olustururken fotograftan
iiretimde bulunduklar gériilmektedir. Bu eserlerin biiyiik bir boliimiiniin ise Y1ildiz
Sarayi’nda yer alan albiimlerde bulundugu bilinmektedir (Olcay, 2014). 19.
yiizyilda ¢ogu imzasiz ve kimligi belirsiz olan bu eserler, geneli Istanbul’da yer
alan manzaralar ve mimari yapilar igermektedir. Imza ve isim belirtilmeyen
eserlerin fotograflardan faydalanilarak birliktelik igeren bir lislupla olusturuldugu
goriilmektedir.

Osmanli Sanatinda batililagma adimlart ilk olarak orduda baglamistir. Bati
anlayiginda resim egitimi veren Miihendishane-i Berri Hiimayun ve Mekteb-i
Harbiye’de teknik anlamda ilk resim dersleri verilmeye baglanmistir. Ordunun
yenilenme adimlarinda topografik ve arazi tanitim amagli Yildiz Saray1 bahgesinde
eserler iiretilir. Bu sebeple ilk Tiirk ressamlarinin ¢ogu asker ressamlardir. Asker
ressamlar daha ¢ok manzara ve natlirmort alaninda eserler vermislerdir. Askeri
okullarda oncelikle teknik resim ve haritacilik dersleri verilirken, ilerleyen yillarda
resim dersleri verilmistir.

Osmanl kimliginin temsili anitsal yapilar arasinda cami, tiirbe ve sebilleri
resmeden ressamlar Istanbul ve gevresini izleyerek, gozlem yaparak izlenimlerini
eserlerine aktarmiglardir. Elde edilen birikimin aktarildig1 eserler imzasizdir ve bu
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nedenle ¢ogunun kimlikleri saptanamamistir (Giray, t.y.). Islam felsefesi ve
geleneksel estetik anlayisina gore ahlak ve tevazu sahibi olma goriisiiyle, imzasiz
olan bu eserleri ireten ressamlarin dogum ve yagam Oykdileri pek bilinmemektedir.
Tiirk resim tarihinde bir yaklasim olarak, birer sembol haline gelen primitifler
teknik ve icerik olarak sonraki kusaklara ilham olmuslardir.

YONTEM

Aragtirma kapsaminda segilen eserlerin icerik ve teknik analizleri
yapilmistir. Eserlerde ortak bir anlayisla hareket edildigi ve bu ortak anlayisin
icerik ve renk aktarimlarina yansidigi goriilmektedir. Aragtirmada nitel aragtirma
yontemiyle ilgili literatiir taranmistir. Nitel verilere dayali dokiiman analizi
yapilarak arastirmaya veriler dahil edilmistir. Elde edilen verilere gore primitif
ressamlarin  iislup ve igerikleri hakkinda tespitler yapilmistir. Arastirma
kapsaminda yorumlanan eserler Hiiseyin Giritli, Vidinli Osman Nuri Pasa,
Mustafa, Fahri Kaptan, Bedri Kullan ve Ahmet Sekur’un eserleri ile
sinirlandirtimisgtir.

Primitif Eserlerde Goriilen Teknik Ozellikler

Primitif ressamlarin eserlerinde igerikte oldugu gibi teknik olarak da
birliktelik s6z konusudur. Manzaray1 temel alan eserlerde fotografik goriinlimlerde
doga birinci plandadir. Eserlerde renk ve firca kullanimi agisindan benzerlikler
gorlilmektedir. Ressamlarin eserlerinde 6zgiin aktarimlarla karsilagilmamaktadir.
Primitif eserlerin figlirsiiz aktarimi, statik manzara anlayis1 ve renklerdeki siirlilik
eserlerde teknik olarak birbirine yakin etkiler birakmistir. Avrupa resminde goriilen
hareketli doga ve atmosferler yerine, daha sakin ve duragan manzaralar olusmustur.
Bu tir goriiniimler olugsmasinin nedeni ise fotograftan bakilarak iiretim
yapilmasidir. Fotografik anlatim 151k ve golgenin, perspektif iligkilerinin, eserin 6n
ve arka yapilar1 arasindaki g¢dziimlemelerin yapilmasmi smirlandirmistir. Ote
yandan heniiz dogay: birebir izleyerek resim yapilacak bir ortam bulunmamaktadir.
Bu sebeple benimsenen fotografik estetik teknik olarak da smirliliklar
olusturmustur. Ressamlar bireyselliklerini 6n plana ¢ikaracak herhangi bir egilim
icerisinde bulunmadan sadece gordiiklerini aktarmislardir.

Primitif ~ ressamlarin  biyografilerine  ulasilamamakta,  kimlikleri
belirlenememektedir. Sadece kimlik bilgileri degil bir¢ogu farkli islerle mesgul
olmalarindan dolayi, sanatlar1 ile ilgilide bilgilere ulagilamamaktadir (Baskan,
2014).

“Primitiflerin resimlerinde duragan, zamansiz bir diinya yani bir nevi
tasavufi diinya tasviri s6z konusu iken, bu resimlerde hicbir insanin bulunmayisi ya
da bulunsa dahi ¢ok kiigiik 6lgekte yer almasi dikkat ¢ekicidir” (Adali, 2014).
Primitif eserlerde figiirlerin yer almayis1 ya da nadiren yer verilisiyle, zaman1 belli
olmayan daha statik mekan tasvirleri goriilmektedir. Eserlerdeki atmosfer teknik ve
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icerik bakimdan déneme ait ipuglar icermektedir. Saray, kosk, sebil ve ¢esmelerin
mimari yapilar1 19. ylizyll sanati ve yasami hakkinda ipuglar igermektedir.
Benzerlikler igeren eserlerin ortak bir bakis acisiyla iiretildigi goriilmektedir.
Cekilmis fotograflardan aktarilan eserlerde teknik olarak yagliboya kullanilmis,
tiim detaylar yorumlanmadan oldugu gibi betimlenmistir.

Konulan arasinda Yildiz Saray1 ve kompleksine yer verilen eserler ortak
bir bakis acis1 ve temayla sekillenmistir. Ozellikle manzara temasma agirhikli
olarak yer verilmesi, primitiflerin ayn1 mekéanlarda bir araya gelerek c¢alistiklarim
gostermektedir. Ote yandan plastik olarak teknigin uygulanmasinda, renklerin tonal
gecisleri ve boyayr kullanma konusunda iislup dili agisindan birliktelikler
gorlilmektedir (Giray, t. y. ). Isik, renk ve perspektif 6zellikleri agisindan ortak bir
paydada bulusan primitif ressamlar biiyiik bir titizlik ve iscilikle fotograflardaki
icerigi  aktarmiglardir. Primitifler natiiralist diinya gortslerini  ayrmtili
uygulamalarla birlestirmiglerdir. Avrupa’ya gonderilen ilk ressamlar Fransa’ya
giderek Fransiz Klasizmini incelemislerdir. Gerome ve Boulanger atdlyelerinde
egitim alan ressamlar, konu se¢imi ve plastik unsurlar bakimindan gergekgi ve
dogal yaklagimdan etkilenmislerdir.

Gorsel 1. Théodore Rousseau, Agaglarlia Cevrili Bir Cayir, ahsap iizerine
yagliboya, 41,6 x 61,9 cm

Gorsel 2. Charles-Frangois Daubigny, 1874, Seine: Sabah, ahsap iizerine
yagliboya, 38,7 x 69,2 cm

Fransiz Klasizmi, manzara resmi gelenegi acisindan Avrupa’ya gonderilen
ogrencilere ilham vermistir. Barbizon Okulu temsilcilerinden Théodore Rousseau
ve Charles-Francois Daubigny eserleri Fransiz manzara resmi ve Realizme katki
saglamigtir. Romantik donemde ikoniklesmis ve diigsel manzara anlayiglar1 yerine
ylikselen agaglar ayrintili betimleme ve saf bir manzara anlayisiyla aktarilmistir.
Natiiralizmin Onciisii olan eserlerde tonalite ve yumusak ifade dili manzaranin
birebir detaylandirilmasiyla olusmustur. Rousseau’nun eserinde uzak goriiniimler
birbirine paralel uzanan seritler halinde resmedilmistir. Saf manzara anlayisiyla
yola cikilan eserlerde, durgun ve belirli tonlarda resmedilmis bir gokyiizii, yesilin
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cesitlendirilmis tonlariyla biiyiik bir titizlikle detaylandirilmistir. Tiirk resminde ise
Batililasma Doneminde Avrupa’ya gonderilen asker ressamlardan Hoca Ali Riza
ve Siileyman Seyyit eserlerinde Fransiz Klasizminin etkilerini gérmek
miimkiindiir.

Benzer temalarla bir araya gelen primitifler, renk, 151k ve kompozisyon
kurgulanyla eserlerini tuvallere aktarmislardir. Agik ve mavi gdkyliziinde iiretilen
eserler Tiirk resminde natiiralizmin temsilcisi olarak tarihte yerini almigtir. Detayli
anlatim diliyle birbirine yakin olgiilerle {iretilen tuvallerde doga 6ziimsenmeye
caligilmig ve ortak bir goriisle hareket edilmistir (Giray, t. y. ). Bir gecgis donemi
icerisinde yer alan primitif ressamlar daha naif bir anlatimla manzara gelenegini
stirdiirmiislerdir. Eserlerdeki 151k ve golge etkileri incelendiginde her eserde benzer
etkiler gozlenmektedir. Koyu ve agik tonlarin olusturdugu kontrast etkiler, naif
anlatimlar1 daha hacimsel ve gorliniir kilmaktadir. Genellikle koyu renk tonlari,
kahve ve yesiller agik mavi tonlarla dengelenmistir. A¢ik mavi tonlarin kullanildigi
gokylizii acik ve aydinliktir. Denize yansiyan acik mavi tonlar1 arasindaki
gegislerle durgun dalgalar belirtilmistir. Bat1 sanatindaki resimsel anlayigtan farkli
olarak yonlendirilmis ressamlar, diis ve gerceklik arasinda statik bir goriiniim
sunarlar.

Batili sanat anlayis ve tisluplarindan farkli olarak Tiirk resminde manzara
ifade sekli farkli bir bicimde sekilde aktarilmistir. 19. yiizyllda manzara
aktarimlarinda fotograflar ile direk gozlemler sonucu anlatimlar yapilarak natiiralist
bir yaklagim benimsenmistir (Seving Kaya & Kiling, 2023). Kompozisyonlarda
perspektif etkileri, 6n ve arka planlar genellikle benzer yapidadir. Manzara eserler,
daha ¢ok romantik donem manzaralarii animsatan eserleri cagristirmaktadir.
Doganin 6ziiniin giiclii bir bigimde vurgulandigi romantik dénem manzaralarinda
yiiceltilmis statik manzara goriiniirliigii 6n plandadir. Doganin ve mevsimlerin her
tirlii degisimini farkli 151k etkileriyle yansitan romantik eserler, acik ve koyu
tonlarda kontrast etkiler sunmaktadir. Primitif ressamlar ise sinirli manzara
igeriklerini, titiz anlatimlarini, 151k ve gdlge etkileri ile bulugturmuslardir.

Primitifler kompozisyonlarini olustururken ¢ogunlukla dingin bir ortami
resmetmiglerdir.  Kompozisyonda  perspektif agisindan net  farkliliklar
goriilmemekle birlikte derinlik 151k ve golgelerle hissettirilmistir (Tansug, 2003).
19. yiizy1l ilk yaglhiboya ressamlar1 olarak bilinen primitiflerde heniiz dogadan
gbzlem yaparak caligma yaygin degildir. Fotograftan ¢alisma sonucunda renk ve
tonlama agisindan resimlerde 6n ve arka diizlemler arasi ¢ok belirgin degildir.

Cogu asker kokenli olan primitif ressamlarm, Istanbul’da yer alan mekan,
mimari yapi, park ve bahgeleri resmederek Osmanli Donemi kiiltiirlinii temsil ettigi
goriilmektedir. Temsil edilen yapilarin ve goriiniimlerinin yer aldig1 bu eserler,
fotografta yer alan ogelerin birebir yansitilmasiyla olugsmustur. Sanat¢1 tavrindan
uzak bir bi¢imde dogaya ait olan titizlikle aktarilmistir (Giray, 2020).
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Tiirk resminde belirli bir yaklasimla hareket eden ve manzara tiirlinde
zengin Ornekler ortaya koyan primitifler, belirli hedeflerle yola ¢ikmis ve
eserlerinde fotografin kisithiligi nedeniyle daha tek diize bir atmosfer
olusturmugslardir. Tek tip anlatim sekli teknik ozelliklere de yansimis, renk ve
perspektif etkilerde sinirli ve diiz goriiniimler elde edilmistir.

Primitif Ressamlarin Eser incelemeleri

Mimarinin agirlikli olarak yer aldigi primitif eserlerde ortak bir bakis
acisiyla hareket eden foto-yorumcularin, eserlerinde koyu mat olan renklerle,
boyay1 ince bir bi¢imde siirerek kaynastirdiklari, boyanm pentiirel olarak kalin
uygulamalarina yer verilmedigi goriilmektedir. Koyu olan renk tonlarinda gegis ve
tonlama ile hacimlendirme etkisi verilmistir. Eserlerde perspektif etkiler goriilse de
netlik agisindan 6n plan ve arka plan arasinda farkliliklar yoktur. Basaran’in da
belirttigi gibi bu eserler daha ¢ok fotograf igerigine sahiptir.

“Seker Ahmet Pasa ve o zaman kolagasi olan Uskiidar’li Ali Riza Bey gibi
tamnmis hocalarin nezareti altinda ¢alisan bu talebeler artik yalnmiz biiyiik kitada
yaghboya tablolar yapiyorlardi. Fakat insan resimleri yapmazlar ve canl
modelden c¢alismaziardi. Fotografilerden biiyiiltmek ya da basma resimlerden
kopya etmek suretiyle yapilan bu resimler Goksu, Kagithane, Kizkulesi, Beylerbeyi
Sarayi, ormanlar gibi figiirsiiz, sirf manzara, meyve ve cicek resimleri idi. Insan
resimleri ile kompozisyonlar yapimazdi. En uzak tafsilatina kadar islenen bu
resimler, bir sanat eserinden ziyade, basilmis birer fotograf mahiyetinde idiler
(Basaran, 2007).”

Resim derslerinin ilk olarak verilmeye baslandigi Miihendishane-i Berr-i
Himayun’da perspektif, 1s1k-gblge ve iic boyutlu aktarim ile ilgili dersler
verilmigtir. Perspektif derslerinin etkisi primitif eserlerdeki mimari yapilara
yansimigtir. Mimari yapilar tiim detaylariyla birlikte aktarilmistir. Ayrica, Barok ve
Neo-Klasik ozellikler tasiyan Yildiz Saray1 ve kompleksi resmedilerek, tiim detay
ve Ogeler one ¢ikarilmigtir. Saray igerisindeki tiim yapilar, yapilarla birlikte bahge
ve peyzaj gorlinimleri aktarilmis ve bu eserler 19. yy. Osmanli kimligi ile ilgili bir
arsiv olusturmustur.

“Miihendislik ve Tip Mektepleri’'ni de kapsayan askeri okullarda ve
Dariissafaka’da egitim goren ve daha sonrasinda Primitifler diye adlandirilan ilk
Tiirkiye ressamlart Yildiz Sarayi, Ihiamur Kasri, Kagithane gibi mekanlart ve daha
¢ok da donemin en iinlii fotografcilarindan Abdullah Biraderler’in ¢ektikleri
fotograflara bakarak bu fotograflardaki manzaralart resmetmiglerdir. Bu
sanat¢ilarin resimlerine imza atmamasi, bunun yerine “kullart” yazmalar: onlarin
sanat¢i  kimligine karsi aldigi mesafeyi ve paralelinde dinsel ahlaka olan
baghliklarim gostermektedir (Adali, 2014).”
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Gorsel 3. Vidinli Osman Nuri Pasa, Yildiz Saray1 Bahgesi’nden

Vidinli Osman Nuri Pasa’nin ‘Yildiz Saray1 Bahgesi’nden’ adli eseri
gercekei bir dslupla aktarilmistir. Eser bir fotograf kadraji goriintimiindedir.
Kompozisyonda tiim Ogelerde detaylandirmalar dikkat c¢ekmektedir. Bitki ve
agaclarda yesilin birkag tonu c¢esitlendirilerek kullanilmis ve derinlik etkisi
verilmistir. Gokyiizli agik mavi tonlarda resmedilmistir. Eserde 151k ve golge etkisi
tiim Ogeler lizerinde hissettirilmistir. Isik ve gdlgenin tonlandirilmastyla peyzajda
hacimlendirme saglanmistir. Acik ve koyu renkler bahge detaylari ve mimari
yapida kontrast etki olugturmustur. Osman Nuri Pasa, eserin 6n ve arka yapilarini
aywrarak perspektif ilkelerine gore bigimlendirmistir (Gorsel 3).

Eserlerde ¢izgisel ya da lekesel olarak hareket yoktur. Ayni bigimde agac,
dal, yaprak ve denizlerde hareket unsuru goriilmez. Eser icerigindeki tiim dgeler
statiktir. Fotograflardaki gibi zamanin durdugu etkiler eserler incelendiginde
goriilmektedir. Kullanilan renk tonlarmin da birbirine yakin olmasi daha mat ve
duragan bir etki olusturmustur.

Detayl1 aktarimlarda Yildiz Sarayi’na yer verilmistir. Titiz bir iscilikle
hareketsiz betimlenen eserlerde ince ince fir¢a tuslarina yer verilmistir. Agag, gol,
saray, kosk ve cesmelerde kullanilan renkler ayni tonlart igermekle birlikte canli
olmayan donuk renklere yer verilmistir. Kullanilan boya ise daha diiz bir bicimde
uygulanmistir (Sahin Tekinalp, 2004).
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Gorsel 4. Mustafa, Yildiz Sarayr Bahgesinden

Yildiz Saray1 bahgesinden bir kesit sunulan eserde agik ve koyu tonlarin
kontrastligi dikkat c¢ekmektedir. Oldukca net ve keskin 1siklarin birbirinden
ayrildig1 eserde bahgeden dgeler detayli bir bicimde aktarilmistir. Siis havuzunun
mimari olarak isciligi acik tonlarla verilmistir. Eserin tam olarak merkezinde yer
alan siis havuzu agik ve koyu tonlarm birlikteligi ile resmedilmistir. Gokyiiziinde
acitk mavi ve krem tonlar1 ile aydinlik bir gokyiizii olusturulurken, agacglarin
tamaminda koyu tonlar izlenmektedir. Koyu tonlar tonal gegisleri, 151k ve gélgenin
algilanmasin1 gii¢lestirmektedir. Gergcekci detaylar resmin geneline hakimdir
(Gorsel 4).

Dogaya ait olan dgelerle mimariye ait olan eserler bir arada biitiinliik
icinde anlatilmistir. 19. yiizyila ait olan 6gelerin, yapilarin, manzara anlayisi ve tas
is¢iliginin mekanla birlikte kavranmasi s6z konusudur. Fotografin kisith
gorlinlirliigiinii sanatcilar daha resimsel ve organik bir biitiinliikle anlatmislardir.
Bu nedenle fotografta yer alan 6ge ve figiirler derinlige katki saglayacak bir
bigimde renklerin tonalitesiyle uyumlu bir bi¢imde aktarilmistir (Tansug, 2003).
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Fahri Kaptan’in ‘Kiz Kulesi’ adli eseri gercekgi bir {islupla aktarilmistir.
On planda yer alan Kiz Kulesi ve kayik daha detayli, parlak ve canli renklerle
betimlenirken, arka planda yer alan Istanbul silueti daha flu tonlarda
resmedilmistir. Denizin renkleri mavinin tonal gegisleriyle aktarilmistir. On planda
yer alan mavinin koyu niianslar1 ile denize derinlik etkisi kazandirilmigtir.
Dalgalardaki kivrimlarin statik goriintiisii ise agik ve koyu niianslarla hareketli hale
gelmistir. Kiz Kulesi’nin mimari ¢izimi geometrik yapis1 belirgindir. Beyaz,
kirmizi ve gri renklerle aktarilan yapidaki sematik mimari Ggeler gdlgelerin
aktarilmasiyla daha resimsel anlatima kavusmustur. Gokyiizii ise primitif
eserlerden agina oldugumuz agik mavi gokyiiziidiir (Gorsel 5)
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Gorsel 6. Fahri Kaptan, Géksu Cesmesi, tuval lizerine yagliboya, 54x83
cm.

Gorsel 7. Abdullah Freres, Kiiciiksu Cesmesi
7 .. ¥ S

Fahri Kaptan’in ‘Goéksu Cesmesi’ adli eseri gercekgi bir slupla
resmedilmistir. Sanat¢inin ‘Goksu Cesmesi’ adli eseri ‘Kiz Kulesi’ adli eserine
gore daha belirgin resimsel degerler tasimaktadir. ‘Mihrisah Cesmesi’ olarak da
bilinen Goksu Cesmesi Istanbul Beykoz’da yer almaktadir. Eserde renklerin
tonalitesi ile teknik olarak daha belirgin resimsel degerler goriilmektedir. Cesmenin
geometrik yapist ve detaylari 6zenle iglenilmis olmakla birlikte renk gecisleri flu
degerler araciligryla verilmistir. Flu deger ve gecislerle eser sematik ve bigimci
yapidan kurtulmustur. Eserde agik mavi, gri ve agik kahve tonlart ile kirmizi tonlart
kullanilmistir. Cesmenin tizerindeki yazilar ise belli belirsiz olarak algilanmaktadir.
Yazilarin resmedilmesinde resimsel bir anlatim s6z konusudur. ‘Goksu Cesmesi’
resmin ana merkezinde konumlanmigtir. Resmi iki esit par¢aya ayiran g¢esmenin
saginda ve solunda agac topluluklar1 yer almaktadir. Agaclarin birbiri igerisine
gectigi dal ve yapraklar yesilin acik ve koyu tonlariyla resmedilmistir. Cesmenin
saginda ve solunda iki adet ‘Kible Tas1’ yer almaktadir. Sol taraftaki kible tag1 daha
koyu tonlarla belirtilmistir. Eserde agik mavi gokylizii ve deniz arka planda
belirtilmistir. A¢ik mavi tonlarla belirtilen deniz ve gokyiizli resmin agik ve koyu
dengesine katkida bulunarak resimdeki kontrast etkilerin algilanmasina da yardime1
olmaktadir. Arka planda resmedilen Istanbul silueti ise dekoratif anlayistan uzak
olarak daha flu bir bigimde aktarilmistir (Gorsel 6). Sultan III. Selim Han
tarafindan annesi Mihrigah Sultan adina yaptirilan ¢esmenin Abdullah Freres
tarafindan ¢ekilmis fotografi ¢esmenin goriiniimii ile ilgili detayli bir bakis agisi
sunmaktadir. Cesme ilerleyen yillarda bir¢ok Tiirk ressamin tuvaline yansimistir
(Gorsel 7). Istanbul’da ¢ok 6zel bir yere sahip olan Kiigiiksu Mihrisah Sultan
Cesmesi, barok ve ampir iisluplar1 ge¢is donemini yansitan eserlerdendir. Goksu ve
Kiiciiksu derelerinde yer almasi nedeniyle ismi Kiigiiksu Cesmesi olarak da
bilinmektedir. Kii¢iiksu Cesmesi birgok kez resmedilmistir (URL 1).
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Gorsel 8. Hiiseyin Giritli, Yildiz Camii ve Yildiz Saray1 Biiyliik Mabeyn
Koskii

“Giritli Hiiseyin’in, Yildiz Camii ve Yildiz Sarayr Biiyiik Mabeyn Kogskii
resmi bu tarihi gercegi yansitmaktadwr. Resim, ayni zamanda resim sanati
tarihimizin bir donemine de aciklik getirdigi icin onem tasir. Tiirk resim sanati
tarihi i¢inde Yildiz Saray1 ve Kdgithane Kasirlart resimleri ozel bir yere sahiptir.
Bu nedenle de Ankara Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu'nda yer alan Giritli
Hiiseyin’in, Yildiz Camii ve Yildiz Saray: Biiyiik Mabeyn Koskii adlr resmi, miizenin
koleksiyonun énemli eserleri arasinda doneminin basyapitidir (Giray, 2020).”

Hiiseyin Giritli’nin ‘Yildiz Camii ve Yildiz Saray1 Biiyiilk Mabeyn Koskd’
adli eseri Tiirk resminde primitif eserleri gosteren en belirgin eserlerdendir.
Fotograf gibi gercekgi anlayisla aktarilan eserde Yildiz Sarayi, Yildiz Camii ve
bahgesi goriilmektedir. Yildiz Saray1 ve Yildiz Camii’nin tiim mimari detaylar1 ve
yapist eserde belirtilmistir. Bahge igerisinde yer alan peyzaj goriiniimiinde yesilin
koyu ve acik tonlarina yer verilmekle birlikte agik tonlar agirlikli olarak arka
planda yer almaktadir. Eserde koyu ve orta niianslar daha ¢ok resmin 0On
diizleminde yer almaktadir. Acik tonlara ise gokytiizli ve arka planda mimari yapilar
iizerinde yer verilmistir. Bahgede toprak kisminda yer alan kirmizi kahve tonlart
resimde agirlikli orta ton olarak yerini almistir. Kompozisyon acisindan yatay ve
dikeyleri asimetrik toprak goriiniimleri dengelemektedir (Gorsel 8).

Primitif eserler, realist firca siirlisleri icermelerine ragmen, dis diinya
gercekligini yansitan eserler degildir. Ozellikle belirli alanlarla siirli kalan bu
eserler, figilir ya da toplumun yasayisina dair 6geler igermemektedir. Bu sebeple
tam olarak bir gergeklige sahip degildirler. D1s diinyaya ait degisim ve doniigiimleri
yansitmazlar. Ornegin izlenimci eserlerde giiniin farkli saatlerine ait etkiler 151k ve
renkler aracilifiyla resimlere yansimaktadir. Primitif ressamlarda ise yansitilan
gergeklikte 151k ve renkler fotografin sinirlandirdigi bir bakis agisiyla sunulmustur.
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“Tiirk resminin onciileri primitifler, saray ve g¢evreleri, koskler, deniz ve
manzara temalartyla surll kalan eser igeriklerinde figiire nadiren yer
vermiglerdir. Yaghboya teknigini kullanan “primitif” olarak nitelendirilen ilk
kusak ressamlar coklukla Istanbul’daki saraylarin bahcelerinde calismislar ve
resimleri saray tarafindan satin alimmistir. Bu donemin ressamlarinin resimlerinde
saray ve kosk goriiniimlerine yogunlasmalarinin, ekonomik zorunluluktan oldugu
savlanabilir (Germeg, 2018).”

Gorsel 9. Hiiseyin Giritli, Yildiz Sarayt Bahgesi

Primitif ressamlarin eserlerinde sikca gordiiglimiiz Yildiz Sarayi
tasvirlerinden bir tanesi de Hiiseyin Giritli’ye aittir. Giritli’nin eserinde merkeze
konumlandirilmis Yildiz Saray: detayli bir bi¢imde aktarilmistir. Eserde acik krem
tonlar1, maviler, yesil tonlar1 ve kahve tonlar1 kullanilmigtir. Birbirine yakin renk
tonlarinin kullanmildig1 primitif eserlerde ¢ogunlukla yer verilen agik gokyiizii bu
eserde de ayni bigimde betimlenmistir. Sarayda kullanilan renklerle resmin genel
renkleri uyum igerisindedir. A¢ik mavi tonlarin krem rengiyle bulugmasi sonucu
acik ve giinesli bir gokyiizii gorlinmektedir. Ayrica agik tonlardan meydana gelen
gOkylizii resmin acik-koyu dengesine de katki saglamaktadir. Sarayin mimari
yapist titizlikle incelenmistir. Kapidan izleyiciye dogru agilan kirmizi toprak yol
ise perspektifle aktarilmistir. Tiirk resminde primitif eserlerde perspektife yer
verilen eserlerden bir tanesi Yildiz Sarayr Bahgesi’dir. Kirmizi toprak yolun
kenarindaki yesil alanda agaglar yer almaktadir. Agaclar genellikle koyu yesil
tonlarda resmedilmistir. Dip kisimlarda ise yesilin igerisinde yer alan koyu tonlarla
birlikte golgeler yer almaktadir. Hiiseyin Giritli eseri de fotograf gibi yansitilarak
sanatciya ait herhangi bir yorum icermemektedir (Gorsel 9).
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Abdullah Biraderlerin fotograflarindan faydalanan ressamlarin eserleri
Yildiz Sarayi’na dahil olmustur. Cogu renksiz olan fotograflar1 eserlerinde
renklendiren ressamlart mekana dair ¢aligmalar yonlendirmistir (Giray, t. y.).

Gorsel 10. Bedri Kullari, Alman Cesmesi, 1899, tuval lizerine yagliboya,
84,5x111cm.

Mimari yapilarin merkeze alindigir primitif eserlerde, yapmin etrafinda
sekillenen kompozisyon bigimleri ile karsilasilmaktadir. Gorsel 10°da merkezde
yer alan ‘Alman Cesmesi’ Sultanahmet Meydaninda yer almaktadir. Basamakli
temel {izerine oturtulan ¢esme mozaiklerle siislenmistir. Tiim detay ve islemelere
yer verilen ¢esme krem, yesil ve sarilarla resmedilmis, ¢esmede kullanilan siitunlar
ise siyaha boyanmistir. Tiim detaylara ve iscilige ragmen ¢esmenin resimsel bir
dille izleyiciye aktarildigi goriilmektedir. Sematik olmayan ve renk gecisleriyle
vurgulanan ¢esme acgik ve koyu tonlar araciligiyla hacimlendirilerek ii¢ boyut
kazanmistir. ‘Alman Cesmesi’nin etrafinda siralanmis olarak izlenen figiirler
gorlilmektedir. Figiir 6gesine az ya da hi¢ rastlamadigimiz primitif eserlerin aksine
Gorsel 10°da figiirler izlenmektedir. Perspektif agisindan oranlarin giderek
kiiciildiigii figiirlerde detaylar da giderek azalmaktadir. On diizlemde yer alan
figlirlerin renkleri ve kiyafetleri daha belirgin olarak betimlenmistir. ‘Alman
(Cesmesi’nin sag ve sol tarafinda aydinlatma direkleri yer almaktadir.

“Alman Cesmesi, Istanbul'daki Sultanahmet Meydani'nda, Sultan I. Ahmed
Tiirbesi'nin karsisinda yer alan ¢esme. Alman Imparatoru II. Wilhelm'in Sultan II.
Abdiilhamid'e ve Istanbul'a hediyesidir. Almanya'da yapilip Istanbul’daki yerine
monte edilmistir. Neo-Bizanten iislubunda bir ¢esmedir; iceriden altin mozaikle
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stislidiir. Alman Cesmesi, Dersaadet’in kalbi Sultanahmet Meydan1 gibi ¢ok
merkezi bir konumda 1900 yilinda insa edilerek 1901’de Alman yetkililerin de
katilmiyla agilist yapilan, farkli mimarisiyle gozleri iizerine ¢eken bir meydan
cesmesidir (URL 2).”

Eserin genelinde sicak toprak tonlar1 kullanilmigtir. A¢ik mavi gokyiizii
sicak toprak tonlarini dengelemektedir. Resmin 6n diizleminde koyu kahveden agik
kahveye gecis goriilmektedir. Taslarin 151k ve golgelerle daha belirgin hale geldigi
izlenmektedir. Primitif eserlerde sik¢a karsilastigimiz aga¢ gdriiniimlerine bu
eserde de yer verilmistir. A¢ik ve koyu yesil tonlar ile resmedilen agaclar gézden
uzaklastik¢a boyut olarak da kiiglilmektedir. Resmin sag arka tarafinda ise acik
pembe ve beyaz tonlarn ile daha flu resmedilmis olan Ayasofya Camii yer
almaktadir (Gorsel 10).

Gorsel 11. Ahmet Sekiir, Bursa 'dan Cekirge.

Ahmet Sekiir'iin ‘Bursa’dan Cekirge’ adli eserinde goriillen Bursa
manzarasi realist bir anlayisla aktarilmistir. Hakim bir tepeden sunulan goriiniimde
on planda c¢esitli ev ve mimari yapilar yer almaktadir. Arka planda ise vadi ve
tarlalar gokyiiziiyle birlesmistir. Yesil ve mavinin farkli tonlarinin yer aldigi eserde
yeryiizii ve gokytizii renklerin birlesmesiyle biitiinliik kazanmistir. Agik gokyiizii
ve daglar daha flu renklerle aktarilmistir. On diizlemde yer alan dgeler ise birebir
kendi renklerinde aktarilarak renk ve bi¢im agisindan yorumlanmamigtir. Primitif
eserlerde goriilen klasik manzara anlayisinin 6zelliklerini barindiran eser, fotograf
gibi aktarilarak manzara ile ilgili bilgi vermektedir (Gorsel 11).
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SONUC

Tiirk resminde belirli bir tavir igerisinde eserlerini izledigimiz primitifler,
Tiirk resminin gelisimi i¢in 6nemli degerler olusturmuslardir. Renk, kompozisyon,
15s1k-gdlge ve perspektif acisindan yeniliklerin goriildiigli bu donemde primitif
ressamlar kiiltiirel etkilesimin temsili haline gelmislerdir.

Belirli bir iislup anlayisiyla hareket ederek genellikle figiirsiiz manzara
tasvirler icin dogadan gozlemin c¢ok yaygin olmadigi dénemde fotografin
olanaklarindan faydalanmislardir. Bir¢ogu imzasiz olan eserlerde “Kullar1” ifadesi
yer almaktadir. Birgok eser Batililasma Donemi Tiirk resminin ilk drnekleri olmasi
acisindan donemi belgeler niteliktedir. Eserlerde ortak bir iislup, ortak bir teknik
duyarlilig1 da beraberinde getirmistir. Minyatiir ve duvar resimlerinden sonra ilk
kez tuval lizerine uygulanan yagliboya eserler olmasi agisindan primitif eserler
onemlidir. Birgogu Miihendishane-i Berr-i Humayun ve Darlissafaka’da egitim
almis olan primitifler, teknik olarak desen, perspektif ve hacimlendirme konusunda
donanimlidir.

Tiirk resminde manzara resim tiirlinde eserler {ireten primitifler, manzara
temastyla ¢alisan bir¢ok ressama ilham vermislerdir. Firgay1 diiz ve net sekilde
kullanan primitifler boyay1 da ince bir bigimde incelterek kullanmiglardir. Isik,
renk ve kompozisyon acgisindan dingin bir atmosferi yansitan eserlerde daha
resimsel ve yumusak gegislerin var oldugu goriilmektedir. Daha nesnel bir
aktarimin hakim oldugu eserlerde ise duygusal ve ritmik higbir etkiye yer verilmez.
Kati geometri ve bigcimsellik sade bir atmosferde betimlenmistir. Gergegine birebir
uygun mimari yapilar kurgu ve oranlariyla net bir bigimde aktarilmistir. Bati
sanatinda renk kullanimi daha bireysel ve 0zgiir anlatima sahipken, Tiirk resim
sanatinda renk primitif eserlerde formun belirleyicisi konumunda islev kazanmistir.
Renk kullaniminda kiremit rengi ve kahveler, acik gri ve mavi tonlari, soguk ve
pastel tonlarda yesiller kullanilarak wuzak yakin iligkileri ¢0ziimlenmeye
calistlmistir. Realizmin etkisiyle gergeklige bagli kalarak manzara eserler
iiretmenin nihai amaglarindan bir tanesi belgeleme ¢abasindan kaynaklanmaktadir.
Batililasma Dénemi Tiirk resmi hakkinda arsiv niteliginde degerler sunan primitif
eserler donemin mimari yapisi ve sosyolojik konumu ile ilgili ipuglar igerirken,
plastik olarak da Tiirk resim sanatina katkilar saglamustir.

Yazar Katki Oram ve Cikar Catismasi1 Beyani: Calisma tek yazarli olup katki
orani %100'diir ve herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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