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BiR ARA FORM OLARAK SiiR-HiKAYE TURU VE FARUK NAFiz
CAMLIBEL SiiRi"*
A Hybrid Genre: The Poetic Narrative and Faruk Nafiz Camlibel’s Poetry

Esra YALCIN™

Oz

Faruk Nafiz Camlibel (1898-1973), Tiirk edebiyatinda sadelesme ve millilesme anlayist cercevesinde eser veren Gnemli
sairlerden biridir. Sairin Milli Edebiyat Donemi icerisinde agik ve anlagilir bir dille ve donemde “milli bir unsur” olarak
kabul edilen hece olgiisii ile siirler kaleme almasi, onun siirlerinin biiyiik Olgiide millilesme hareketi baglaminda
degerlendirilmesine yol agnugtir. Faruk Nafiz'in zellikle Enis Behi¢ Koryiirek, Yusuf Ziya Ortag, Orhan Seyfi Orhon ve
Halit Fahri Ozansoy ile birlikte “Bes Hececiler” olarak gruplandirilmasi, onun siirlerine yaklagimin ¢ogunlukla 6lcii ve
tema baglaminda olmasina neden olmustur. Ancak Camlibel’in manzum eserlerinde tercih edilen edebi tiirler ve ilgili
tiirler arasindaki geciskenlik de incelenmeye degerdir. Bu ¢alismada sairin siirlerine tiirsel agidan yaklasilarak edebi tiir
analizi yapilacaktir. Bunun icin Behcet Necatigil’in edebiyat iizerine kaleme aldigr yazilarda kuramsal cercevesini
olusturarak siir ile hikdye arasinda bir ara form olarak belirledigi “siir- hikdye” kavramindan hareket edilecek, Camlibel'in
siirleri bu baglamda incelenmeye ¢alisilacaktir. Boylelikle sairin siirleri tizerine yapilan ¢ogu icerik odakli ¢calismalardan
farkli olarak siirlere edebi tiir perspektifinden yaklasilacaktir. Boyle bir yaklasimin Camlibel’in siirleri iizerine yeni
yorumlama alanlari agacagr umulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Faruk Nafiz Camlibel, lirizm, epik siir, anlati, siir-hikaye.

Abstract

Faruk Nafiz Camlibel (1898-1973) is one of the important poets who wrote within the framework of simplification and
nationalisation in Turkish literature. The fact that Camlibel wrote poems in a clear and understandable language and in
syllabic meter, which was accepted as a ‘national element’ during the period of national literature, led to the evaluation of
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his poems in the context of the nationalisation movement. Faruk Nafiz’s with Enis Behi¢ Koryiirek, Yusuf Ziya Ortag,
Orhan Seyfi Orhon and Halit Fahri Ozansoy as the 'Five Syllabists’ meant that his poems were mostly approached in the
context of metre and theme. However, the literary genres preferred in Camlibel’s verse and the transitivity between these
genres, are also worth analysing. In this study, the poet’s poems will be analysed from this perspective. In order to do so,
the concept of "poem-story”, which Behget Necatigil defined as an intermediate form between poetry and story and which
he used as a theoretical framework in his writings on literature, will be used, and Camlibel’s poems will be analysed in
this context. In this way, Camlibel’s poems will be approached from a literary genre perspective, as opposed to the content-
oriented studies of the poet’s poems. It is believed that such an approach will open new avenues of interpretation of
Camlibel’s poetry.

Keywords: Faruk Nafiz Camlibel, lyricism, epic poetry, narrative, poetic narrative.

GIRis

Faruk Nafiz Camlibellin (1898-1973) ilk siirlerini verdigi donemde Tiirk siirine,
genel olarak bireysel temalar1 ele alan ve kapali dille olusturulan siir anlayislar
hakimdir. Bu dénemde Servet-i Fiinfin siirinin devamui niteliginde siirler kaleme alan
Fecr-i Ati sairi Ahmet Hasim ve Avrupa’dan doniip hizli sekilde yaygin bir okur
kitlesine ulasan Yahya Kemal Beyath siirde 6ne ¢ikan isimlerdir (Enginiin 1989: 32).
Mehmet Emin’in Istanbul'un disinda, Anadolu’daki yasamdan ve Anadolu
insanindan bahseden Tiirkge Siirler (1898) kitab ise hem hece veznini kullanmasiyla
hem de her ne kadar edebi agidan yetkin olmasa da halkin dilini kullanmasiyla
donemde yanki uyandirmigtir (1989: 34). 1912'de Geng Kalemler dergisinde baglatilan,
hece Olgiisii ve yalin bir dile dayanan edebiyat hareketi ve yaratilmak istenen milli
edebiyat anlayis, Tiirk Edebiyati tarihlerinde Bes Hececiler olarak nitelendirilen Faruk
Nafiz, Enis Behig, Yusuf Ziya, Orhan Seyfi ve Halit Fahri'nin kaleme aldig; siirlerle
devam ettirilmistir. Bu sairler igerisinde Anadolu’yu ve Anadolu’daki yasami biitiin
gergekgiligi ile isleyen Faruk Nafiz hem siirsel yetkinligi hem de derin gozlem giicii ile
digerlerinden ayr1 olarak degerlendirilmistir. Kaya Bilgegil, elestirmenlerin Faruk
Nafiz’i dahil ettikleri “Hecenin Beg $airi” gruplandirmasina kars1 ¢ikar ve Faruk
Nafiz'i gelenekle iligkisi bakimindan diger sairlerden ayirir (2009: 51). Kaya Bilgegil'in
bu goriistinden yola ¢ikan Omer Faruk Karatas da sairin Modern Tiirk siirinin
kaynaklarindan biri olan Divan $iiri geleneginden oldukga faydalandiginda dikkat
ceker (2013: 212). Faruk Nafiz, geleneksel nazim sekillerini bazen gelenekte olan asli
sekliyle; bazen siirin igerigini degistirip baglikta geleneksel nazim bigimlerinin adini
kullanarak; bazen de sekil itibariyla geleneksel nazim bicimini dogrudan tatbik
etmeyip igerikte Divan Siirinin nazim gekillerini anarak Divan siiri geleneginden
faydalanmigtir (2013: 213).

Bununla birlikte Turk siirinde millilesme hareketi icerisinde konumlandirilan
sairin siirlerine ¢ogunlukla igerik ve hece Olgiisii acisindan yaklasilmis, siirlerinin
yapilar1 iizerine derinlikli incelemeler yapilmamistir. Bu calismada Camlibel’in
siirlerine metin merkezli bir bakisla yaklasilacak ve siirlerinin edebi tiir baglaminda
nasil konumlandirilabilecegi incelenecektir. Oncelikle edebi tiirlerin birbirinden nasil
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ayrildigma odaklanilacak ve tiirler arasi ara formlarin imkanlari tartisilacaktir. Bu
noktada, siirlerinin yan sira siir tizerine kaleme aldig1 poetik metinleriyle de Tiirk
edebiyatinda dnemli bir yere sahip olan Behget Necatigil'in 6ne siirdiigii “siir- hikaye”
kavramindan hareket edilecektir. Sair, “Siirimizde Hikaye” baslikl yazisinda modern
siirin hikaye tiiriiyle iligkisini gesitli 6rnekler tizerinden ortaya koyar ve yeni bir ara
form onerisinde bulunur (Necatigil 2006: 185). Bu ara formda birbirine bagh olaylar
hikayelestirilirken anlatinin kisi, zaman, mekan, olay oOrgiisii gibi Ogelerinden
faydalanilir ancak s6z konusu 6geler bir soyutlama prizmasindan gegirilir. Diger bir
ifadeyle, bu yasantilar belirli bir siirsel sdyleyisle siire aktarilir. Behget Necatigil,
yazisinda bu ara formun 6zelliklerini ve yapisin Tevfik Fikret'in “Balikgilar” siirinden
hareketle ortaya koyar. Bununla beraber Abdiilhak Hamid Tarhan, Yahya Kemal
Beyatli, Cahit Kiilebi, Cemal Siireya gibi sairlerin de bazi siirlerini bu formda yazdigin
vurgular ve onlarin siirlerini incelemeye agar.

.....

Camlibel tarafindan da kullanilmistir. Bu ¢alismada siir-hikaye tiiriinii tam olarak
belirleyebilmek adina tarihsel siire¢ igerisinde siirleri birbirinden ayirt etmek igin
yapilan tiirsel stniflandirmalara yer verilmekte, ardindan Camlibel’in siirleri bu edebi
tiir odaga alinarak metin merkezli sekilde incelenecektir.

1. SiiriN Uc¢ TORU: EPIK, LiRiK, DRAMATIK

Edebi tiir tartigmalari, edebiyat elestirisinin temel sorunsallarindan biridir. Tiirler
lizerine siiregelen tartismalarda ¢ogunlukla Antik Yunan'da Aristotales’in tiirler
tizerine yaptig1 siniflandirmadan hareket edilir. Edebi tiir teorisine yonelik temel
metinlerden ilki olan Poetika’da siirler hangi nesneleri, hangi arag, bicim ve
yontemlerle taklit ettigine gore gesitli siuflara ayrilmistir (Aristotales 2012: 12). Edebi
tiir baglaminda siirdeki taklit bigcimlerine gore yapilan bu siniflandirmayi 6ne ¢ikaran
Aristotales’e gore sairler ya Homeros un yaptig1 gibi anlat1 yoluyla taklitte bulunurlar
ya da kisileri eylem igerisinde gostererek onlari taklidin bir pargasi haline getirirler.
Anlat1 yoluyla taklitte bulunulan siirler, epik siire; kisileri eylem halinde gostererek
taklitte bulunulan siirler ise dramatik siire karsilik gelir.

Epik siirler, igerisinde takip edilebilir bir hikdyenin bulundugu uzun anlatimc
siirlerdir. Oxford sozliigiinde epik, tanrilarin soyundan gelen, insaniistii 6zelliklere
sahip efsanevi bir kahramanin ulusunu veya insanligi kurtarmak igin c¢iktig
yolculuklar1 ve kazandig1 basarilar1 gérkemli bir torensellik iginde anlatan anlatimci
siirler olarak tanumlarnur (Baldick 2001: 81-82). J.A. Cuddon A Dictionary of Literary
Terms and Literary Theory de uzun anlatima siir icin bu kavrami kullanir (1998: 529).

Lirik siir kavrami ise kisa ve muisralara ayrilmis herhangi bir olay orgiisi
barindirmayan siirler i¢in kullanilanir. J. A. Cuddon, bu kisalig: elli, altmis satirdan
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uzun olmayan, on iki ile otuz musra arasinda degisen bir uzunluga sahip olan ve
anlatic1 sesin kendi duygularini ve goriislerini aktardig; siirler olarak niteler. Lirik siiri
tarihselligi icerisinde ele alan yazar, on sekizinci yiizyilin ortalarina kadar bu tiiriin
pek tercih edilmedigini, romantizm anlayisiyla bu tiire olan ilginin arttigini belirtir
(1998: 413).

Aristotales’in tiirler {izerine yaptig1 siniflandirmadan sonra tiirlerin ayrimui ile ilgili
pek ¢ok calisma yapilmistir. Bu g¢alismalarda edebi tiirleri ayirmada g¢ogunlukla
metinlerin igeriklerine gore hareket edilmistir. Epik siirlerinde tahkiyeli anlatim ile
birlikte siirde ele alinan konular tiiriin tespitinde belirleyici olmustur. J. A. Cuddon,
epikte savascilarin ve kahramanlarin bagindan gegen olaylarin hikaye edildigini
vurgular. Bu hikayeler ¢ogunlukla bir mit, efsane, halk masal1 veya tarih igerir. Milli
bir degere sahip olan bu anlatilarda milletlerin tarihi ve idealleri ele alinir (1998: 529).
Epikler, eski ¢aglardaki savascilar ve kahramanlarin yasantilarini anlatan hikayeler
igerir. Mitler, efsaneler ve halk masallar1 bu tiir igerisinde yer alir. Buradaki anlatilar
bir toplulugun tarihini ve ideallerini temsil etmekte olup milli bir deger tagsirlar.
Tahirii’'l-Mevlevi Edebiyat Liigit: eserinde epik tiiriinii tanimlarken yine ele alnan
konudan hareket etmistir. Epigi, konusu kahramanca olan yazilara Batililarin verdigi
isim seklinde tanimlayan Tahirii'l-Mevlevi, bu tarz yazilara eskiden “hamassiyat”
dendigini belirtir (1973: 42). Genellikle olaganiistii 6zellikleri ve milli bir kimligi olan
kahramanlarin basindan gegenlerin anlatildig1 epiklerde, olaylar 6n plandadir. Epikler
¢ogu zaman destan olarak da adlandirilmistir.

T.S. Eliot da edebi tiirleri simiflandirma girisiminde bulunur. $iirleri uzunluklarma
veya igledikleri temalara gore simiflandirma fikrine karst olan Eliot, tanimlanamaz
olarak niteledigi lirik siirin ancak sdylemine gore ayirt edilebilecegini ileri siirer (1954:
38). Ona gore, siirde sairin sesi ti¢ farkli sekilde duyulur. Tercih edilen “ses” metnin
tiirtinii belirler. Bu seslerden ilki, kendi kendine veya hi¢ kimseyle konusmayan sairin
sesidir ki, bu sesin tercihiyle metin lirik bir hal alir. T. S. Eliot, birinci sesin hakim
oldugu siir i¢in lirik ifadesini kullanir. Digeri ise karsisinda bir dinleyici kitlesi varmig
ve ona hitap ediyormus gibi konusan sairin sesidir ve bu sesin kullanildig; siir epik
siirdir. Eliot'a gore bunlarin disinda sair, nazim seklinde konusan dramatik bir
karakter de yaratabilir. Bu tarz siirler dramatik siir tiirtinii olusturur. Eliot, birinci sesin
hakim oldugu siirlerde bigim ve igerigin 6zdes oldugunu soyler. Bu durum onu
anlatiya dayanan siirlerden ayirir. Zira anlatiya dayanan siirlerde siirsel malzeme ile
bi¢im 6zdes degildir. Bu nedenle ikinci ve tigiincii sesin hakim oldugu siirlerde siirsel
malzeme 6zet veya senaryo ile aktarilabilir (1954: 41-43). The Dramatic Monologue adl1
eserinde Elisabeth A. Howe ise dramatik siirdeki siir kisisinin lirik siirdeki kisiden
farkli oldugunu belirtir. Ona gore lirik siirde konusan kisinin, sairin kendisi mi yoksa
bagka biri mi oldugu muglaktir. Siirdeki bu muglaklik, okuyucunun kendisini siirin
sesiyle ayr kisi olarak gérmesine neden olur. Dramatik monologda ise siir kisisi ne
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sairin kendisidir ne de metnin okuyucusudur. Howe, konusan ses ile okuyucu
arasindaki bu mesafenin uzamasiyla metnin dramatik monologa yaklasacagini ileri
siirer. Ona gore lirik siirde ise bu mesafe kisa ve belirsizdir (Dirlikyapan 2013: 22).

Modern edebiyat kuramcisi1 Northop Frye, Elestirinin Anatomisi'nde (1957) benzer
sekilde siirde duyulan siir kisisinin sesine gore bir ayrimda bulunur (2015: 283). O,
edebi tiirleri smuflara ayirirken metindeki sesin okuyucu/izleyici karsisindaki
konumunu temel alir. Ona gore sair ve kitlesi arasindaki kosullar, diger bir ifadeyle
siirdeki retorik, siirin tiirtinii belirler. Bir eserde sozciikler dinleyici Oniinde
sahnelenebilir, dinleyici ile konusulabilir veya sozciikler sarki olarak sdylenebilir.
Frye, Aristotales’ten kalma epik, lirik, dramatik seklindeki ayrimin yeterli olmadigini
diiglinlir ve bunlara kurmaca kavramin ilave eder. Birbirinden farkli bu tiirlerde
okuyucunun konumu da farklidir. Kurmacada okur dogrudan metinle iligkilidir (2015:
285). Dramada karakter izleyici ile kars1 karsiyadir, epikte ise sair ozan edasiyla
izleyici ile karg:t karstyadir. Dinleyici tarafindan dinlendigini bilen siir kisisi, hikaye
anlaticis1 gibi bir role biirtiniir. Bu tarz siirlerde anlatic1 ses, “Hikdye Anlaticist” olarak
kavramsallastirilan kisinin sesidir (Benjamin 2012: 94). Hikaye anlaticis1 hikayesini
kendi yasantisindan veya kendisine aktarilan bir deneyimden alir ve aktardig:
deneyimi dinleyicilerinin deneyimi haline getirir. Aktarilanlar, dinleyiciler ile hikaye
anlaticis1 arasinda ortak bir deneyim alami olusturur. Dolayisiyla hikaye
anlaticihginda 6tekinin varligi zorunludur. Benjamin’in kavramsallastirdigi hikaye
anlaticis1 epik siirde sesi duyulan siir kisisidir. Zira epiklerde de dinleyicinin varlig
gerekli bir unsur olup siir kisisi bu dinleyici ile siirekli diyalog halindedir. Lirikte ise
izleyici gizlidir ve sair bir vecd halinde kendisini okuyucudan veya izleyiciden
soyutlar. Siir kisisi bazen kendi kendine bazen de karsisinda sevgili, tanr1 veya
soyutlastirdigr herhangi bir nesne var gibi konusur (Frye 2015: 283).

Edebi tiirlerin ayriminda 6lgiit alinan bir diger nokta ise siirdeki ritim ogesidir.
Lirik siirin tanimlamalarinda miizikle kurulan bu baglant1 6ne ¢ikar. Yunanlar, lirik
igin “ta mele” ifadesini kullanmiglardir. Bu ifade “sarkilik siirler” olarak terciime edilir.
Nitekim Roénesans doneminde lirik, lir ve lavta ile iligkili olarak goriilmistiir (Frye
2015: 313). Tiirleri ayirirken ritme 6zgii kafiye, aliterasyon, vezin gibi unsurlar goz
oniinde bulunduran Frye’a gore epikte tekrarlarla saglanan ritim, dramada “decorum”
diger bir ifadeyle “yerindelik ilkesi”"ne gore saglanan ritim, lirikte ise gagrisimsal ritim
egemendir (2015: 311).

Edebi tiirler {izerinde yapilan bu smuflandirmalar belirli ve degismez sabitler
degildir. Metnin yazarmin deneysel c¢alismalarina ya da okuyucunun estetik
anlayisina ve beklentisine gore edebi tiirler degisiklige ugrar. Chandler'in ifadesiyle
edebi tiirlerin stniflandirilmasinin “nétr ve nesnel bir prosediir”ii yoktur. Tiir sisteminin
kars1 ¢ikilmaz haritalar1 olmadigin belirten Chandler, tiirlerin tanimlar1 tizerinde
ciddi kuramsal anlasmazliklar bulunduguna dikkat ¢eker. Uzlagimsal tiir tanimlari, o
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tiir igerisinde degerlendirilen metinlerde ortak olan tema ya da bi¢im uzlasimlarina
dayansa da bazen tiirler arasinda ayrim yapmak zorlagir. Ciinkii tiirler ¢akisabilir, i¢
ige gecebilir ve karma tiirleri olusturabilir. Geleneksel tiirler sabitlenmis formlar olarak
distintilmesine karsin ¢agdas kuramlar tiirlerin bicim ve islev noktasinda degisken
oldugunu gosterir. David Buckingham, tiirtin devamli bir miizakere ve degisim
siirecinde oldugunu, Nicholas Abercrombie ise tiirlerin gittikce daha gecirgen hale
geldigini ileri siirer (Chandler 2016: 120-125).

“Gelenek ve Sair” baghikli yazisinda T. S. Eliot da yeni iiretilen her sanat eserinin
kendisinden 6nce iiretilmis sanat eserlerinden etkilendigini ileri stirer. Ona gore tiirler
arasinda dinamik bir iligki bulunur. Dolayisiyla her yeni eser, klasiklesmis edebi
tiirlerin olusturdugu diizeni az da olsa degisiklige ugratir. Ona gore eski eserlerin
olusturdugu organik bir biitiinliik vardir ve her yeni eser yaratildiginda bu organik
biitiinliik yeniden diizenlenir, yeni eserin olusturulmasiyla eski biitiinliiklii diizen
degisir (1983: 21).

Herhangi bir edebi tiirde yapilan kiigiik degisiklikler zamanla yeni bir tiirii
meydana getirir. Yeni tiirin eskinin {izerinde biriktigini sdyleyen Franco Moretti,
tiirdeki kiigiik niceliksel degisimlerin niteliksel héle geldigini ve bdylece yeni bir tiir
ortaya ¢iktigini belirtir. Yazarmn ifadesiyle “yeni tiir, eskinin bagirsaklarinda, ilk planda
diigiiniilmemis ayrintilarm birikimiyle” (2005: 218) meydana gelir. Herhangi bir edebif tiir
diger tiiriin smirlarma girdiginde o tiirtin tanimini genisletip yeni tiirlerin ortaya
¢ikmasina neden olur. Her eser igerisinde bulundugu edebi tiir dizgesini az veya gok
degisime ugratir. Farkli bigcimsel ve tematik 6zelliklere sahip olan her yeni eser, dahil
edildigi edeb? tiiriin kavram alaninda ya genisleme yaratir ya da yeni bir tiiriin ortaya
¢ikmasini saglar. Ortaya gikan bu yeni tiir, farkli edebi tiirlerin 6zelliklerini ayni anda
barindiran melez bir tiirdiir.

1.1. Siirde Bir Ara Form: Siir-Hikaye

Edebt tiirlerin gegiskenligi epik, lirik ve dramatik siir tiirlerinin baz1 6zelliklerinin
bir arada goriilmesine neden olur. Epik siire 6zgii 6ykiileme baz lirik siirlerde kendine
yer edinmis, lirik siirin bazi1 séyleyis 6zellikleri epik siirlerde kendine yer bulmustur.
Epik siir ile lirik siirin bu kesisim alanlart manzum hikaye, mensur siir gibi ara form
olarak nitelendirilebilecek siir tiirlerinin ortaya ¢itkmasma neden olmustur. Epik ile
lirik arasinda yer alan ve her iki tiiriin de baz1 6zelliklerini gosteren bu ara formlardan
biri de siir- hikaye tiiriidiir. Behget Necatigil tarafindan ortaya atilan ve kuramsal
gergevesi olusturulan bu ara tiir, mensur siir veya manzum hikaye tiiriinden gesitli
yonlerden farkliliklar gosterir.

Behget Necatigil'e gore Tiirk edebiyatindaki ilk yetkin siir-hikaye 6rnegi Tevfik
Fikret'in “Balikgilar” siiridir (2016: 186). “Siirimizde Hikaye” baglikli yazisinda
“Balikgilar” siirini incelemeye agan Necatigil, bu siirdeki hikdye unsurlarim ve
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siirselligi saglayan soyleyis 6zelliklerini ortaya koyar. Bu siirin odaginda insan ve
deniz arasindaki ¢atisma vardir. Siirde annesi hasta ve babasi ¢ok yasli olan balik¢inin
oglu, balik avlamak icin denize a¢ilmak zorunda kalir. Ancak deniz oldukga dalgalidir
ve bu dalga yiiziinden balik¢inin teknesi alabora olur. Balik¢inin hasta esi ise
yataginda oglunu beklerken bir yandan da 6liime karsi miicadele vermektedir. Aym
anda cocuk denizde, anne ise evde Olim kalim savagi verir. Siirde denizin
kararmasindan ve dalgalarin hirginligindan bahsedilir. Olayin gegtigini mekana dair
tasvirler sadece bu kadarla sinirhidir. Balik¢inin yoksul evi betimlenmez, sadece yoksul
olduklar1 belirtilir. Olayin baslamasindaki ve gelisimindeki ayrintilar siirde verilmez,
hikayedeki bosluklarin okuyucu tarafindan doldurulmasi beklenir. Bu durum siire
cagrisim zenginligi katar. Necatigil'e gore hikayede yetkinligi saglayan bu “yerinde
bosluklar”dir. Ona goére uzun ayrintilar vermek yerine ayrintilar igerisinden baglama
en uygun diiseni esere tagimak sanatc¢inin ustaligini gosterir (2016: 187-188). Saire gore
siirde yarim kalmais bir dize olan “Yarin yavrucak nasil gidecek?” dizesi tek basina hasta
yataginda kiigiik oglunun eve déonmesini bekleyen annenin telagini, kaygilarin ve ig
sikintisin1 okuyucuya sezdirmede yeterlidir. Okuyucu bu dizeyle hasta annenin, oglu
eve donmeden 6lebilecegi korkusunu duyar. Okuyucunun tamamlamasi igin birakilan
bu anlamsal bogluklar metne siirsellik, diger bir degisle lirizm katar ve bu siirselligin
metin boyunca devam etmesini saglar (2016: 188).

Behget Necatigil'e gore siir-hikdye tiiriinde en olgun ornekleri kaleme alan bir
diger sair de Yahya Kemal Beyatli’dir. Necatigil, sairin siirlerini tiirsel baglamlariyla
incelemeye acar. Ona gore “Mahurdan Gazel”, sairin bu tarzda olusturdugu bir siirdir.
Bu siirde takip edilebilir bir hikdye anlatilsa da siirsellikten taviz verilmemistir.
Dolayistyla siiri manzume olarak degerlendirmek miimkiin degildir; ¢linkii saire gore
bu siirde 6n planda olan siirselliktir. Lale Devri'nin satafath yasantisini, eglenceli
gezmelerini anlatan bu siir, her ne kadar gazel tiiriiniin dar kaliplar1 igerisinde
olusturulsa da bu bir siir-hikayedir. Necatigil'e gore bu siirde, sadece duygu
durumlarn tasvir edilmez, ayni zamanda kisilerin eylemlerine de yer verilir. Siir
igerisinde hikayeyi eritmistir (2016: 195).

Behget Necatigil, siir-hikayeleri iki tiire ayirir. Bunlardan ilkinde, yasamdan bir
parca olus sirasina gore birebir siire aktarilir; digerinde ise yasanmus bir olaym dekoru
cizilerek karakterin igerisinde bulundugu duygu durumu yansitilir. Her ne sekilde
olursa olsun Necatigil'e gére bu siirler okuyucuya tarif edilemez bir heyecan verdikleri
ve onu riiya ve hatira alemlerine tasiyabildikleri siirece saf siire yaklasir, manzum
hikaye olmaktan ¢ikarlar (2016: 198).

Necatigil'in belirledigi siir- hikaye tiiriine ¢ok benzer bir tiirsel siniflandirmadan
Mehmet Kaplan da bahseder. fsmail Safa’nin “Oksiiz Ahmet” siirini inceledigi
yazisinda bu siiri, siir ve hikaye arasinda bir tiir olarak degerlendirir. Yazar, bu siirin
her ne kadar manzume tarzinda yazilmis olsa da geleneksel anlamdaki manzum
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hikayelerden farkliligina vurgu yapar ve bu siirin Servet-i Fiinln siirinde goriilen
acima ve merhamet duygularini 6ne gikaran hikayeleri animsattigini ileri siirer. Yazar,
siirselligi birakmadan olusturulan bu “Oksiiz Ahmet”i incelerken metni, “hikdye-siir”
olarak nitelendirir (2012: 123). Ancak metinde bahsettigi bu kavramy, tiirsel baglamda
herhangi bir konuma yerlestirecek teorik tartismalara girmez.

Giiniimiizde siirin hikayenin emrine verilmedigini ileri siiren Mehmet Harmanci,
Necatigil ile benzer bir smiflandirma yapar. Siirdeki Oykiiniin bazen siirsellik
igerisinde okuyucunun fark edemeyecegi kadar kayboldugunu, siliklestigini belirten
Harmanci, okuyucunun bazen siirin icine giremedigini iddia eder (2009: 139).
Harmanci’'nin okuyucunun bir hikayesi oldugunu dahi fark edemedigi siirlerden
kastettigi Necatigil'in siir-hikaye olarak kavramsallastirdig: siirden bagkas1 degildir.

“Siir Katar Hikdye Kanatlanir: Divan Siirinde Siir-@ykﬁ” baslikl1 yazisinda Dursun
siirler icin “dykii-giir” kavramini 6nerir (2014: 108-109). Ona gore bu tarz siirlerde sair,
hikayesini anlatirken siirsel dilin imkanlarindan faydalanir. Osmanl siirine tarihsel
bir perspektif sunan Tokel, Oykii-siir olarak adlandirdig1 kavrami manzum hikaye ile
benzer kavram alanini isaret edecek sekilde kullamir (Yalgin 2017: 30). Yazara gore
Fuzul'in “Leyla ve Mecnlin”u, Seyh Galib’in “Hiisn ii Ask”1 birer 6ykii siir ornegidir
(2014: 108-109). Tokel'in oykii-siir olarak belirledigi tiire verdigi orneklerden
hareketle, bu adlandirmay1 mesnevi tiiriiniin karsilig1 olarak kullandig1 soylenebilir.
Ancak bu ¢alismada bahsedilen ve kuramsal cergevesi olusturulmaya ¢alisilan siir-
hikaye tiirli mesnevilerden farklidir. Mesnevilerin kendilerine 6zgii kalip yapilar: siir-
hikayelerde goriilmez. Dolayisiyla Tokel'in one siirdiigii kavramla siir-hikaye farkli
bir kavrama isaret eder.

Siir-hikdye, mesnevilerden farkli oldugu gibi Tiirk siir geleneginde yer etmis
manzum hikaye tiiriinden de farklidir. Bunlar: ayr tiirler olarak degerlendirmemizin
nedenlerinden ilki, manzum hikayelerin Ogretici olma &zelligidir. Bu siirlerde
gogunlukla toplumsal meseleler islenir ve bu meseleler karsisinda okuyucuda bir
farkindalik uyandirilmaya cahigilir. ikinci olarak ise manzum hikayelerde anlatiya
0zgii kisiler, mekan, zaman gibi unsurlar siirde belirgin sekilde kendine yer bulur. $iir-
hikayelerde ise anlatinin temel unsurlari agik degildir. Bu siirlerde anlatiya
odaklanilmaz, siirsellik 6n plana ¢ikarilir; hikaye c¢ogunlukla siirselligin arkasimna
gizlenir (Yalgin 2017: 30). Burada siirsellikten kastedilen siirdeki lirizmdir. Ancak bu
tarz siirlerde lirik siirlerde gormeye pek alisik olmadigimiz 6ykiileme unsurlari da
bulunur. Bu nedenle siir-hikaye tarzinda yazilmus siirleri, manzum hikaye ya da lirik
siir olarak degerlendirmek miimkiin degildir.
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2.  FARUK NAFiz’iN SiiR-HIKAYELERI

Tiirk edebiyati tarihinde Bes Hececiler olarak adlandirilan edebiyat toplulugunda
yer alan Faruk Nafiz Camlibel, hece vezniyle ve milli duygularla yazdig: siirleriyle
taninur. Bireysel temalar isledigi ilk siirlerini aruz vezniyle kaleme alan sair, Balkan
Savaglarinin (1912-1913) ve Ziya Gokalp’in fikirlerinin tesiriyle eserlerinde milli
konulara yonelmis ve aruz 6l¢iisii yerine hece 6lgiistinii kullanmaya baglamustir. Sairin
hem bireysel temalari isledigi siirlerinde hem de vatan, Anadolu, kahramanlik gibi
toplumsal konulari isledigi siirlerinde lirik ton 6n plandadir. Lirik séylemin hakim
oldugu bu siirlerde siir 6znesi arkasini dinleyiciye doner ve ddeta vecd halinde kendi
kendisiyle konusur. Bu siirlerde ayn1 zamanda sdyleyisten gelen bir miizikalite de
hakimdir ve bu durum onun siirlilerini lirik siir olarak degerlendirmeyi miimkiin
kilar. Ancak onun siirlerine egemen olan bu lirik s6ylemle misralara yayilmus bir olay
Oykiilenir. Siirden hikayeyi dislamayan Faruk Nafiz'in belirli bir olay1 hikaye eden,
lirik s6yleyise sahip bu siirlerini Behcet Necatigil’in kuramsal ¢er¢evesini olusturmaya
calistig1 “siir-hikdye” ara tiirinde degerlendirmek miimkindiir (2017: 32). Sairin
ozellikle Yahya Kemal etkisinde kaleme aldig: siirlerde siir-hikaye edebi tiiriiniin
ozellikleri goriiliir. Calismanin bu kisimda sairin siir-hikayeleri metin merkezli bir
yontemle incelenecek bu siirlerdeki anlati unsurlar1 ve lirizmi saglayan soyleyis
ozellikleri tespit edilecektir.

2.1.“Han Duvarlar1”nda Lirik Soyleyis ve Hikaye

Faruk Nafiz denilince akla ilk gelen siir, sairin 1925 yilinda Tiirk Yurdu'nda
yayimlanan “Han Duvarlar1” siiridir. Bu siirde i¢ ice ge¢mis sekilde iki ayr1 hikaye
vardir. Bunlardan ilkinde Ulukisla yoluyla Anadolu’ya giden bir kisinin yolculugu ve
ugradigi duraklarda karsilastiklar1 anlatilir. Metnin ¢ergevesini olusturan bu
hikayenin yaninda seyahat eden kisinin durdugu duraklardaki tanik olduklar1 veya
kendisine aktarilan hikayeler de bulunur. Siirde anlatici sesin hikayesi sdyle baglar:

“Yagiz atlar kisnedi, megin kirbag sakladi

Bir dakika at yerinde duraklad:

Neden sonra sarsildi altimda demir raylar

Gozlerimin oniinden gecti kervansaraylar

Gidiyorum gurbeti gonliimde duya duya

Ulukisla yolundan Orta Anadolu’ya

Ilk sevgiliye benzeyen ilk aci, ilk ayrilik

Yiiregimin yaktig1 atesle hava 1lik” (Camlibel 2003: 14).

Bu, anlatic1 sesin dogdugu topraklardan ilk ayrilisidir. Yasadigi bu ayrilik onda bir
yandan ac1 bir his bir yandan da 6zlem hissi dogurur. Siirdeki anlatic1 ses, kendi
kendine bir sayiklama halini andirir sekilde yolda yiireginden gegenleri sdyler. Zorlu
yolculuk sonras1 Ulukisla yolunda dinlenmek icin bir handa mola verirler. Anlatic1 bu
kisimda lirik sOyleyisi birakir ve yine hikdye anlaticisi sdyleyisine geger:
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“Karsida hisar gibi Nigde yiikseliyordu

Sag taraftan ¢ingirak sesleri geliyordu

Agrr agwr oniimden gecti deve kervani

Bir kenarda goriindii beldenin viran ham

Alaca bir karanlik sarmadayken her yeri

Atlarimiz ¢oziildii girdik handan igeri” (Camlibel 2003: 15).

Siir kisisinin yaptig1 yolculuk siirin tamamina yayilmis bir olay orgiisii igerisinde
sunulmustur. Siir kisisi yaptig1 yolculukta gozlemledigi cevreyi ve yolculugunu
ayrintilariyla betimlemistir. Anadolu cografyasi siir kisisinin ruh hali tizerinde
etkilidir. Anadolu’nun zorlu doga kosullar1 ve sert iklimi siir kisisinin daha da yalniz
hissetmesine neden olur: “Yol, hep yol, daima yol...Bitmiyor diizliik yine / Ne civarda bir
kiy var ne bir evin hayali, / Sonun ademdir diyor insana yolun hdli” (2003: 15). Siirde
Anadolu cografyasi ve Anadolu insani i¢ ige ge¢mis sekilde sunulmustur. Siir kisisi
tanik oldugu fiziksel gevreyi kendi ruh hali igerisinde vermistir. Dis alemin nesnel
sekilde degil de sairin muhayyilesinden gegirilerek verilmesi siire lirik bir séyleyis
kazandirmustir (Kaplan 2014: 21).

“Han Duvarlar1” siirinin i¢ dykiistindeyse Marash Seyhoglu Satilmig'in hikayesi
anlatilir. Siir kisisi gittigi hanin farkh farkli duvarlarina yazilmis siir pargalarindan
Seyhoglu Satilmig'in hikayesini 6grenir. Duvarlara yazili olan metin pargalar: lirik bir
siir olusturur. Metindeki ses ve kelime tekrarlar ise siire lirik bir sdyleyis kazandirir.
Bu musralarda takip edilebilir bir olay orgiisii yoktur. Siir su sekildedir:

“On yil var ayriyim Kinadagi'ndan
Baba ocagindan yar kucagindan

Bir kucak cicek dermeden sevgi bagindan
Huduttan hududa atilmigim ben

Gonliimii cekse de yarin nazli hali
Asmaya kudretim yetmez cibli
Yolcuyum bir kuru yaprak misali
Riizgdrin éniine katilmigim ben

Garibimin namina Kerem diyorlar

Aslim’mu el almig haram diyorlar

Hastayim derdime verem diyorlar

Maragli Seyhoglu Satilmig’tm ben” (Camlibel 2003: 15).

Bu siir, lirik bir tiirkii formunda kaleme alinmugtir. Siir kisisi kargisinda kendisini
dinleyen bir grubun varligini énemsemez, kendi kendine sayiklar gibidir. Metnin
tamaminda siir kisisinin bireysel duygulanimlar:1 aktarilir. Dize sonlarindaki ses ve
sozclik tekrarlari ise metne siirsel bir ahenk kazandirir. Lirik siirin ilk tanimlandig1
zamanlardan itibaren miizikle olan iligkisi siklikla vurgulanmistir. Bu siire hakim olan
bu miizikalitedir. “Han Duvarlar1” siirinin gerceve anlatisinda ise lirik soyleyisin
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yaninda hikaye anlatan bir soyleyis de bulunur. Siirde lirizmin ve O&ykiileyici
soyleyisin one ¢iktig1 yerler bir arada yer alir:

“Ellerim takilirken riizgdrin saclarina

Asildr arabamiz bir dagin yamacina

Her tarafta yiikseklik, her tarafta issizlik,

Yalniz arabactun dudagimda bir 1slik!

Bu 1slikla uzayan, donen, kivrilan yollar

Uykuya varnug gibi goriinen yilan yollar

Bagimi kaldirarak boslugu dinliyordu.

Gokler bulutlaniyor, riizgdr serinliyordu” (Camlibel 2003: 16).

Ulukigla yolculugunun betimlendigi bu kisimda siirsel soyleyis belirgindir.
Riizgar, saglar siir kisisinin ellerine dolanan sevgiliye; yollar uyuyan, dénen, kivrilan
yilanlara benzetilmistir. Siir kisisinin duyulariyla deneyimledigi dis diinya, kisinin
muhayyilesinden gecirilerek verilmis, somut gerceklik dogrudan aktarilmak yerine
gercekligin kiside biraktig: izler siire tasinmustir. Bu durum, siiri bireysel izlenimlerin
ve duygularin agirlikta oldugu lirik siire yaklastirir (Yalgin 2017: 39).

Ne gergeve anlat1 olan “Han Duvarlar1” siirinde ne de Seyhoglu Satilmis’in siirinde
siir kisisi herhangi bir fikrin savunuculugunu yapmaz. Dolayisiyla iki siirde de
didaktik bir sdyleyis yoktur. Siire duyularin yarattif1 deneyim zenginligi ve duygular
hakimdir, bu durum bu siire canlilik kazandirmustir (Kaplan 2014: 22).

2.2. Lirik Koy Hikayeleri

Faruk Nafiz Camlibel’in koyti ve koyliiyii isleyen siirleri de gogunlukla siir hikaye
tarzinda kaleme almmustir. Halk tiirkiilerine benzeyen bu siirlerde lirik soylem,
korundugu gibi musralar boyunca takip edilebilir bir hikaye de anlatilmaktadir. Bu
siirlerden biri 10 Subat 1927’de Hayat Mecmuas’'nda yayimlanan “Ali” isimli siirdir.
Siirde asik oldugu kadinin bagka biriyle birlikte oldugunu 6grenen Ali'nin intikam igin
harekete gegmesi anlatilir. Siir metni su sekildedir:

“Namluna dayanir, yola dalarsin,
Durusun, bakisin yaman be Ali!
Bosuna tetigi ne kurcalarsin?
Var daha atese zaman be Ali!

Yillanmug bir ¢inar pusuluk yerin,
Neredeyse gelecek beklediklerin.
Var iki atimlik cani kederin,
Desene igler duman, be Ali?

Onu sen biiyiit de sogiit boyunca
Kendini ellere versin o gonca!
Soziime kanmadin bunu duyunca,
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Gonliindii goziinii yuman, be Ali!

...Geldiler beklenen ciftler ormana,
Duruyor iki geng, ne hos yan yana.
Bir kursun kadina, bir de ¢cobana,
Cinlasin yillarca orman, be Ali!

Goériince uzanmig yar kucagina,

Boynuna dolanus ziilfii bagina,

Kursunu kahpeye atacagina

Kendine gevirdin... Aman, be Ali!” (Camlibel 2003: 182).

Bu siir, sevdigi kadinin bagka biriyle birlikte oldugundan siiphelenen Ali'nin
oykiistidiir. Ali, ormana pusu kurup sevgilileri bekler. Tiifegiyle bir ¢inar agacinin
arkasina gizlenen Ali, sevdigi kadini baska bir adamin dizlerinde uzanmis halde
goriince onlar1 6ldiirmekten vazgeger. Iki sevgilinin agk dolu hali, Ali'nin caresiz ve
yalniz hissetmesine neden olur. ierisinde bulundugu agmazdan kurtulmak igin tiifegi
kendisine dogrultur ve intihara tesebbiis eder. Ancak hikayede “ormanda bagka
biriyle yakaladig: kisi Ali'nin sevgilisi midir yoksa platonik olarak asik oldugu bir
kadmn midir?”, hikayenin sonunda “Ali kendisini gercekten 6ldiirmiis miidiir?” gibi
anlatinin merkezini olusturan sorular cevapsiz birakilmistir. Siirin hikayesi,
okuyucularin kendi zihinlerinde tamamlamalar1 igin bilingli sekilde eksik ve
bosluklarla doludur. Bu yapy, “Ali” siirini tek bir etki yaratmay1 hedefleyen, metindeki
bosluklarin okuyucunun zihninde tamamlandig1 minimal 6ykii tiirtine yaklagtirir.

Bununla birlikte “Ali” siirindeki lirizme 6zgii unsurlar, metin boyunca siirsel
sOyleyisin korunmasini saglar. Metin boyunca siir kisisi, adeta bir sayiklama halinde
Ali’ye seslenir. Dizelerin sonlarindaki “zaman be Ali”, “duman be Ali”, “yuman be Ali”,
“orman be Ali” gibi seslenmelerle siir kisisi Ali'ye serzeniste bulunur. Siddetli ruh
hallerini, heyecanlari dile getirmede yetersiz kalindiginda yasanan hissi ifade eden bu
feryatlar birer edebi sanattir (Recaizade Mahmut Ekrem 1881: 310). Siir kisisi kendi
kendine konusur haldedir, karsisindaki dinleyicilerin farkinda degildir. Dinleyicilere
/ okuyuculara yasananlar1 anlatan bir iislubu yoktur. $iir kisisinin bu kendi kendine

konusur hali siiri, lirik siir tiirline yaklagtirir.

Faruk Nafiz Camlibel'in “Ayse Sana” siiri de “Ali” siiriyle pek ¢ok noktada
benzerlik tasir. Her iki siirde de kdy yasantisi bir agk hikdyesinden hareketle islenir.
Ierisinde hikaye barindiran bu siirlerde lirizm, ses ve kelime tekrarlariyla saglanir. Bu
siirlerde koy ve koylii gercekgi bir sekilde ele alinir. Hece siirinde siklikla rastlanan
doga tasvirleri ve Anadolu'nun romantik bir sdyleyisle anlatilmasi “Ayse Sana”
siirinde yoktur. Burada Anadolu gergekci bir gozlemle ele almmuigstir. Metinde siir
kisisi, asik oldugu Ayse’ye seslenmektedir. Ancak Ayse, siir kisisine degil, koydeki
¢obana agiktir:
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“Saklyor icinde yiizen hayat

Ne zaman gozlerin yaslansa, Ayse!
Diyemem boynuna olsun vebali
Sevdigin o giizel cobansa, Ayse!

Gonliinii yorarak biitiin biitiine

Benzedin sararmig yaban giiliine.

Giivenme sana andigtigi giine,

Ya biitiin sozleri yalansa, Ayse?” (Camlibel 2003: 183).

Siirde Ayse’nin asik oldugu kisi olarak anlatilan ¢oban, siir kisisi i¢in giivenilir biri
degildir. Koydeki diger kadinlarla cesitli iliskiler yasamus olan bu kisi, diger kadinlara
da yalan sdylemis ve onlar1 yar1 yolda birakmustir.

“Camna karismak istiyor cant
Kim gorse bu giines bagli coban.
Giinyiizlii Zeyneb'in ¢ekildi kani,
Gozyas: dokiiyor Kezbansa, Ayse.

Cobarin bir kizil yele saclari,

Atestir, alinmaz ele saglar,

Ah hele saglari, hele saglari...

Yakar parmagina dolansa, Ayse!” (Camlibel 2003: 183).

Coban, kizil saglari ile oldukga yakisiklidir ve kdydeki pek ¢ok kadini kendine asik
ettigi gibi Ayse’nin kalbini de ¢almuistir. Ancak siir kisisine gore Ayse olduk¢a masum
biridir ve siir kisisi gobanin aldatmalarina kars1 Ayse’yi korumak ister. Bu nedenle siir
boyunca onu uyarir. Ayse’ye g¢obanin giizelligine kanmamasini, ¢obanin bagka
kadinlar1 da bu sekilde {iztip aldattigini soyler, ancak Ayse yine de kalbinin soziinii
dinler: “Ayse, ka¢c cobandan, tehlikelidir, / Kendini atese atan delidir. / Kuslara emniyet
etmemelidir / Bulustugunuz yer ormansa, Ayse!” (Camlibel 2003: 183).

Siirin son dortliigiinde ise Ayse'nin ¢oban tarafindan istismara ugratildig:
anlatilmaktadir. Kimselerin olmadig: gizli bir mekan olarak goriilen ormanda bulusan
iki sevgili, burada birlikte olurlar. Bu birliktelikte Ayse’nin rizas1 var m1 yok mu tam
anlasilmasa da sonrasinda Ayse’nin basina gelenler kadinin ormanda yasananlardan
pek de mutlu olmadigini, yasananlarin kadmin istedigi gibi sonug¢lanmadigini
gosterir: “O ne, birdenbire karsimda soldun, / Bir anda bosaldin, bir anda doldun? / Yoksa,
diin ¢ocukken, ana m1 oldun? / Yanarim kaderin bundansa, Ayse!” (Camlibel 2003: 183).

Ayse bu birliktelikten hamile kalmistir. Siirde her ne kadar agikca bahsedilmese de
siir kisisinin Ayse’yi anlatirken solgunlugunu soylemesi, “bir anda bosaldin, bir anda
doldun” ibaresiyle duygusal inis ¢ikislar yasadigini belirtmesi, Aysenin igerisinde
bulundugu durumdan hosnut olmadigimi gosterir. Siir kisisi de Ayse’nin bu
durumuna tiziliir ve “yanarim kaderin bundansa” diye seslenir. Siirin kendisine 6zgt
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bir hikayesi vardir ancak hikaye belirli bir sonuca baglanmaz. Coban Ayse’den olan
gocugu kabul edip onunla evlenecek midir, yoksa ¢ocugu reddedip Ayse’yi kendi
kaderine mi birakacaktir belirtilmez. Metinde her sey agtkga anlatilmaz, hikayedeki
bosluklar1 okuyucu kendi bilincinde tamamlar. Hikdyede bu sekilde bosluklar
birakilmas: bu anlatiy1 da kisa 6ykii tiiriine yaklastirir. Minimal 6ykiide, olay orgiisii
biitiin ayrintilariyla aktarilmaz, hikayenin karakterleri, mekanlar ve zaman biitiin
yonleriyle tasvir edilmez, bu unsurlar sadece okuyucuya hissettirilir ve okuyucunun
kafasinda bosluklari tamamlamasi beklenir. Bu nedende hem “Ali” hem de “Ayse,
Sana” siiri, edebi form olarak minimal &ykiiye benzer. Bu siir-hikaye tiiriinde goriilen
bir dzelliktir. Siir-hikayeler kisa ve vurucu yapisiyla adeta birer minimal &ykii gibi
kurulurlar.

“Ayse Sana” siirinde, dykiiye has 6zelliklerin yaninda siirsellik de korunmustur.
Siirde konusan kisi tipki “Ali” siirinde oldugu gibi bir sayiklama halindedir. Bununla
beraber “Ayse Sana” siirinde lirizm temelde ahenk ile saglamistir. Siirde 11°li hece
olgiisii kullanilmugtir. Dize sonlarinda tekrar eden redif ve kafiyeler ahengi saglayarak
siire lirik bir ton kazandirmistir. Siirde yer alan “Bir anda bosaldin, bir anda doldun?” /
“Yoksa, diin ¢ocukken, ana mi oldun?” seklindeki sorular ise birer retorik sorudur, bu
sorular1 sorarken siir kisisi kargi taraftan bir cevap beklemez. Bu sorular
muhatabindan cevap almak icin degil; siir kisisinin yasadig1 hayal kirikligi ve acima
duygusunu yansitmak i¢in sorulmustur. Adeta bir hayiflanmay1 andiran bu sorular
yine metne ahenk Kkatmustir, sOyleyisi zenginlestirmistir. Jonathan Culler,
“Aposrophe” adli makalesinde siir 6znesinin seslendigi kisinin kim oldugunun
belirsiz oldugu lirik siirlerde, sairin muhatabi olmayan soru kaliplarina bagvurdugunu
belirtir. Cevap almak iizere olusturulmayan bu sorular, siirin gondergesel yoniinii
askiya alir ve metnin siirselligine odaklanmay1 saglar. Culler, bu iddiasin
desteklemek icin “Was it a vision or a waking dream? / Fled is that music: -Do I wake or
sleep?” (“Hayal miydi bu yoksa bir giindiiz diisii mii? / Ugup giden bu musiki: Uyanik miyim
yoksa uykuda m1?”) dizelerini 6rnek olarak sunar (Akgtil 2014: 90).

“Ayse, Sana” siirinde hem siir kisisinin dinleyiciden / okuyucudan soyutlanmig
sekildeki konumlanis1 hem de siirdeki ahenkli s6yleyis bu siiri lirik siire yaklastirir. Bu
siir bireysel bir deneyimin tiriiniidiir. Epik siirde goriilen kolektif hafizanin tiriinii
olan savas, dogal afet, yangin gibi bir yasantinin siire aktarilmasi burada s6z konusu
degildir. Siir, kisilerin baglarindan gecen bireysel agk olaylarmin anlatildigi, halk
arasinda siklikla kullanilan tiirkii formuyla benzerlik tasir.

SONUC

Faruk Nafiz Camlibel, ayn1 edebi hareket igeresinde degerlendirildigi Yusuf Ziya
Ortag, Enis Behi¢ Korytirek, Halit Fahri Ozansoy ve Orhan Seyfi Orhon ile Balkan
Savasglar1 ve Birinci Diinya Savagi'nin yasandig: yillarda hece vezni ile milli konular
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isleyen siirler kaleme almistir. Bunda donemdeki pek cok sairin ve yazarin diisiince
diinyasina etkide bulunan Ziya Gokalp énemli rol oynamustir. Onun fikirleri sairlerin
hem konu hem de siirlerindeki yapiya ait unsurlarin tercihinde etkili olmustur.
Edebiyat tarihlerinde Bes Hececiler olarak gruplandirilan bu sairler, benzer temalar1
hece vezniyle kaleme almalary; siirlerinde tercih ettikleri bicimlerde de ortaklik
gosterirler. Oncekilerden farkl olarak bu ¢alismada, Bes Hececi sairlerden Faruk Nafiz
Camlibel’in siirine tema ve 6lgii agisindan degil, edebi tiir agisindan yaklasilmistir. Bes
Hececilerin tamami tarafindan ortak olarak kullanilan bu siir-hikaye bi¢iminin, bu
sairlerden biri olan Faruk Nafiz'in siirinde nasil yer aldig1 incelenmistir.

Camlibel, siirinde hem milli konular1 hem de bireysel konulari islerken siir-hikaye
edebi tiirtinii kullanmistir. Takip edilebilir bir hikayenin anlatildig1 bu siirlerde lirik
soyleyis siirden dislanmamus, epik ve lirik anlatim i¢ ice gegmistir. Tiirsel geciskenlik
olarak degerlendirilen tiirler arasilik siir-hikdye kavraminin kuramsal arka planim
olusturur. ilk kez Behget Necatigil’in kullandig1 “siir-hikdye” tanimlamasi lirik siir ile
hikaye anlatan epik siirin kesisim alanini ifade eder. Manzum hikayelerden farkli
olarak bu tiirde, hikayeye 6zgii zaman, mekan, kisiler gibi unsurlar belirgin degildir
ve tespit edilemez. Metindeki bu bosluklar onu siire yaklastirir. Bununla beraber bu
siirlerde her ne kadar belirli bir hikaye anlatilsa da siirsellik korunur. Bu siirlerde
hikaye kavranilabilir bir siirsellik igerisinde sunulmustur. Bu da bu siir-hikayeleri
minimal 6ykii tiirtine yaklastirir. Anlatinin en heyecan verici noktasinda bitirilen
hikayeler, geleneksel hikayeye &zgii kisi, zaman ve mekan unsularmnin siirlerde
belirsiz sekilde sunulmasi minimal 6ykiiye has 6zelliklerdir.

Bu ¢alismada incelenen hem “Han Duvarlar1’” hem “Ali” hem de “Ayse, Sana”
siirinde siir kisisi, hikdye anlaticis1 degildir, siirlerde konusan kisi kendi kendine
sayiklar gibidir. Siir kisisinin dinleyici/izleyici karsisindaki bu konumu bu siirleri lirik
siir tlirtine yaklastirir. Metnin kendine 6zgii hikayesi belirli bir siirsellik igerisinde
sunulmustur. Bununla beraber hem “Ali” hem de “Ayse, Sana” siirinde s6zlii gelenege
ait olan tiirkii formu doniisiime ugratilmis, modern siirin imkanlariyla yeniden
yazilmigtir.

Faruk Nafiz'in siirlerinde kulland18; siir-hikaye tiirii geleneksel hikaye ile modern
lirik siirin bir araya gelerek olusturdugu bir ara formdur. Bu siirlerde hem siir kisisinin
hikaye anlaticist oldugu epik siirin hem de siir kisisinin kendi kendine sayikladigy,
belirli ahenk unsurlari ile kurulmus lirik siirin 6zellikleri bir arada bulunur. Camlibel
hem toplumsal konular1 hem de bireysel temalar: isledigi siirlerde bu ara formu
kullanmugtir.
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EXTENDED ABSTRACT

This study examines the poetry of Faruk Nafiz Camlibel (1898-1973) one of the “Bes
Hececiler”, not in terms of theme or meter, but in terms of literary genre. It explores how this
poetry-story form, commonly used by all the Five-Syllable Poets, is manifested in the poetry of
Faruk Nafiz, one of these poets. In this study, a genre-based analysis of Faruk Nafiz’'s poems will
be conducted. To this end, the study will draw upon the concept of “poem-story” -defined by
Behget Necatigil in his writings on literature as an intermediate form between poetry and the
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short story- to examine Camlibel’s poems within this framework. Thus, unlike most content-
focused studies on the poet’s works, this study will approach the poems from a literary genre
perspective. It is hoped that such an approach will open up new avenues for interpreting
Camlibel’s poetry.

Faruk Nafiz Camlibel is grouped, particularly alongside Enis Behi¢ Koryiirek, Yusuf Ziya
Ortag, Orhan Seyfi Orhon, and Halit Fahri Ozansoy, as part of the “Five Syllabists” has led to his
poetry being approached primarily in terms of meter and theme. However, the literary genres
preferred in Camlibel’s poetic works and the fluidity between related genres are also worthy of
examination.

The theoretical framework for the texts has been developed based on academic studies
focused on literary genres, ranging from Aristotle’s Poetics to Northrop Frye’'s Anatomy of
Criticism. The poems “Han Duvarlar1 “Ali,” and “Ayse, Sana” have been analyzed using a text-
centered and genre-focused approach.

For this study, three poems by Faruk Nafiz written in the form of a ballad have been selected
for analysis. In the poems examined in this study “Han Duvarlar1”, “Ali” and “Ayse, Sana” the
poetic persona is not the story’s narrator; the speaker in the poems seems to be muttering to
oneself. This position of the poetic persona vis-a-vis the listener/audience brings these poems
closer to the lyrical poetry genre. The text’s unique narrative is presented within a specific poetic
framework. At the same time, in both “Ali” and “Ayse, Sana,” the folk song form -a tradition of
oral literatiire- has been transformed and rewritten using the possibilities of modern poetry.

Faruk Nafiz Camlibel utilized the poem-story literary genre in his poetry while addressing
both national and personal themes. In these poems, which narrate a coherent story, the lyrical
voice has not been excluded from the poem; epic and lyrical narration are intertwined. This
intertextuality, evaluated as a form of genre fluidity, constitutes the theoretical backdrop of the
“poem-story” concept. The term “poem-story,” first used by Behget Necatigil, refers to the
intersection between lyric poetry and narrative epic poetry. Unlike narrative poems, in this genre,
elements specific to the story -such as time, place, and characters- are not distinct or identifiable.
These gaps in the text bring it closer to poetry. At the same time, although a specific story is told
in these poems, the poetic quality is preserved. In these poems, the story is presented within a
comprehensible poetic framework. This brings these “poem-stories” closer to the minimal story
genre. Stories that end at the most exciting point of the narrative, and the presentation of the
elements of character, time, and place -typical of traditional storytelling- in an ambiguous manner
within the poems are characteristics specific to the short story. The “poem-story” genre used by
Faruk Nafiz is an intermediate form created by the convergence of traditional storytelling and
modern lyric poetry. In these poems, the characteristics of both epic poetry -where the poetic
persona acts as a storyteller- and lyric poetry -where the poetic persona speaks to oneself,
structured with specific rhythmic elements- coexist. Camlibel employed this hybrid form in
poems that address both social issues and individual themes.
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