Yayin Gelis Tarihi: 18.02.2025 Dokuz Eyliil Universitesi

Yaymna Kabul Tarihi: 22.04.2025 Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi
Online Yayin Tarihi: 15.06.2025 Cilt: 27, Say1: 2, Yil: 2025, Sayfa: 962-974
http://dx.doi.org/10.16953/deusosbil. 1642168 E-ISSN: 1308-0911

Arastirma Makalesi

TOPLUMSAL KIRILMALARIN SANATSAL iFADELERI: RESIiM
SANATINDA SAVAS, ADALET VE DEVRIM TEMALARI

Ahmet Fatih OZMEN"

o7

Toplumsal kiridmalar, savaslar, devrimler, ekonomik krizler, ideolojik degisimler ve
kiiltiirel doniisiimler gibi olaylar baglaminda birey ve toplum iizerinde derin etkiler
birakmaktadir. Bu tiir olaylarin sanatgilar iizerindeki yansimalart ise eserlerinde dogrudan
yva da dolayli olarak kendini gostermektedir. Bu ¢alismada, tarihsel siirecte meydana gelen
toplumsal kirilmalarin resim sanatina etkileri incelenmiy; ozellikle savas, adalet ve devrim
temalarina odaklanmilmigtir. Sanat, bir donemin ruhunu yansitan gii¢lii bir aractir. Bu
nedenle toplumsal kirilmalarin sanat eserlerindeki izlerini incelemek hem sanatin hem de bu
dinamiklerin daha kapsaml bir sekilde anlasiimasina katki saglamaktadr. Arastirma
kapsaminda, toplumsal olaylarin resim sanatinda estetik ve icerik diizeyinde nasil yansima
buldugu ele alinmistir. Farkli donemler ve cografyalar iizerinden yapilan bu inceleme,
toplumsal olaylarin bigim ve tema diizeyindeki etkilerini degerlendirmeyi amaglamaktadr.
Arastirma yontemi olarak nitel arastirma tiirlerinden “Dokiiman Analizi” kullamlmistir.
Calismada, Francisco de Goya'min “3 Mayis 1808”, Pablo Picasso’nun “Guernica”,
Eugene Delacroix’min “Halka Yol Gésteren Ozgiirliik”, Kdithe Kollwitz’in “Saldir” ve
Ibrahim Calli’'mn “Yarah Asker” adli eserleri incelenmistir. Bu baglamda ¢alisma sanatin
toplumsal degisim stireglerindeki roliine iliskin onemli bir perspektif sunmayi
hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Tarih, Toplumsal Kirtlmalar, Bati Resim Sanati, Tiirk Resim
Sanati.
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ARTISTIC EXPRESSIONS OF SOCIAL RUPTURES: THEMES OF WAR,
JUSTICE, AND REVOLUTION IN PAINTING

Abstract

Societal ruptures, such as wars, revolutions, economic crises, ideological shifts, and
cultural transformations, exert profound effects on individuals and societies. The reflections
of such events on artists are often evident in their works, either directly or indirectly. This
study examines the impact of historical societal ruptures on the art of painting, with a
particular focus on themes of war, justice, and revolution. Art serves as a powerful medium
for reflecting the spirit of an era. Therefore, analyzing the traces of societal ruptures in art
not only enhances the understanding of artistic practices but also sheds light on the broader
dynamics of these events. The research investigates how societal events are manifested in the
visual arts at both aesthetic and content levels. Through an examination of different periods
and geographies, the study evaluates the influence of societal events on form and theme in
painting. The research adopts the "Document Analysis" method, a qualitative research
approach. The artworks analyzed include Francisco de Goya’s The Third of May 1808,
Pablo Picasso’s Guernica, Eugéne Delacroix’s Liberty Leading the People, Kdthe Kollwitz’s
The Assault, and Ibrahim Calli’s Wounded Soldier. Within this context, the study aims to
provide a significant perspective on the role of art in the processes of societal change.

Keywords: History, Social Ruptures, Western Painting Art, Turkish Painting Art.

GIRIS

Sanat, yagama ve eylemlere iliskin tiretimleriyle, din, ahlak ve diisiince gibi
toplumu olusturan iist kurumlarla etkilesim kurarak toplumsal degisimlerde aktif bir
rol oynamigtir. Sanat tarih boyunca toplumlarin ¢esitli gereksinimlerini karsilayan
bir ara¢ olmus, bu nedenle sanatin ve sanatginin iglevi tarihsel siire¢ i¢inde farkli
bicimlerde tanimlanmistir. Toplumsal kirilmalar, sanatin farkli disiplinlerinde
oldugu gibi resim sanatinda da derin etkiler yaratmistir. Savaslar, devrimler,
ekonomik krizler, siyasi doniisiimler ve teknolojik ilerlemeler, sanatin estetik
anlayisini, iceriklerini ve liretim bi¢imlerini koklii bicimde degistirmistir. Sanatcilar,
yasadiklar1 donemlerin toplumsal gergekliklerini, bireysel deneyimlerini ve
toplumsal duygular1 eserlerine yansitarak, toplumu anlamlandirma ve bu
anlamlandirmay1 goriintir kilma islevini istlenmistir (Kara, 2007, s.108). Bu
baglamda resim sanati hem bir taniklik aract hem de elestirel ve plastik bir ifade
bigimi olarak one ¢ikmistir. Sanatcilar, tarihin farkli donemlerinde savaglari
belgelemek ve =zaferleri Oliimsilizlestirmek amaciyla ya dogrudan savas
meydanlarinda ¢alismis ya da atdlyelerinde yar1 mitolojik ogelerle zenginlestirilmis
savas, kahramanlik ve zafer sahneleri resmetmislerdir (Kuru, 2017, s.398).

Sanat, toplumsal degisimlerin ve kirilmalarin bir yansimasi olmanin
Otesinde, bu siireclerin  anlamlandirilmasinda ve toplumsal hafizanin
sekillenmesinde de aktif bir rol oynamaktadir. Bu baglamda Rollo May’in sanatin
donemin psikolojik ve tinsel yapisini anlamadaki dnemine yaptig1 vurgu, sanat¢ilarin
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yalnizca tarihsel olaylar1 resmetmekle kalmayip ayni zamanda toplumun kiiltiirel
birikimlerini ve degerlerini eserlerinde ortaya koydugunu da dogrular niteliktedir.
Bdylece sanatgilar hem bir taniklik aract hem de elestirel bir ifade bi¢imi olarak
sanatin toplumsal yaratim giiciinii gdzler 6niine sermistir. Maksim Gorki’nin sanatin
toplumsal bir yaratim oldugu diisiincesi de bu yaklasimi desteklemektedir (Kara,
2007, s.108).

Tiim bu baglamlar 1s18inda sanatgilarin donemlerine taniklik etmekle
yetinmeyip ayni zamanda toplumsal doniisiim ve kirilmalarin estetik bir dili olmaya
calistiklar1 da goriilmektedir. Ozellikle resim sanati, sadece bir gorsel ifade bigimi
degil aym zamanda tarihin, ideolojilerin ve toplumsal duygularin izlerini tagiyan bir
ara¢ olmustur. Bu dogrultuda, sanat eserleri yalnizca birer estetik obje olarak degil
toplumsal bellek ve elestiri unsurlar1 olarak da degerlendirilmektedir. Bu kapsamda
savaslar da resim sanatinda tarihsel ve toplumsal gergekliklerin en yogun sekilde
islendigi konular arasinda yer almistir. Ozellikle XIX. ve XX. yiizyillarda savaslarin
getirdigi yikim, ac1 ve kahramanlik hikayeleri sanatgilarin eserlerinde belirgin bir
sekilde yer bulmustur. Ancak aristokratlarin destegiyle ve kat1 akademik kurallarin
etkisi altinda, sanat¢ilarin 6zgiirliikklerinin kisitlandigi bir donemde savasi elestirel
bir sekilde ele almak kolay olmamistir. Tarihsel siirecte, resim sanatinda erken
donem sanat¢ilarinin savasi yiicelten tasvirlerinin yerini, savasin yikici ve karanlk
yonlerini gozler Oniine seren eserler almigtir. Savasin yikimina dogrudan tanik olan
bir¢ok sanatgi ve hiimanist anlayisin gelismesiyle, savas propagandasini merkeze
alan eserler geride kalmis; bunun yerine savagin hem insana hem de dogaya verdigi
zararlar1 etkili bicimde betimleyen yapatlar ortaya ¢ikmistir (Yorulmaz, 2023, s.99).

Ornegin Birinci Diinya Savasmnin sanat diinyasinda derin ve doniistiiriicii
etkiler yaratarak hem sanat anlayisin1 hem de iiretim bicimlerini kalic1 bir sekilde
degistirdigi bilinmektedir. Bu donemde sanatgilar, savagin getirdigi yikim, travma
ve toplumsal doniisiimle yilizlesmek zorunda kalmis, eserlerinde de bu etkileri
yansitmiglardir.

Savas doneminde ve sonrasinda ortaya ¢ikan sanat akimlari, savasin yol
actig1 travmatik deneyimlerin bir yansimasi olarak degerlendirilmektedir. Ornegin,
Dadaizm ve Siirrealizm gibi sanat hareketleri savasin yarattigi yikim ve anlamsizliga
yonelik elestiriler seklinde ortaya c¢ikmistir (Clancy, 1949, s.271). Bu akimlar,
geleneksel sanat anlayisina meydan okuma niteliginde gelismis ve savasin irrasyonel
dogasini sanat yoluyla ifade etme amaci tasimistir. Batili sanatcilar da savasin yol
actign fiziksel ve psikolojik travmayi eserlerine yansitmislardir. Ozellikle
Ekspresyonizm akimi, savasin korkung gercekliklerini carpici ve sert imgelerle ele
alarak insanligin yasadigi acilar1 gorsellestirmistir (Abir, 2017, s.152). Bu doneme
ait eserlerde siklikla pargalanmis ve bozulmus imgeler yer almakta olup bu durum
savagin bireyler tizerindeki yikici etkilerini somutlastirmaktadir.

Savas, sanat¢ilarin toplumsal rollerinde de 6nemli degisimlere yol agmistir.
Pek ¢ok sanatg1, savas sirasinda resmi propaganda ¢alismalarinin bir pargasi haline
gelirken, bazilar1 savasin korkung gercekliklerini belgelemeye odaklanmistir. Bu
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duruma 6rnek vermek gerekirse Ingiltere’de bazi sanatgilar da hiikiimet tarafindan
gorevlendirilmis ve savasin vahsetini ile sonuglarimi tasvir eden eserler liretmislerdir
(Malvern, 2004, s.5-8).

Ayrica tiim bu agiklamalara ek olarak sanatin yalnizca elestirel veya taniklik
edici bir arag olmanin O&tesine gecerek, duygusal ve psikolojik yaralarin
iyilestirilmesine yonelik bir koprii islevi gordiigii de sdylenebilir. Ornegin Jean
Dubuffet’in “Art Brut” (Ham Sanat) akimi, savas sonrasi donemde bireylerin
travmalarini ifade etme ve 0zglin anlatim bigimlerini kesfetme cabalarinin bir
yansimas1 olarak ortaya ¢ikmustir (Oz Celikbas, 2020, s.37). Ozellikle Birinci Diinya
Savasi, sanati hem bi¢cim hem de igerik agisindan derinden etkileyerek modern
sanatin yonelimini 6nemli Ol¢lide degistirmistir. Savas, yalnizca geleneksel sanat
anlayigin altiist etmekle kalmamis ayn1 zamanda sanatcilar1 toplumsal degisimlerin
belgelenmesinde ve elestirilmesinde daha aktif bir rol listlenmeye tesvik etmistir.

Sonug olarak bu makalede, tarihteki 6nemli toplumsal kirilmalarin resim
sanatindaki yansimalar1 ele alimmis. Farkli donem ve cografyalardan segilmis
ornekler {izerinden, bu olaylarin sanatgilar iizerindeki etkileri ve sanat eserlerinin
donemin toplumsal baglamiyla iligkisi incelenmistir.

YONTEM

Tarama modelleri, ge¢miste olmus ya da hala var olan durumlari, var
olduklart sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimlaridir. Tarama
modelinin bir tiirli olan genel tarama modeli ise ¢ok sayida elemandan olusan bir
evrenden, evren hakkinda genel bir yargiya varmak amaciyla, evrenin tiimii ya da
ondan alinacak bir érneklem iizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir (Ozmen,
2024, s.7). Bu kapsamda Genel Tarama modeline dayanan bu arastirmada, nitel
arastirma yontem ve teknikleri kullanilmstir. Nitel verilerin elde edilmesi amaciyla,
arastirma siiresince “Dokiiman Incelemesi” yéntemi uygulanmistir. Calisma, yurt ici
kiitiiphaneler ile ulusal ve uluslararas1 sanal platformlarda gerceklestirilmis, bu
kaynaklardan elde edilen veriler toplanarak analiz edilmistir.

Arastirmada asagidaki sorulara yanit aranmistir.

- Sanatcilar eserlerinde savas, devrim ve adalet gibi temalara yer verirken
hangi teknikleri, renkleri ve kompozisyon anlayislarini kullanmiglardir?

- Sanatgilar eserlerinde savas, devrim ve adalet temalarini1 hangi simgesel ve
metaforik 6gelerle ele almigtir?

-Sanatcilarin  eserlerinde savag, devrim ve adalet temalar1 nasil
gorsellestirilmigtir?

BULGULAR VE YORUM
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Resim Sanatinda Savas, Adalet ve Devrim Temalari

Gorsel 1: Eugene Delacroix, Halka Yol Gosteren Ozgiirliik, 1830, 260 x 325
cm., Tuval Uzerine Yagh Boya.

Kaynak: Arikan, 2016, s.5.

Delacroix’nin  “Halka Yol Gésteren Ozgiirliik” adli eseri (Gorsel-1)
hakkinda; Fransiz Devrimi’nin ideallerini ve doénemin toplumsal hareketlerini
yansitan giiclii bir sanat eseri oldugu sdylenebilir. Eser, 1830 Temmuz Devrimi
strasinda halkin monarsi karsiti miicadelesini ve 6zgiirliik arayisini simgelemektedir
(Arikan, 2016, s.52).

Kompozisyonun merkezinde yer alan kadin figliriiniin, Fransiz
Cumhuriyeti’nin sembolii haline gelmis olan “Marianne” karakterini simgeledigi
sdylenebilir (Hanna,1985, s.215) Ozgiirliik tanrigasi olarak betimlenen bu figiiriin,
bir elinde Fransiz bayragm tasirken diger elinde tiifek tuttugu goriilmektedir.
Gogiislerinin agik olmasi bir yandan dogurganlik ve 6zgiirliigiin evrenselligine isaret
ederken diger yandan antik klasik sanatin idealize edilmis kadin tasvirlerine
gondermede bulundugu seklinde yorumlanabilir.

Eserdeki renk ve 11k kullaniminin, dramatik bir atmosfer yarattigi
goriilmektedir. Fransiz bayragmin mavi, beyaz ve kirmizi renklerinin, devrim
ideallerini simgeledigi ve kompozisyonun dikkat ¢ekici unsurlarini olusturdugu
ifade edilebilir. Arka plandaki dumanli ve kaotik sahne, devrimin beraberinde
getirdigi siddet ve tahribati yansititken 1s18in  Ozgiirlik figlirli {izerinde
yogunlasmas, figiirii kutsal bir kimlige biiriindiirmiis gibi yorumlanabilir. Bu teknik
ile dikkatlerin figlire c¢ekildigi ve onun temsil ettigi ideallerin vurgulandig1 ifade
edilebilir.

Eserin alt kisminda yer alan 6lii ve yaral figiirlerin, devrimin kacinilmaz
bedelini somut bir sekilde ortaya koydugu soylenebilir. Farkli sosyal siniflardan
gelen bu figiirler, devrimin toplumun her kesimini etkiledigini ve onlar1 ortak bir
amag dogrultusunda birlestirdigini gostermektedir. Delacroix; is¢i, koylii ve burjuva
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gibi farkli toplumsal kesimleri ayn1 kompozisyonda bir araya getirerek, devrimin
sinif ayrimi gozetmeksizin halk: ortak bir hedefte bulusturdugunu vurgulamaktadir.

Sonug¢ olarak Delacroix’nin “Halka Yol Gésteren Ozgiirliik” eseri,
Romantizm akiminin gii¢lii bir 6rnegi olarak nitelendirilebilir. Dinamik firca
darbeleri ve duygu yiiklii kompozisyonunun hem dénemin toplumsal doniigsiimlerini
hem de sanatin bu doniisiimler lizerindeki etkisini ortaya koydugu ifade edilebilir.
Toplumsal kirilmalarin sanata yansimasini incelemek agisindan bu eserin, tarihsel
ve sanatsal bir dontim noktasi niteligi tasidig1 ifade edilebilir.

Gorsel 2: Francisco de Goya, 3 Mayis 1808, 1814, 268 x 347 cm., Tuval
Uzerine Yagh Boya.

Kaynak: Oskay, 2018, s.162.

Francisco de Goya’nin “3 Mays 1808” adli eseri de (Gorsel-2),
Napolyon’un Ispanya’y: isgali sirasinda yasanan bir katliami konu almasiyla,
toplumsal kirilmalarin sanata yansimasini giiclii bir sekilde sergileyen bir ¢caligma
olarak degerlendirilebilir (Waring, & Fee, 2019, s.51). Eser hakkinda; savasin
insanlik dig1 yonlerini vurgulamasi ve savas karsit1 bir durus sergilemesiyle sanat
tarihinde 6nemli bir yere sahip oldugu sdylenebilir.

Kompozisyonun merkezinde, kollarint agmis ve teslimiyet i¢inde bir durus
sergileyen beyaz gomlekli bir adamin yer aldigi goriilmektedir. Bu figiiriin
masumiyeti ve savunmasizligi simgeledigi seklinde bir yorum yapilabilir. Ayrica
beyaz gdmlegin 151kla aydinlatilmasi, figiirii dramatik bir sekilde vurgulamakta ve
dikkatleri ¢ekmektedir. Figiiriin yiiziindeki korku ve acinin, bireysel bir trajediye
isaret etmekten Ote, toplumsal bir durumun yansimasi olarak okunabilecegi ifade
edilebilir.

Eserin sol kisminda, infaz edilecek diger kurbanlarin ve dlenlerin
betimlendigi goriilmektedir. Bu figiirlerin yiizlerindeki korku ve dehsetin, savagin
insani boyutunu ve travmatik etkilerini c¢arpici bir sekilde ortaya koydugu
sOylenebilir. Arka planda ise bir sehir siliieti goriilmekte ve olayin tarihsel ve
mekansal ¢ergevesi ¢izilmektedir. Figlirlerin karanlik arka plana karst
konumlandirilmasi, katliamin dehsetini ve umutsuzlugunu gii¢lendiren bir etki
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yaratmaktadir. Kompozisyonun sag tarafinda ise tiifeklerini ateslemeye hazirlanan
askerlerin yer aldig1 goriilmektedir. Askerlerin yiizlerinin gdriinmemesi, onlarin
mekanik ve duygusuz bir gii¢ olarak tasvir edildigini diisiindiirmektedir. Bu tasvirin,
savasin bireyleri nasil birer ara¢ haline getirdigi ve insanlik degerlerini nasil
erozyona ugrattig1 konusunda bir elestiri sundugu yorumu yapilabilir.

Eserde renk kullanimi, dramatik bir atmosfer yaratmaktadir. Beyaz ve sar1
tonlarinin aydinlatma amaciyla kullanilmasi, masumiyet ve sugsuzluk gibi temalar
vurguluyor olabilirken karanlik renklerin yogunlugu ise savasin karanlik ve 6liimctil
dogasina isaret etmekte olabilir. Goya’nin bu tarzinin, olayin duygusal yogunlugunu
giiclendirdigi sdylenebilir.

Sonug olarak Goya’nin “3 Mayis 1808 adl1 eseri, savasin dehsetini, bireyler
iizerindeki etkisini ve insanlik dig1 boyutlarin1 gdzler oniine seren bir sanat eseri
olarak nitelendirilebilir.

Gorsel 3: Kithe Kollwitz, Saldiri, 1899, 29,5 x 32,1 cm., Graviir.

Kaynak: Sahinbas vd., 2019, s.166.

Kéthe Kollwitz’in 1899 tarihli “Saldirt” adli graviir eserine (Gorsel-3)
bakildiginda ise ilk olarak toplumsal adaletsizligin ve halkin ¢aresizligi dikkatleri
cekmektedir. Zira Kollwitz’in sanati, bireysel trajedilerden ¢ok toplumsal sorunlara
odaklanmasiyla ayirt edilmektedir ve ilgili eser de bu yaklagimin belirgin bir 6rnegi
olarak nitelendirilebilir.

Kompozisyonda, bir grup insanin demir bir kapiya dogru hareket ettigi
goriilmektedir. Figiirlerin birbirine yakin konumlandirilmast ve yogunlugu,
kalabaligin sikisikligini ve bir arada hareket etme iradesini yansitiyor olabilir. Bu
durum, toplumsal bir hareketin ve bir araya gelen bireylerin ortak bir hedefe yonelik
cabasmin bir gostergesi olarak yorumlanabilir. Kapinin arkasinda neler oldugu
belirsiz birakilmistir. Bu durum hem bir engelin hem de bilinmezligin yarattigi
gerilimi arttirmaktadir.
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Onde yer alan kadm figiirlerinin duruslar ve yiiz ifadeleri ise yoksulluk ve
caresizlik duygularim giiclii bir sekilde yansitmaktadir. Yerde duran kadin figiiriiniin
hareketi, arka plandaki diger figiirlerin 6fkeli ve hareketli duruslarina tezat
olugturmaktadir. Bu durumun bireysel trajedinin toplumsal miicadeleyle i¢ ice
gectigi bir durumu betimledigi disiiniilebilir. Kollwitz’in 6zellikle kadinlart 6ne
cikarmasi, toplumsal esitsizliklerin kadinlar iizerindeki etkisini vurgulamak amaci
tastyor olabilir.

Sanat¢inin graviir teknigini, dramatik bir atmosfer yaratmak i¢in etkili bir
sekilde kullandig1 ifade edilebilir. Siyah-beyaz kontrasti, kompozisyonun gerilim
dolu yapisin1 ve figiirlerin ¢aresizligini 6n plana ¢ikarmaktadir. Graviiriin yilizeyinde
yogun ¢izgi kullanimi, hareketin ve duygusal yogunlugun etkisini arttirmaktadir.
Kollwitz’in fir¢a yerine ¢izgiye dayali anlatiminin, is¢i sinifinin sert ve zorlu yasam
kosullarimi betimlemek i¢in 6zellikle uygun bir yontem olarak degerlendirilebilecegi
sOylenebilir.

Sonu¢ olarak eserin genel atmosferi, kapitalist diizenin yarattig
esitsizliklere ve bu esitsizliklere karsi verilen tepkilere bir elestiri olarak
degerlendirilebilir. Kollwitz’in bu eserinde, bireylerin toplumsal baskilara karst
direnisinin ve degisim arayisinin giiclii bir sekilde yansitildig1 ifade edilebilir. ilgili
eser, toplumsal kirilmalarin bireyler {izerindeki etkilerini gézler niine seren ve bu
etkileri sanatsal bir dille anlatan 6nemli bir 6rnek olarak nitelendirilebilir. Toplumun
alt kesimlerinde yasanan gerilimlerin sanatta ifade buldugu bu gibi eserlerin,
donemin sosyal hareketlerini anlamak i¢in énemli bir kaynak oldugu sdylenebilir.

Gorsel 4: Ibrahim Calli, Yarali Asker, 1917, 193 x 81 cm., Tuval Uzerine
Yagli Boya.

Kaynak: Alkan ve Kahraman, 2016, s.13.

Ibrahim Calli'nin “Yarali Asker” adli eseri de (Gorsel-4), 1. Diinya
Savagi’nin trajik sonuglarii ve birey iizerindeki etkilerini gii¢lii bir sekilde yansitan
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bir caligma olarak degerlendirilebilir. Eserin, donemin toplumsal kirilmalarini ve
savagin insan hayatima olan olumsuz etkilerini sanatsal bir perspektiften ele aldig1
gorlilmektedir. Calli’nin figiiratif ve realist yaklagimi, savasin dramatik ve insani
yOniinii derinlemesine betimlemektedir.

Eserde, bir askerin yarali bir silah arkadagina destek oldugu bir sahne tasvir
edilmektedir. Iki figiiriin yakin temasi ve aralarindaki bag, savasin iginde
dayanigmanin ve insanliin varligin siirdiirebildigini gostermektedir. Yarali askerin
yliziindeki aci ifadesi ve diger askerin kararli durusu, savasin getirdigi zorluklara
ragmen ayakta kalma cabasini simgeliyor olabilir. Bu durum savasin bireysel
trajedilerle toplumsal miicadele arasindaki baglantisini ortaya koyan onemli bir
detay olarak degerlendirilebilir.

Arka planda savas alaninin ve yerde yatan diger figiirlerin varligi, catismanin
yikict etkilerini ve 6liimle yasam arasindaki ince ¢izgiyi somut bir sekilde gozler
oOniine sermektedir. Arka plandaki figiirlerin bulanikligi, odak noktasini iki ana figiir
iizerinde yogunlastirmakta ve eserle duygusal bir bag kurulmasini saglamaktadir.

Eserde kullanilan renkler de duygu yogunlugunu desteklemektedir.
Ozellikle kahverengi ve gri tonlarmin agirlikli olmasi, savasin kasvetli atmosferini
vurgulamaktadir. Figiirlerin kiyafetlerinde kullanilan kirmizi tonlart hem kan hem
de canlilik metaforu olarak degerlendirilebilir. Kullanilan renk tonlar1 sahnenin
dramatik dogasini giiclendirirken derin bir duygusal etki de birakmaktadir.

Sonug olarak “Yarali Asker” adli eser, Ibrahim Calli’nin toplumsal
gercekeilik ile bireysel duyarliligi birlestiren yaklagimini yansitmaktadir. Eser
hakkinda savasin insani yonlerini ve birey iizerindeki yikici etkilerini ele almasi
bakimindan yalnizca bir savas sahnesi olarak degil ayni1 zamanda savasin toplum
iizerinde biraktigi derin izlere dair bir belge olarak goriilebilecegi soylenebilir.

Gérsel 5: Pablo Picasso, Guernica, 1937, 776 x 349 cm., Tuval Uzerine
Yagli Boya.

Kaynak: Tabak, 2022, s.58.
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Son olarak Pablo Picasso’nun “Guernica” adli eserine bakildiginda ise
(Gorsel-5) soz konusu eser hakkinda; savasin vahsetini ve sivil halk tizerindeki yikici
etkilerini anlatan en giiglii sanat eserlerinden biri olarak degerlendirilebilecegi
soylenebilir. Eser, Ispanya I¢ Savasi sirasinda Nazi Almanyasi’nin Guernica
kasabasina diizenledigi hava saldirisina bir tepki olarak iiretilmistir (Tabak, 2022,
s.57-58) Bu baglamda eser hem tarihi bir olayin anisin1 yasatmakta hem de savasin
dehsetini evrensel bir perspektiften ele almaktadir.

Kompozisyonda, savasin kaotik ve yikici dogasini betimleyen bir dizi figiir
yer almaktadir. Figlirlerin ¢arpik ve parcalanmis halleri, savasin bireylerin bedenleri
ve ruhlart iizerindeki tahribatin1 yansittig1 seklinde yorumlanabilir. Atin ¢iglik atan
agzi, boganin hareketsiz ve tehditkar durusu, yerde yatan oli figiirler ve aglayan
kadinlar gibi unsurlarin savasin insanlik dis1 yonlerini sembolize ettigi sdylenebilir.
Eserde kullanilan siyah, beyaz ve gri tonlari, dramatik bir atmosfer yaratarak savasin
karanlik yoniinii vurgulamaktadir. Eserde notr renk grubunun tercih edilmesinin,
savasin insani boyutunu evrensel bir sekilde vurgulamay1 amagladig: diisiiniilebilir.
Isigin ve golgenin sert kontrastlari, kompozisyonun gerilimini artirarak derin bir
duygusal etki yaratmaktadir. Merkezde yer alan goz seklindeki ampul ve 151k
kaynagi ise hem modern savas teknolojisine hem de bu teknolojinin yarattigi dehsete
gdnderme yapiyor olabilir.

Figiirlerin deformasyonu ve abartili ifadeleri, Picasso’nun Kiibizm’den
aldig1 etkilerle, savasin karmagikligint ve dehsetini gorsellestirmek i¢in kullanilan
bir arag olarak degerlendirilebilir. Kiibist anlatim, figiirlerin parcalanmis dogasiyla
savasin bireyler iizerindeki fiziksel ve psikolojik etkisini gii¢lii bir sekilde ortaya
koymaktadir. Bu deformasyonun, savasin insanlik dis1 dogasina karsi bir elestiri
olarak kullanildig1 sOylenebilir.

Sonug olarak “Guernica”, sadece bir sanat eseri degil ayn1 zamanda savas
karsit1 bir manifesto olarak nitelendirilebilir. Picasso’nun bu eserinde, savasin neden
oldugu yikimi, insanlik kaybimi ve aciy1 evrensel bir dille anlattig1 ifade edilebilir.
Toplumsal kirilmalarin sanattaki yansimasini incelemek acisindan bu eserin,
yalnizca Ispanya I¢ Savasi'm degil tiim savaslarin yikict dogasini anlamak igin
onemli bir ara¢ oldugu soylenebilir. “Guernica”, savasin insani degerler tizerindeki
etkilerine dair gii¢lii bir sanatsal anlatim sunmakla birlikte modern sanat tarihinde
essiz bir yere sahip olarak degerlendirilmektedir.

SONUC VE DEGERLENDIRME

Aragtirma kapsaminda elde edilen bulgular neticesinde; toplumsal
kirilmalarin sanat {izerindeki etkisi, tarih boyunca dikkat ¢ekici bigimde varligini
stirdlirmiistiir. Savaglar, devrimler, ekonomik krizler ve diger derin doniisiimler,
sanatcilarin eserlerini sadece yaratici bir alan degil ayn1 zamanda toplumsal olaylara
taniklik eden bir mecra olarak kullanmalarina yol agmistir. Bu baglamda makalede
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incelenen eserler, sanatin toplumsal hafiza ve elestirel diislincenin bir tastyicisi
oldugunu gostermektedir.

Francisco de Goya’nin “3 Mayis 1808 adli eserinde savasgin ve devrimin
bireyler iizerindeki yikici etkileri dramatik bir anlatimla gozler oniine serilmis,
masumiyet ve zulim arasindaki carpici karsitlikla toplumsal adaletsizlik
vurgulanmigtir. Bu eser, savasin insanlik dist boyutlarina dikkat ¢ceken ve donemin
siyasi baskilarina elestiri getiren bir 6rnek teskil etmektedir. Benzer bigimde, Pablo
Picasso’'nun “Guernica” isimli eseri de savasin yikici giiclini ve modern
teknolojilerin yarattig1 kaosu evrensel bir perspektiften islemis, sanatin propaganda
ya da duygusal bir baglamda nasil giiclii bir ara¢ haline geldigini gdstermistir.
Eugene Delacroix’nin “Halka Yol Gésteren Ozgiirliik” adl eserine bakildiginda ise
ilgili resim Romantizm baglaminda ele alinirken, devrimlerin halk {izerindeki
etkilerini ve sanatin ideolojik bir temsil araci olabilecegi gortilmiistiir. Kollwitz’in
“Saldir” graviiri ise is¢i stnifinin yasadigi caresizlikleri ve toplumsal hareketlerin
psikolojik boyutlarini derinlemesine ele alan bir drnek olarak degerlendirilmistir.
Bu ¢esitlilik, sanat eserlerinin yalnizca donemin toplumsal gergekliklerini
belgelemekle kalmayip aymi zamanda estetik dil aracilifiyla elestirel bir tavir
gelistirdigini de ortaya koymaktadir.

Son olarak Tiirk resminin usta isimlerinden olan Ibrahim Call’min “Yarali
Asker” adli eseri ise Tiirk resim sanatinda toplumsal gercekgiligin giiglii bir
temsilcisi olarak dikkati ¢ekmektedir. Savagin bireysel ve toplumsal boyutlarini
realist bir yaklasimla ele alan Calli, donemin trajik gergekliklerini sanatsal bir
duyarlilikla igleyerek toplumsal hafizay1 diri tutmay1 basarmustir.

Makalede yapilan analizler, sanatin yalnizca bireysel bir yaratim siireci
olmadigini, aksine toplumsal baglamdan koparilamayacagini acik bir sekilde ortaya
koymaktadir. Sanatcilar; toplumsal kirilmalarin estetik ve etik boyutlarii
eserlerinde isleyerek, bireylerin bu olaylar1 anlamlandirmalarina olanak
saglamaktadir. Savas, devrim ya da ekonomik kriz gibi olaylar, sanat eserlerini
giiclii bir iletisim aract haline getirmis ve bu eserler, toplumun ortak hafizasini
sekillendiren birer sembol olmustur.

Oneriler;

-Toplumsal kirilmalarin sanattaki etkilerini anlamak, ge¢mis olaylara dair
daha bilingli bir yaklagim gelistirmeyi saglayabilir. Sanat tarihgileri, miizeler ve
akademisyenler bu eserlerin toplumsal hafizay1 diri tutan rolleri lizerine daha fazla
arastirma yaparak bu eserleri gliniimiizde daha etkili bir sekilde sunabilir.

-Sanat eserlerinde yerel motiflerin evrensel mesajlarla nasil dengelendigi
iizerine daha kapsamli galismalar yapilabilir. Ozellikle farkli cografyalardaki
toplumsal kirilmalarin karsilastirmali bir analizi, bu eserlerin etkilerini daha genis
bir perspektiften ele almayi saglayacaktir.
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-Sanat tarihinin, psikoloji, tarih ve siyaset bilimi gibi alanlarla is birligi
yaparak toplumsal kirilmalarm etkilerini daha derinlemesine analiz etmesi
gereklidir. Bu tiir galigmalar, sanat eserlerinin sadece estetik boyutunu degil sosyo-
politik anlamlarimi da daha kapsamli bir sekilde ortaya koyabilir.

-llgili makale, daha ¢ok tarihsel baglamdaki toplumsal kirilmalara
odaklanmigtir. Ancak gilinlimiizde devam eden toplumsal ve ¢evresel sorunlarin
sanata yansimalar1 da arastirilabilir. Ozellikle cagdas sanatgilar ve sanat hareketleri,
bu konularin giincel bir yorumunu sunabilir.

Yazar Katki orami ve Cikar Catismasi Beyani: Calisma tek yazarli olup katki
oran1 %100°diir ve herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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