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Frederic Chopin'in Mazurka'lari, Polonya halk dansi gelenegini romantik dénem piyano estetigiyle birlestiren 6zgiln
yapitlar arasinda yer almaktadir. Bu eserler, yalnizca ulusal kimligin bir yansimasi degil; ayni zamanda dans kokenli
muzikal yapilarin sanatsal bir donisiim surecinden gegirilerek bireysel anlatima tasinmasinin gucli 6rnekleridir. Chopin'in
mazurkalarinda yer alan kujawiak, mazur ve oberek gibi geleneksel dans tirleri, bestecinin elinde ritmik, bi¢cimsel ve ifade
acisindan yeniden sekillenmis; boylece dans muzidi, ileri diizey bir yorumculuk gerektiren sanatsal piyano repertuvarina
dénidsmustdr.

Bu calismanin amaci, Chopin'in Mazurka Op. 50 No. 3 eserinde yer alan dans karakterlerini mizikolojik ve performans
odakli bir yaklasimla incelemek ve bu dogrultuda yorumculuk agisindan uygulanabilir déneriler sunmaktir. Arastirma,
betimsel ve yorumlayici muzikolojik analiz yontemine dayanmaktadir. Calisma kapsaminda nota metni, ilgili literatdr,
tarihsel dans kaynaklari ile segilmis ses ve gorsel materyaller incelenmis; ritmik aksanlar, bicimsel yapi, tempo anlayisi ve
ifade unsurlari analiz edilmistir.

Elde edilen bulgular, eserin yapisinda kujawiak, mazur ve oberek dans karakterlerinin belirgin bicimde yer aldigini
gostermektedir. Kujawiak kokenli bolimlerde melankolik ve lirik bir anlatim 6ne gikarken, mazur karakterli pasajlarda
aksanli, kararli ve kahramansi bir ifade dikkat cekmektedir. Oberek Ozellikleri tasiyan bélimlerde ise daha akici, sade
ve dansa yakin bir mizikal yapi goézlemlenmektedir. Bu farkli karakterlerin eserin butinligi icinde dengeli bigcimde
yorumlanabilmesi; rubato kullanimi, nians farklilastirmasi, dokunus kontrolli ve pedal tekniginin bilingli bir sekilde ele
alinmasini gerektirmektedir.

Sonug olarak bu ¢alisma, Mazurka Op. 50 No. 3'Uin yorumlanmasinda dans temelli analizin, tarihsel ve stilistik olarak bilingcli
bir performans yaklasimi gelistiriimesine dnemli katki sagladigini ortaya koymaktadir. Arastirmanin, Chopin mazurkalarini
icra eden piyanistler ve bu repertuvarin pedagojik aktarimiyla ilgilenen muzisyenler icin yol gosterici bir kaynak niteligi
tasimasi hedeflenmektedir.

Anahtar kelimeler: Chopin, Mazurka, piyano, yorumculuk, Polonya dans muzigi

ABSTRACT

Frédéric Chopin's Mazurkas occupy a distinctive place in the piano repertoire as works that transform elements of
Polish folk dance into an individual and highly refined Romantic musical language. These compositions do not merely
reflect national identity but also demonstrate how dance-based musical structures can be reinterpreted through artistic
stylization, resulting in piano works that require advanced interpretive awareness. Traditional Polish dances such as the
kujawiak, mazur, and oberek are reshaped in Chopin's mazurkas through rhythmic, formal, and expressive innovation,
elevating the genre beyond its original functional context.
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F. Chopin’in Mazurka'sinda dans ve duygu: Op.50 No. 3'iin anlami ve yorumu

The aim of this study is to examine the dance characters embedded in Chopin'’s Mazurka Op. 50 No. 3 through a
musicological and performance-oriented perspective and to propose interpretative suggestions applicable to pianistic
practice. The research is based on a descriptive and interpretive analytical method. The primary sources include the
musical score, relevant scholarly literature, historical dance studies, and selected audio-visual materials. The analysis
focuses on rhythmic accents, formal organization, tempo relationships, and expressive devices that shape the character
of the work.

The findings indicate that Op. 50 No. 3 clearly incorporates characteristics of the kujawiak, mazur, and oberek dances.
Passages associated with the kujawiak exhibit a lyrical and melancholic expression, while mazur-related sections
emphasize accented rhythms and a firm, heroic character. Sections reflecting oberek features present a more fluid,
direct, and dance-oriented musical texture. Achieving a coherent interpretation of these contrasting characters within a
single work requires a carefully balanced approach to rubato, dynamic differentiation, touch control, and pedal technique.

In conclusion, this study demonstrates that a dance-based analytical approach to Mazurka Op. 50 No. 3 contributes
significantly to the development of a historically and stylistically informed performance practice. The research aims to
serve as a practical guide for pianists interpreting Chopin's mazurkas and for educators engaged in the pedagogical
transmission of this repertoire.

Keywords: Chopin, Mazurka, piano, interpretation, Polish dance music
1. GIRIS

Frederic Chopin (1810-1849) 19. Yiizyilin en 6nemli bestecilerinden biridir. Piyano edebiyatina yaptigi teknik
ve mizikal katkilarla dénemin oncl bestecilerindendir. Teknik anlamda besteledigi Op. 10 etdtler, yalnizca
teknik degil muzikal yapilariyla da 6ne ¢ikmis ve o doneme kadar bestelenmis etiit kavramini tamamen
degistirmistir (Yahsi, 2019, s. 17). Scherzo ve Ballade gibi eserleriyle yeni form yaklasimlarini piyano
edebiyatina katmistir. Her ne kadar Paris'te yasamis ve orada Unlenmeye baslamis olsa da dogdugu yer
olan Polonya'dan uzaklasmamis ve oranin geleneksel halk ezgilerinden esinlenerek besteledigi Polonez ve
Mazurka'lariyla dénemin ulusalci yaklasim gdsteren bestecileri arasinda yerini almistir. Ozellikle Mazurka'lari
yasadigi donemin milliyetci yaklasimlarini temsil ettigi icin, donemin dinleyicilerinde dzel bir yere sahiptir.

Yasadigi donemde Chopin, Polonya'nin Rusya, Prusya ve Avusturya tarafindan boliinmesine taniklik etmistir.
Bu boélinme sonucunda Polonya kiiltlirel yok olus riskiyle karsi karsiya kalmis, diplomatlar ve devrimci
liderler Ulkenin kaybettigi bagimsizligi geri kazanmaya calismistir. Bunu yaparken de dinlerini ve muziklerini
korumuslardir. Bu nedenle 19. yuzyil Polonyali dinleyicileri icin Frederic Chopin'in Mazurka'lari ulusal
micadelelerinin bir sembolil haline gelmistir. Polonya halki ister yurt icinde ister yurt disinda olsun, Chopin'in
Polonya kimliginin bir sembolln{ temsil etmesi nedeniyle onu asla terk etmemistir (Cintron, 2014, s. 6). Bu
nedenle Chopin'in mazurkalari Polonya halk geleneklerinde derin koklere sahiptir. Bu eserler, siyasi statiiniin
belirsiz oldugu bir dénemde Polonya gd¢menlerinin milliyet¢i ruhunu yikseltmeye yardimci olmustur.
Chopin'in diger bir¢cok bestesi arasinda mazurkalari, Polonya’'nin sarki ve dansini daha gergekgi bir sekilde
yansitabilmektedir (Cintron, 2014, s. 6). icerigindeki farkli dans tiirleri ile Polonya'nin degisik cografi ve sosyo-
kiltarel bolgelerini temsil eden bu eserler, ritmik ve muzikal olarak yorumlanmasi veya anlamlandiriimasi zor
eserlerdendir. Bu nedenle Chopin'in bir mazurkasini yorumlamak igin icerigindeki danslarin ne oldugu iyi
anlasiimalidir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Galisma, Polonyali besteci Frederic Chopin'in Mazurka'larindaki dans karakterlerinin neler oldugunu agiklamak
ve bu dogrultuda 6rnek olarak secilen Mazurka Op. 50 No. 3 temelinde yorumlamanin nasil olmasi gerektigi
ile ilgili 6neriler sunmay1 amacglamaktadir.

1.2. Arastirmanin Onemi

GunUmuz yorumculugunda ve bunun egitiminde, bu eserlerin ne sekilde yorumlanmasi gerektigi konusunda
cesitli tartismalar bulunmaktadir. Eserlerin igeridi ile ilgili ne kadar ¢ok bilgi edinilirse o kadar dogru ve
gergekgci bir yorumlama modeline ulasilacag fikrinden hareketle yapilan bu ¢alismada, eserlerin igerigi ile ilgili
arastirma yapilmis ve bu eserleri yorumlamak isteyen muzisyenlere yol gdsterici bir Kilavuz niteligi tasimasi
hedeflenmistir.
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2. YONTEM

Bu calisma, betimsel ve yorumlayici muzikolojik-performans analizi yaklasimina dayanmaktadir. Arastirmanin
temel amaci, Frederic Chopin'in Mazurka Op. 50 No. 3 eserinde yer alan geleneksel Polonya halk danslarinin
(kujawiak, mazur ve oberek) miizikal ve ifade 6zelliklerini incelemek ve bu 6zelliklerin yorumculuk pratigine
nasil yansidigini ortaya koymaktir. Bu dogrultuda ¢alisma, teorik bilgi ile icra pratigi arasinda iliski kurmayi
hedefleyen yorumcu merkezli bir analiz ¢cergevesinde yapilandiriimistir.

Arastirmada kullanilan veriler; eserin basill nota metni, Chopin'in mazurkalari ve Polonya halk danslari Gzerine
yapilmis muzikolojik ¢alismalar ile 19. ytzyil Polonya halk danslarina iliskin tarihsel kaynaklardan olugsmaktadir.
Bu veri seti, eserin hem tarihsel baglaminin hem de performans boyutunun birlikte degerlendiriimesine olanak
saglamstir.

Analiz slrecinde, Mazurka Op. 50 No. 3 6l¢cli numaralari esas alinarak incelenmis ve muzikal yapi: ritmik yapi
ve aksan duzeni, bigimsel organizasyon, tempo anlayisi ve rubato kullanimi, nians ve dinamik kontrastlar,
dokunus Ozellikleri ve pedal kullanimi kriterleri dogrultusunda degerlendirilmistir. Bu dlcutler araciligiyla
eserde yer alan tematik bolumler, ilgili dans karakterleriyle iliskilendirilmis ve her bir dans tlrinin muzikal
kimligi analiz edilmistir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda, eserin icrasina yonelik yorumlayici degerlendirmeler yapilimis; farkli dans
karakterlerinin tek bir eser butiinltigu icerisinde dengeli bir bicimde nasil yorumlanabilecegine iliskin dneriler
geligtirilmistir. Bu asamada analitik tespitler ile yorumlayici ¢ikarimlar birbirinden ayrilarak ele alinmis ve
performans pratigine aktarilabilir sonuglar Uretilmesi hedeflenmistir.

Galisma, yalnizca Chopin'in Mazurka Op. 50 No. 3 eseri ile sinirlandiriimistir. Elde edilen bulgular, Chopin'in
diger mazurkalarina yonelik yorumlama yaklasimlari agisindan yol gdsterici nitelik tasimakla birlikte, her
eserin kendi yapisal ve baglamsal 6zellikleri dogrultusunda ayrica degerlendirilmesi gerektigi kabul edilmistir.

2.1. Arastirmanin Etik izinleri

TR Dizin etik ilkeleri akis semasina gore calismada etik kurul onayi gerektiren herhangi bir veri toplama
yontemi kullaniimamistir. Bu nedenle, ydntemi itibariyle bu calismanin etik kurul onayi gerektirmeyen bir
calisma oldugu sonucuna variimistir.

3. BULGULAR
3.119. Yuzyil Polonya Halk Danslari

Polonya'da 19. ylzyil halk danslari, Glkenin kiltirind yansitan dnemli unsurlardan biridir. Oberek, Mazur,
Kujawiak ve Polonez bunlarin en popller olanlarindandir. Genellikle Polonya'nin kirsal bdlgelerinde ortaya
ciktigr dusitnulen bu dans tirlerinde birgok enstriiman, ciftlerin dansina eslik eder. Bu nedenle de melodik
ve ritmik olarak oldukga zengin bir yapiya sahiptirler. Bu danslarin diger bir o6zelligi ise sadece eglence
aracl olmamalari, toplumsal olaylari, aski ve dogaya duyulan sevgiyi de anlatan kultlrel bir miras 6zelligi
tasimalaridir. Yasadigi donemde Frederic Chopin, bu danslari hem ritmik hem de melodik olarak gelistirerek
olumsuzlestirmistir. Mazurkalarinda kullanildigi diisinlilen dans tirlerinden ise asagida kisaca bahsedilmistir:

1. Oberek: 19. ylzyilda yaygin olarak kullanilan oberek, Polonya halk danslari arasinda en canli ve akrobatik
olanidir. Donmek fiilinden tliremis olan oberek, Orta Polonya'daki Mazowsze koylerinde ortaya ¢ikmistir ve
bu dansta ciftler tarafindan i¢ zamanl 6l¢lide, enstrimantal miizik esliginde dans edilir. Dansin ana hareketi
doénmedir: dansgilar odanin etrafinda doénerler (Trochimczyk, 2001c). Bu dansin temel karakteristik ritmik
ozelligi her iki olglide bir Gglincl vuruslara aksan gelmesidir (Jarvis, 2024, s. 75). Bu dans genellikle keman,
akordeon ve sarki seklinde ayri ayri veya beraber enstriimantal bir sekilde icra edilir.

2. Mazur: 16. yuzyilda, erken dénem lavta ve org i¢in yazilmis eserlerde yer alan Polonya dansli ya da Latince
adiyla Chorea polonica baslikll parcalarda, mazurka ritminin bircok o6rnedine rastlanmaktadir (Kijanowska,
20M, s. 5). 17. yuzyil boyunca dans Polonya'ya yayilmis ve komsu Ulkelerde de goriilmeye baslamistir; bu
danslarin farkli versiyonlari kirsal kesimin (halk mazur tipi danslari ve soylularin mazurlari) ve sehirlerin
(kentsel mazurka) repertuarinda yer almaktadir (Trochimczyk, 2001b). Bu dansin miizigi de oberek veya
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obertas'a benzer sekilde G¢ zamanli olarak gortlmektedir. Ancak burada aksanlar oberek'e goére dizensizdir.
Genellikle gli¢li zamanlar dlcundn ikinci veya Ucuncl vurusuna denk gelmektedir.

3. Kujawiak: Mazur'dan daha yavas ve daha liriktir; donen bir c¢ift dansidir. Genellikle minér modda yazilan
Kujawiak, Mazur veya Oberek’ten sadece lirik, daha romantik niteligiyle degil, ayni zamanda rubato temposu
ve ritartando bitisleriyle de ayrilir (Kijanowska, 2011, s. 7). Yine diger danslar gibi bu dans da ¢ zamanldir.
Aksanlar ikinci ve Uglncl vuruslara gelebilir ancak bu dansi digerlerinden ayiran 6zellik, bu aksanlarin
oncesinde ve bazen sonrasinda temponun sabit kalmamasidir. Bu dans tlriinin miuzikal yapisinda ise
melankoli yaratan minér Uglu araliklarin gorilmesi ve bazi melodilerinin basinda yukariya dogru genisleyen
major dokuzlularin zarif bir etki olarak sunulmasidir. Melodilerin tonik notada degil, besinci veya farkli
derecede bitmesi de melankolik melodinin “bitmeden” ve “askida kalan” algisiyla sonsuzluk hissi uyandirmaya
galismasidir (Trochimczyk, 2001a).

3.2.F. Chopin'in Mazurka'lari

Chopin'in mazurkalari, Polonya halk miiziginin derin kdklerini romantik dénemin zengin miuizikal diline tasiyan
basyapitlardir. Hem geleneksel hem yenilik¢i bir ruh tasiyan bu eserler, Chopin'in ulusal kimligini sanatla ifade
etme yeteneginin bir gostergesidir. Mazurkalar, halktan dogmus bir formun nasil evrensel bir sanat formuna
donustigund anlamak igin mikemmel bir 6rnek sunar.

Mazurka dansi adini, koken bolgesi olan Mazowsze'den almistir. Yanhslikla “Mazur” adi Polonya disinda yanhs
versiyonu olan “Mazurka"” olarak literatiire girmistir (Kijanowska, 2011, s. 3). 17. ylizyilda, bu dans ¢ok popdiler
olmus ve saraylarda benimsenmistir. Chopin'in doneminde de popdlerligini koruyan bu dans, o déneme kadar
icerigindeki dans turlerini genisletmistir. Chopin mazurka bestelemeye yoneldiginde, bu tlr henliz evrimsel
bir durumdaydi ve heniiz birlesik, saglam bir form gelistirmemisti. Baska bir deyisle geleneksel bir halk dansi
ve muzigi agisindan da genel olarak anonim konumundaydi. Chopin bu dans muzigini bati mizigi sanatinin
kriterlerine uyarladi ve giinimuize kadar da onun uyarladidi sekilde ulasti. ‘Mazurka' kavramini 6zel yapan diger
bir olgu ise; kentsel ve kirsal bdlgelerin bir karisimi olan bu turtn, sekiler kiltirden uzakta kalarak kendini
sekillendirmis olmasi, yabanci etkilerden uzak kalarak canli ulusal 6zgiinltiglyle éne ¢ikmis olmasidir (Jarvis,
2024, s. 2). Bu 6zglnllk, icerigindeki danslar ile ilgilidir. Glnlimlizde mazurkanin igerigindeki danslarin ne
olduguiileilgilimlzikolojik bakis acisi geliskili ifadelerle doludur (Goldberg, 2016, s. 223). Yapilan arastirmalarda
genel kani, Chopin'in mazurkalarinin Polonya balo salonu ve halktan esinlenen opera danslarindan ortaya
¢iktigini savunmasi, ancak yavas ifadeli pargalarin alt kiimesini hesaba katmamasidir. Bu farkli goruslerde ortak
nokta ise, mindr modlu, yavas pasajlari tam ve agik bir sekilde agiklanmiyor olmasidir. Bu bélimler gogunlukla
Chopin'in Kujawy (Cuiavia) bdlgesinden bir Polonya halk dansi olan Kujawiak'in stilizasyonlari olarak anlasilir
(Goldberg, 2016, s. 223). Bu nedenle Mazurkalar ile iliskili tempo ve ifade cesitliliginin, iceriginde birkac farkl
halk dansini barindirmasindan kaynakl oldugunu diisindirmektedir. Yukarida kisaca acgiklanan bu danslar
ise; karakter olarak atesli ve savasgi karaktere sahip olan mazur veya mazurek; tempoda daha canli, ifadede
daha neseli olan obertas veya oberek; ve aslen komsu eyalet Kujawy'den olan, tempoda kismen daha yavas,
daha duygusal ve melankolik olan kujawiak olarak bilinmektedir (Goldberg, 2016, s. 223). Bu eserlerle ilgili bir
diger tartisma ise, Chopin'in kullandigi melodilerin halk ezgilerinin bir kopyasi olmadigidir. Milewski'ye gore
(2000, s. 21) Chopin'in mazurkalarindaki temalarin temelinde yer alan halk miizigi yapisi, besteci tarafindan
yeniden tasarlanarak, Polonya'nin halk muzigi unsurlarini mizikal mecazlar araciligiyla canlandiran; ritmik
ve melodik acidan geleneksel koklere dayanan, ancak tamamen 6zgln bir yaklasimla yeniden yorumlanmis
bicimlerde karsimiza g¢ikmaktadir. Bestecinin bu eserleri, halkin zaman i¢inde kendiliginden olusturdugu
melodilere gondermede bulunmakla birlikte, ayrintilarda bestecinin kendi 6zinl ve sanatsal bireyselligini
yansitan bir anlayisla ele alinmistir. Buradan anlasilabilecedi tizere, bestecinin duydugu halk ezgileri, oldugu
gibi mazurkalarinda yer almamistir. Chopin bu ezgileri duyumlariyla sentezlemis ve kendi melodilerini bu
temelde yaratmistir.

3.3. Mazurka Op. 50 No. 3'te Yorum ve Anlam

Chopin orijinal mazurkanin bazi yonlerini degistirirken bircogunda da geleneksel mazurka danslarinda
gorilen sik tekrarlari ve ritmik figlrleri korumustur (Aliyeva, 2021, s. 214). Geleneksel mazurkanin bigimi ve
yapisl alti ya da sekiz dlcullk iki ya da G¢ boélimden olusur. Chopin’in mazurkalarinin timu ¢ zamanli olarak
yazilmistir. Orijinal halk mazurkasi U¢ populer dansin birlesiminden olusur: Yavas tempolu kujawiak, ardindan
orta tempolu mazur ve son olarak "obertas” olarak da adlandirilan daha hizli obereck seklinde gerceklesir
(Cintron, 2014, s. 15). Bazi durumlarda siralama degisebilir ve bu farklilik da kabul gorir. Halk dansindaki
geleneksel diizen, Chopin'in her mazurkasinda ayni bicimde ya da ayni dans tiirleriyle yer almaz. Ornegin
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Mazurka Op. 63 No. 3'te yalnizca tek dans ya da iki dans arasinda gecisler gorulirken, genel hatlariyla
incelendiginde Sekil 1'de gorllecedi Gizere Op. 50 No. 3'te U¢ dans turlinin de bir arada bulundugu fark edilir
ve bu eserde sirasi ile kujawiak, mazur ve oberek seklinde gerceklesmektedir.

Sekil 1
Mazurka Op. 50 No. 3 1-17. Olciiler; ik temalarin ve {ic zamanli ritmin duyuldugdu yerin gésterimi (Chopin, 1894).

Mazurka.
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Eserin basinda duyulan ilk melodi, kujawiak dansinin bir yansimasidir. ilk tema her iki elde sirasiyla calinir
ve 6-8. Olclide farkli tondan kendisini tekrarlar. Buraya kadar olan kisimda ritim veya mizikte hissedilen
nabiz hissi henlz verilmemistir. Bagka bir deyisle heniz bir dans ritmi algisi olusturulmamistir. Ancak 10.
Olclden itibaren 3 zamanl ritim kendisini hissettirir ve sakin bir dans havasi dinleyiciye yansir. Bu iki farkh
temanin birlikte art arda kullaniimasi ve toplam 17 6l¢Ulik girisin tekrar edilmesi kujawiak dansinin bir gelenegi
olarak dusundlebilir. Bir yorumcu olarak eserin bu kismini nasil yorumlamak gerekir sorusunun cevabi su
sekilde olabilir; sakin, aksansiz ve biraz soyut olmalidir. Bu noktada soyut anlamdan kastedilen, hentiiz dansin
baslamadigi hissinden yola gikarak dansa hazirlayici bir yaklasimla gerceklesen melankolik ve samimi bir
baslangic mizigidir. Bir ¢esit "havada askida kalma durumu” veya netlik kazanmamis bir durumun muzikle
ifadesi seklinde olmalidir. Bu nedenle, notadan da anlasildigi Gzere Chopin, eserin bu kisminda vuruslara
aksan vermemis yalnizca birbirlerini tekrar eden temalarin basinda bu isaretleri kullanmistir. Bu baslangig
muzigi i¢in rubatonun nasil olmasi gerektigi oldukga 6nem tasimaktadir. Melankoliyi ve sakinligi anlatmak igin
gereginden fazla rubato kullanilir ise, ritmik dengenin bozulabilecegdi distintilmektedir. Tutarli ve kontrolli bir
rubato kullanimi bu kismin mizikal havasini yansitmaya yardimci olacaktir.
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Sekil 2
Mazurka Op. 50 No. 3, 18-36. Olciiler; Mazur dansindaki aksanlarin gésterimi (Chopin, 1894).
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Eserin girisindeki sakin ve melankolik hava bu yeni temayla son bulur. Sekil 2'de g&sterilen bu kisim (18-36.
Olciiler) son derece ani ve kararli bir bicimde baslar ve hem ritmik hem de miizikal olarak net vurguludur.
Aksanlarina bakildiginda bu melodik yapi “mazur” dansidir. Bu aksanlar melodinin basladidi 6l¢lide 2. vurusa,
devaminda gelen dl¢lde ise 3. vurusa gelmistir. Chopin'in bu temasi, geleneksel mazur dansinda oldugu gibi,
Polonya'daki donemin savasci ruhunu temsil eder ve duyulan muzik bir kahramanlik havasi yaratir. Buradaki
yorumlama agisindan olusan zorluk, bu temanin ve muzikal dinamigin sert ve agresif bir sekilde ¢alinmamasinin
saglanmasidir. Oncesindeki sakin ve melankolik kujawiak dans karakterinin tam zitti olmasina ragmen bu
temanin da ayni eserin devami niteligi tasidiginin unutulmamasi gerekir. Bagka bir deyisle kahramanlik iceren
dans karakterinin muzikal icrasiyla, sakinlik ve melankoli iceren bir mizikal yapinin gegisleri arasinda denge
kurulmali ve birbirlerinden kopuk duyulmamalidir. Bu denge ise dokunusla ve kontrolle mumkdndir. Bu
bolimde nota yazimi bir 6nceki bélime gdre daha yogundur ve dogal olarak bu yogunluk sesi yukseltir. Bir
onceki bolimiin yumusak dokunuslarini bu bélime uyarlayabilmek, hem yodun yazilmis notalarin gereginden
fazla cikmasini engelleyebilecek hem de kontroll calisi saglamaya olanak tanir. Bu kontrol saglandiginda ise
melankoli ve kahramanlik kavramlari arasindaki ruh hali degisimlerinin de dengesi saglanmis olacaktir.

Sekil 3
Mazurka Op. 50 No. 3 47-58. Ol¢iiler; Oberek dansi oldugu diisiiniilen miizik ciimlelerinin gésterimi (Chopin, 1894).
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Sekil 3'te gdsterilen eserin bu bélimii ise (47-58. Olgliler) diger temalara gére daha akici ve gdreceli olarak
daha hizli duyulmaktadir. Tempo degisimi goérilmemekle birlikte mizigin karakter olarak biraz daha canl ve
dans durumuna daha yakin oldugu yer burasidir. Dans durumundan kastedilen, dnceki mazur ve kujawiak
temalarina gére muizigin daha sade olmasidir. Baska bir degisle melankoli veya kahramanca bir tutumun
aksine dans etme durumunu canlandirmak daha dogal olabilmektedir. Tam olarak aksanlarla belirtiimemis
olsa da mizikal yapisi geregi bu bolimi oberek olarak tanimlamak mimkidndir. Her ne kadar aksan
belirtiimemis olsa da gl¢lu zamanlar 6l¢l baslarina gelmesi muzigin ritmik akisinda dogal bir vurgu algisi
yaratmaktadir. Eserin bu bdlimd mimkin oldugunca sade, nuans dedisikliklerine az yer vererek ve rubato
kullanimi sinirlandirilarak yorumlanmalidir. Eserin devami da g6z 6niinde bulunduruldugunda, yani bu g farkli
mdizikal yapinin tekrarlanarak karsimiza ¢ikmasindan o6tlrd, bu oberek kisminin temalar arasinda en sade
olani oldugu duslnulebilmektedir.
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Eserin tamamina bu farkli temalar araciligiyla bakildiginda, 19. yizyil Polonya geleneksel dans muzikleri
belirgin olarak gorilmektedir. Elbette bu dans temalari Chopin'in elinde Mazurka'lar ile yeniden sekillenmistir.
Chopin'in Mazurka'lari her ne kadar geleneksel danslar olsalar da iginde derin mizikal ifadeler barindirmakta
ve bestecinin muzikal yaklasimlarini da yansitmaktadir. Bu noktadan yola cikarak bu eser 6zelinde yorumlama,
once farkli danslarin bir kontrast olarak ele alinmasini gerektirir. Melankoli, kahramanlik ve sakinlik gibi
birbirlerinden farkli duygu durumlarini igeren danslarin muzikal karakterlerinin fikir olarak baglantilarinin
kurulmasi, bunu yaparken de farkliliklarin tek eser ekseninde gergeklestiginin bilinmesi daha dogru bir yorum
icin faydali olacaktir. Bu farkliliklari belirgin hale getirmekte kullanilacak yontemlerden birisi nGanslarin dogru
aktarimi veya cesitlendirilmesi olacaktir. Her niians, her ne kadar sesin yiksekligini veya hafifligini belli eden
birer isaretler butlininin bir pargasi olsa da anlam olarak muzikal bir karakteri temsil eder ve yalnizca sesin
desibeli ile sinirlandirilamaz. Bu nuanslar her eser igin, her besteci i¢in farkl mizikal karakterlerde olabilir.
Ornegin Mozart'in forte niiansi ile Chopin'in forte niiansi yasadiklari dénemin farkliigi veya enstriimanin
farkli olmasindan dolayi, icra acgisindan farkli yaklagimlar gerektirmektedir. Beethoven'in forte niiansi da bu
bestecilerden farkll tinlamaktadir. Bu nedenle farkli dénem bestecilerinin eserlerinde kullandiklari ntans
terimi ayni anlama gelse de elde edilen sonu¢ her zaman essizdir. Chopin'in bu Mazurka'sinda da benzer
bir durum goérilmektedir. Bu nedenle ayni eser igcinde olmasina ragmen, kujawiak ve oberek bdlimlerindeki
piano ndansi birbirlerinden farkl karakterde tinlamalidir. Bunun nedeni; danslarin farkli olmasindan ve temsil
ettikleri muzikal ruh halinin degiskenliginden kaynaklanmaktadir.

Eserin tamaminda etkili olan bir diger unsur da pedal kullanimidir. Tim bu danslarin gegislerinde ve
icerisinde pedal ¢ok dikkatli kullanilmahdir. Gereginden fazla pedal kullanimi ritmik netligi ve dans hissini
yok edebilmektedir. Bu nedenle eserin hizli olan bdlumlerinde ve gegislerinde 6zellikle yarim pedal kullanimi
bu ritmik netligin korunmasinda ¢ok 6nemlidir. Bunun yani sira eserin nerede icra edildigi de pedal kullanimi
konusunda belirleyici bir rol oynamaktadir. Eser eder akustik olarak yogun bir yerde icra ediliyorsa fazla pedal
kullanimi tim eser Uzerinde bulanik bir etki yaratabilmektedir. Bu nedenle de pedal akustik duruma goére de
ayarlanmalidir.

Bu eserin yorumu acisindan diger bir etken de rubato kullanimidir ve rubato kullanimi bu danslar icinde
belirleyici unsurlardan biridir. Kujawiak bdliminde diger bolimlere gore daha serbest bir rubato kullanimi
eseri guzellestirebilecekken, mazur ve oberek bdélimlerinde mizigin akisini bozabilmektedir. Bu nedenle
rubato kullanimi son derece 8lciilii olmaldir. Ozellikle mazur kisminda miizigin ritminin, rubato agisindan
hafifce aksatilmasi, aksanlardan once geri gekilen ve bazen geriye yaslanan bir rubato teknidi ile icra edilmesi
kontrol acisindan 6nem teskil etmektedir. Bunu yaparken de mazur dansinin kahramanca karakterinin
korunmasina dikkat edilmelidir.

4. SONUGC, TARTISMA VE ONERILER

Frederic Chopin'in Mazurka'lari, sadece Polonya’nin mizikal kimligini temsil eden eserler degil, ayni zamanda
evrensel bir sanat anlayisinin Urdnld olarak da degerlendiriimektedir. Geleneksel Polonya dans mdizigini
romantik donemin derin duygusal anlatimiyla birlestiren bu eserler, Chopin'in bestecilik dehasini ve piyanoya
olan hakimiyetini goézler 6nine sermektedir. Mazurka'lar, Polonya'nin halk muziginden ilham almasina
ragmen, icerdikleri lirik yapi, armonik zenginlik ve rubato kullanimiyla yalnizca bir dans formunun &tesine
gecerek, sanatsal agidan derinlemesine bir yorum gerektiren piyano eserleri haline gelmistir. Bununla birlikte
besteci, bu formu kendi sanatsal vizyonuyla gelistirerek Avrupa’nin sanat mizigi gelenegine entegre etmistir.
Geleneksel mazurkalarin aksanli ritimlerini koruyarak, noktali sekizlikler, Gclemeler ve beklenmedik vurgu
degisiklikleriyle ritmik yapiyl gesitlendirmis, modulasyonlarla armonik derinlik kazandirmistir. Bu 6zellikler
sayesinde Chopin'in Mazurka'lari hem dans edilebilir 6zellikler tasimis hem de derin bir mizikal anlatim
sunarak dinleyici tzerinde gucliu bir etki birakmistir.

Mazurka'lar, kujawiak, mazur ve oberek gibi geleneksel Polonya danslarini temel alarak sekillenmistir.
Kujawiak, agir ve melankolik yapisiyla duygusal bir atmosfer yaratirken; mazur, enerjik ve aksanh ritmik
yapisiyla dans edilebilir bir karakter tasir. Oberek ise en hizli tempoya sahip olan dans tirtdur. Chopin, bu tg¢
dans tirlnd ustaca birlestirerek mazurkalarini hem ulusal kimligi yansitan hem de bireysel duygusal anlatimi
barindiran eserler haline getirmistir. Bu nedenle yorumlanmasi agisindan bu eserler, yorumcuyu pedal
kullanimi, rubato ve melodik kontrastlar gibi teknik konularda zorlamaktadir. icerigindeki geleneksel danslarin
yani sira Chopin'in tim eserlerinde goértlen melankoli, piyanistin bu iki farkl karakter arasinda anlamli bir
denge kurmasini gerektirmektedir. Mazurka Op. 50 No. 3'te yer alan bu kontrastl melodik yapilar dengeli
bir bicimde yorumlanmali ve bunu saglamak igcin de Chopin'in bakis acisiyla sekillenen igerigindeki danslarin
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muzikal karakteri iyi anlasiimalidir. Dans karakterlerinin yorumuna ek olarak, ifadeli ¢alisin rubato dengesi,
eserin basindaki kujawiak dansindan esinlenilerek bestelendigi dusunilen temalarin dramatik anlatimi ve
0zgun ritmik yapilarin timd bir bitln olarak ele alinarak dengeli bir bicimde bir araya getirilmelidir. Boylece
Chopin'in mazurkalari, hem Polonya miizik geleneginin bir yansimasi hem de zamansiz bir sanat eseri olarak
gelecek nesillere aktariimaya devam edecektir.
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EXTENDED ABSTRACT
1. Introduction

Frederic Chopin is one of the most important composers of the 19th century. He is one of the pioneering
composers of the period with his technical and musical contributions to piano literature. Although he lived
in Paris and became famous there, he did not move away from his native Poland and took his place among
the nationalist composers of the period with his Polonaises and Mazurkas inspired by the traditional folk
melodies of that country. Especially his Mazurkas have a special place among the listeners of the period, as
they represent the nationalist approaches of his time.

During his lifetime, Chopin witnessed the partition of Poland by Russia, Prussia and Austria. As a result of
this partition, Poland faced the risk of cultural extinction, and diplomats and revolutionary leaders tried to
regain the country's lost independence. In doing so, they preserved their religion and music. For nineteenth-
century Polish listeners, Frederic Chopin's mazurkas therefore became a symbol of their national struggle.
Chopin's mazurkas are therefore deeply rooted in Polish folk traditions. They helped to raise the nationalist
spirit of Polish immigrants at a time when their political status was uncertain. These works, which represent
different geographical and socio-cultural regions of Poland with their different dance genres, are difficult to
interpret or make sense of rhythmically and musically. Therefore, in order to interpret a mazurka by Chopin,
the dances it contains must be well understood.

2. Method

The musicological perspective on the dance music in F. Chopin's Mazurkas offers a wide range of data. It is
very important to know how 19th century Polish folk dances, which form the basis of this study, are present
in these works. Therefore, in order to find the answer to this question, first of all, a literature review was
conducted and various audio, video and written sources were examined about the content of these dances.
By analyzing the data obtained, the presence of these dances in Mazurka Op. 50 No. 3 was analyzed and the
musical phrases and themes were evaluated on this axis. As a result, suggestions on how the piece should
be interpreted are presented in line with the data obtained.

3. Findings, Discussion and Results

Frederic Chopin’s Mazurkas are not only works that represent the musical identity of Poland, but also the
product of a universal understanding of art. Combining traditional Polish dance music with the deep emotional
expression of the romantic period, these works reveal Chopin’s compositional genius and his mastery of the
piano. Although inspired by Polish folk music, the mazurkas, with their lyrical structure, harmonic richness
and use of rubato, go beyond a mere dance form and become piano works that require an in-depth artistic
interpretation. Nevertheless, the composer developed this form with his own artistic vision and integrated it
into the European art music tradition. Preserving the accented rhythms of traditional mazurkas, he diversified
the rhythmic structure with dotted eighths, triplets and unexpected accent changes, and added harmonic
depth with modulations. Thanks to these features, Chopin's Mazurkas were both danceable and left a strong
impression on the listener by offering a deep musical expression.

In addition to the traditional dances in its content, the individual emotionalism seen in all of Chopin’s works
requires the pianist to establish a constant dialog between these two dimensions. These contrasting melodic
structures in Mazurka Op. 50 No. 3 must be interpreted in a balanced way, and in order to achieve this, the
musical character of the dances in its content, shaped by Chopin’s point of view, must be well understood.
In addition to the interpretation of the dance characters, the rubato balance of the expressive work, the
dramatic expression of the themes thought to be inspired by the kujawiak dance at the beginning of the
work, and the original rhythmic structures should all be taken as a whole and brought together in a balanced
manner. Thus, Chopin's mazurkas will continue to be passed on to future generations as both a reflection of
Polish musical tradition and a timeless work of art.
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