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Ortaya cikisinda ana duslincesinde duragan gorintlyld harekete donlstliirme merakinin bir
eglence fikri dogurmasidir sinema. Zaman icinde teknik gelisimleri ile bugiin ¢ok sasirtici bir
sekilde mantik sinirlarini zorlayan gorsel solendir. Yazihmlar ve yapay zekanin da yer aldigi yeni

nesil sinema nasil Gretilirse tiretilsin, kendi 6zglin dilini korumak ve yenilerini yaratmak zorundadir
ki, bu sanatin temelini de teskil eder.

Bitln bu teknolojik gelismeler bir tarafa, yarathigi 6zgln bir dile sahip olan ve farkli evrelerden
gecen farkli tiirden sinema yapitlarina yakindan baktigimizda, gelisen teknoloji karsisinda
yonetmenlerin anlam arayislarinda bir degisiklik olmadigini gérmekteyiz. Bu agidan incelenirse
bazen anlasilmasi glc¢ sayllan Auteur kuraminin temeli lzerinden baktigimizda ydnetmeni,
filmin yaratict merkezi olarak tanimlar. Sinema literatiiriinde sikga yer alan ve 1950Q’lerin ilk
yarisinda, Fransiz elestirmen Francois Truffaut, “Cahiers du Cinema’ dergisinde yayimladigi
bir yazida sinema ve ydnetmenlerine yeni bir bakis agisi getiren auteur kavramindan sz eder.
Ortaya ¢ikan yeni kavram, daha sonra Andre Bazin, Andrew Sarris ve Peter Wollen gibi isimlerin
katkilariyla kuramsal olarak gelisim gosterir. Ginimize gelene kadar yasadigl evrimlesme
stirecinde farkh Ulke yénetmenlerinin de ilgi alanina girer. ilk olarak 1990'l yillarda Tiirk
sinemasinda -yaratici ydnetmen- yani farkli bir dilde -auteur- anlayisi belirginlesir ve boylece
popliler sinema ile yénetmen sinemasi arasindaki ayrimin keskinlestigi gorilebilir. ilk defa Koza
filmiyle sinemaya adim atan Nuri Bilge Ceylan, buglinde yaratici ydénetmen olarak ¢alismalarinda
bakis agisini bozmadan devam ederken, fotograf bilgisinin filmlerinin temelini olusturmada
onemli oldugu gozlemlenir.

Makalenin amaci; ydnetmenin “Kuru Otlar Ustiine”” (2023) filmi (izerinden Tiirk sinemasini auteur
bakis acisindan sosyolojik anlamda icerik ve bicimsel bakimdan elestirel yontem ve daraltilmis
orneklem ile ele almaktr.

Anahtar Kelimeler: Auteur, iceriksel, Bigcimsel, Nuri Bilge Ceylan, Kuru Otlar Ustiine.

The Auteur Concept and the Film On Dry Herbs

ABSTRACT
Cinema, in its origins, is the curiosity of transforming still images into motion, which gave birth
to an idea of entertainment. With its technical developments over time, it is a visual feast that
surprisingly pushes the boundaries of logic today. No matter how the new generation of cinema,
which also includes software and artificial intelligence, is produced, it must preserve its own
original language and create new ones, which also forms the basis of art.

All these technological developments aside, when we closely examine film works that have
gone through different stages and possess a unique language of their own, we can observe
that there hasn't been a change in the search for meaning by directors in the face of advancing
technology. From this perspective, if we examine the Auteur theory, which is sometimes difficult
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to understand, we define the direktor as the creative center of the film. The auteur concept,
which gained attention in the cinema literature, was introduced by French critic Francois Truffaut
in an article he published in the Cahiers du Cinéma magazine in the early 1950s, offering a new
perspective on cinema and filmmakers. This emerging concept later developed theoretically with
contributions from figures such as André Bazin, Andrew Sarris, and Peter Wollen. Throughout
its evolution process, the concept also attracted the attention of filmmakers from different
countries. The notion of the "creative director" or "auteur" became more distinct in Turkish
cinema in the 1990s, and this marked a clearer division between popular cinema and auteur
cinema. Nuri Bilge Ceylan, who made his debut in cinema with the film Koza, continues to work
as a creative director today, maintaining his perspective without change, while it is evident that
his knowledge of photography plays a crucial role in the foundation of his films.

The aim of the article is to examine Turkish cinema from the auteur's perspective, through the
director's film "On Dry Grass" (2023), in terms of content and form, using a critical method and

a narrow sample.

Keywords: Auteur, Contextual, Stylistic, Nuri Bilge Ceylan, About Dry Grasses.

GIiRiS
Eglence amaciyla duragan gorintiyi
hareketlendirme c¢abasi, 1839 vyilinda

fotografin bir teknolojik ¢dziimlemesi
olarak baslamis ve bu slire¢, sinemanin
-1895- ortaya cikmasiyla sonuclanmistr.
ilk baslarda sadece hareketi yakalamaya
yonelik olan kisa gosterimler, zamanla
tiyatro senaryolarindan faydalanma
gerekliligine evrilmis ve bu silirece sesin
eklenmesiyle sinema kendi 6zgilin dilini
yaratarak farkh bir sanat tlrl olarak
hayatina baslamistir. Kamera hareketleri,
dekor, kostim ve en Onemlisi "kes-
yapistir' mantigiyla kurgu, sinema dilinin
temel unsurlarini olusturmustur. Ancak
bu gelisim slrecinde fotograf, sinemacilar
tarafindan asla inkar edilmemistir. Sinema,
tarihsel sireci boyunca dram, komedi,
korku, bilimkurgu, Fransiz Yeni Dalga ve
italyan Yeni Gergekcilik gibi cesitli tir
ve anlatim bicimleriyle kendine ait bir
izleyici kitlesi yaratmis ve her tlke, izledigi
politikalar cercevesinde, sinemayi siyasi
glclerini empoze etmek icin bir arag olarak
kullanmistir. Bu durum, politik sinemanin
temel fikrini olusturan "gerceklik algisini
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maniplle etme" yonteminin ortaya
cikkmasina neden  olmustur.  Fransiz
"Cahiers du Cinéma" dergisi etrafinda

Andre Bazin onderliginde bir araya gelen
film elestirmenleri ve yonetmenler, auteur
(yazar yonetmen) kuraminin temellerini
atmislardir. Bu kuram, ilk kez Fransiz Yeni
Dalga akimi gcercevesinde Alexandre Astruc
vedigeryonetmen-elestirmenlertarafindan
kabul edilmisti. Amerikan sinemasi ve
Hollywood yonetmenlerine odaklanan
elestirilerve Andre Bazin’in etkisiyle sinema
yeni anlatim bigimlerini benimsemistir.
"Yaratici Yonetmenler" ("politique des
auteurs") olarak bilinen grup, kendi kisisel
anlatim bicimlerini gelistirmistir. Bazin'in
yaklasimini benimseyen Francgois Truffaut
ve arkadaslari, Hollywood sinemasi basta
olmak (zere konvansiyonel sinemayi
elestirerek, sanat agirhikli bir sinema
anlayisi ve yonetmenin egemenligi fikrini
savunmuslardir Elestirmen Andrew
Sarris, auteur kuramini; bir yonetmenin
teknik yeterliligi, kisisel stili ve igsel
anlam agisindan bitlnlik sagladiginda
yazar-yonetmen (auteur) olarak kabul
edilebilecegini ifade etmistir  Ayni



donemde Peter Wollen, filmin yapisal bir
acidan ele alinmasi gerektigini savunmus ve
Sarris’in "yonetmenin etkisinin belirleyici
oldugu" distincesine karsi  ¢cikmistir.
1969'da yazdigI Sinemada Géstergeler ve
Anlam kitabinda, auteur kuramina yapisal
bir bakis acisi kazandirarak bir yapitin,
yonetmenin amacladigl anlamdan farkl
anlamlaricerebileceginive bu durumun goz
ardi edilmemesi gerektigini vurgulamistir.
Andrew Sarris tarafindan tanimlanan
"Politique des Auteurs" yaklasimi, Cahiers
du Cinéma dergisinde yayinlanan yazilarla
gelismis ve bir elestiri yontemi olarak
benimsenmistir. Bu baglamda "auteur"
film elestirisi, bir filmin yaratilmasinda
en buyldk sorumlulugu tasiyan ve kendi
imzasini filme atan kisiyi, bir roman yazari
gibi yonetmen olarak tanimlamaktadir
(Ozden, 2000: 108).

Bu makalede, auteur kuramina ornek
olarak Tirk sinemasinda auteur tanimini
en iyi sekilde karsilayan yonetmenlerden
biri olan Nuri Bilge Ceylan ve onun son
filmi olmasi nedeniyle sadece Kuru Otlar
Ustiine filmi incelenmistir.

1952 yilinda Cannes Film Festivali'nde
kurulan Uluslararasi Auteur Yonetmenler
Birligi tarafindan yayinlanan manifesto
su ifadeyi icermektedir: “Kendi temel
haklarini savunarak auteur yonetmenler
yalnizca kendi kaderlerini degil, ayni
zamanda bir hizmetgi olmaya son verip bir
sanat olarak ve yalnizca endustri adini hak
edecek sinemanin kaderini de savunmayi
istemektedir. Kendi ozgurluklerini
koruyarak auteur yonetmenler sinemayi,
onun 0Ozgin erdemlerini, kultirel ve
toplumsal islevini koruyacaklardir. Bizim
sayemizde sinema bir sanattir” (Kovacs,
2010: 27). Buifade, yeni tir yonetmenlerin,
endustri  tarafindan verilen gorevleri
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yerine getirmenin Otesinde, kendilerine
0zgU bir sinema dili gelistirerek insanlara
sanatla bulusma firsati sunduklarinin altini
cizmektedir.

Auteur
arasinda

kurami, 1950 ile 1980 yillari
sinema arastirmalarinda
onemli bir yer edinmistir Monaco'ya
gore, Alexandre Astruc’'tan Once de
bu disinceyi benimseyen sinema
kuramcilari bulunmaktadir. 1920li
yillarin elestirmenleri Louis Delluc ve
Ricciotto Canudo, sinema sanatinin
potansiyeli Gzerine yazilar kaleme almis ve
Astruc’un manifestosundan 6nce Centro
Sperimentale’den Barbaro benzer bir
yaklasim sergilemistir. Ancak Astruc’un
makalesi, bu disincenin diinya capinda
yanki bulmasini saglayarak sinemada bir
"Yeni Dalga" icin bagimsizhk bildirgesi
niteligi tasimistir (Monaco, 2006: 12).

A. Astruc, yonetmenligin bir sahneyi
gostermekten Oteye gecerek, bir yazma
eylemi oldugunu O6ne sirmustir. Ona
gore, bir yazarin kalemiyle yazdigi gibi, bir
yonetmen de kamerasiyla disincelerini
ve takintilarini aktarabilir. Bu anlayis,
sinemanin bir dil olarak kabul edilmesi
ve yazi dili kadar esnek ve derin bir ifade
araci olmasini savunur (Astruc, 2010: 22-
25). Yeni nesil yonetmen fikri, sinemanin
gercek glclni yonetmenin yaraticiligiyla
birlestirerek somutlagtirmayr amaglamis,
yonetmenin yaratim sirecindeki 6zerkligi
on plana cikarmistir. ikinci Diinya Savasi
sonrasinda Fransa’da Amerikan filmlerinin
yogun etkisiyle gelisen auteur kuraminin,
bu dénemde Fransiz sinemacilar Gzerindeki
etkisi cok bulyuktir. Cahiers du Cinema
dergisi yazarlarinin ortaya athg auteur
kurami, bir elestiri yontemi olarak sinema
tarihindeki ©6nemini korumaya devam
etmektedir.
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Auteur Kuraminin Ortaya Cikisi

Suikran Kuyucak Esen, bir yonetmenin
"auteur" olarak kabul edilebilmesinin
ardindaki pratiklerin olusum sirecini séyle
dzetler: “ikinci Diinya Savasi sirasinda
yasaklanan Amerikan filmleri, savasin
ardindan Alman isgalinin sona ermesiyle
birlikte Fransa'ya girmeye baslamis ve geng
Fransizlarin yogun bir sekilde Amerikan
filmleri izlemesine olanak tanimistir.
Paris'teki  sinema  kuliipleri,  6zellikle
Henri Langlois’in kurdudu Cinémathéque
Francaise’in zengin arsivi sayesinde, eski
ve yeni filmler tekrar tekrar izlenmis,
bu da gen¢ sinemaseverlerin ve sinema
dergilerinin  elestirmenlerinin  lizerinde
derin bir etki yaratmistir. Amerikan
filmleri arasinda yapilan karsilastirmalar,
ybnetmenlerin tarzlarini ve bu tarzlarin
farkliiklarini gormelerini saglamis;
Hollywood'un kati stiidyo sisteminde
dahi bazi yénetmenlerin é6zgiin anlatim
bicimlerini  ortaya  koyduklarini  fark
etmelerine yol agmistir” (Esen, 2015: 12).

Bu farkindalik, Fransa’da auteur kuraminin
temellerinin atilmasinda Amerikali
yonetmenlerin 6nemli bir rol oynamasini
saglamistir. Bu etkilesim yalnizca yazinsal
ve elestirel dizeyde kalmamis; Cahiers
du Cinéma dergisinin La Politique des
Auteurs fikrini ortaya atan elestirmenleri,
sonrasinda film yonetmenligine
yonelmislerdir. Francois Truffaut, Claude
Chabrol, Jean-Luc Godard, Pierre Kast ve
Eric Rohmer, bu elestirmen-yonetmenler
arasinda yer almakta ve Andre Bazin
onciltgiinde, yeni bir sinema arayisi icinde
Yeni Dalga (Nouvelle Vague) akiminin
kuruculari  olarak kabul edilmektedir
(Andrew, 2010: 226).

Frangois  Truffaut’'nun 1954  yilinda
yayimlanan "Fransiz Sinemasinda Belirgin
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Bir Egilim" baslikli makalesi, geleneksel
sinemay! auteur yonetmenler lehine sert
birdille elestirmesiyle dikkat ceker. Truffaut,
edebiyat uyarlamalarina  odaklanarak
geleneksel sinemayi, kitap ve film arasinda
bir "esitlik ilkesi" benimsemek suretiyle
sinemanin 6zgin niteligini yok etmekle
suglamaktadir. Truffaut, Fransiz sinemasini
suifadelerle elestirir: “Kalite gelenegiicinde
yonetmen yalnizca ‘senaryoyu kadraja alan
bir beyefendi’ olarak gorilmektedir. Ben
ancak bir sinemaci tarafindan yazilmis bir
uyarlamayi gecerli kabul ederim” (Truffaut,
2010: 33). Ote yandan, André Bazin, 6znel
bir yaklasim benimseyerek, sanatginin
kisisel etkisinin sanatsal yaratimda bir
referans standardi olmasi gerektigini
savunmus, bu etkinin bir filmden digerine
tasinarak gelistigini ileri sGrmustur.

ingiliz elestirmen Peter Wollen, auteur
kuramini diizensizligi nedeniyle
elestirmistir. ~ Wollen, kuram (zerine
yapilan calismalarin sistematik bir temele
oturtulmadigini ve kolektif bir bildiriyle
desteklenmedigini belirtmis; bu durumun
kuramin genis anlamlarda yorumlanmasina
ve uyarlanmasina yol achigini ifade etmistir.
Bu nedenle, kuramin "gevsek" bir zeminde
insa edildigini ve ozellikle ingiltere ve
Amerika’daki elestirmenler arasinda yanlis
anlasilmalaranedenoldugunuvurgulamistir
(Wollen, 2008: 68-69). Secil Biker ise
Wollen’in auteur yaklasimina, yapiyl goz
ardi ettigi gerekcesiyle karsi cikmistir. Secil
Biiker’e gobre, bir yapitin anlami yalnizca
yonetmenin bilingli tercihleriyle sinirh
degildir; filmde yonetmenin niyet etmedigi
anlamlar da bulunabilir. Ancak Wollen,
auteur elestirisinde iki temel yaklasimin
gelistigini belirtir: 1- Tematik motiflere
ve anlam odaklarina 6nem verenler, 2-
Bicem ve mise-en-scene’i (sahne diizeni)
vurgulayanlar. Secil Biker, Wollen’in



tarif ettigi auteur kuraminda artik kalkis
noktasinin yonetmen degil, yapit oldugunu
ifade etmektedir (Blker, 1989: 43).

Her ne kadar auteur kurami Uzerindeki
tartismalar devam etse de bu bakis
acist yillardir bir film elestiri yontemi
olarak  kullanilmaktadir.  Cahiers  du
Cinéma dergisindeki yazarlar tarafindan
ortaya atilmis olmasigdéz 6niine alindiginda,
buyaklasiminbirkuramdanziyadebirelestiri
bicimi olarak degerlendirilmesi gerektigi
konusunda uzlasi arayislari slirmektedir.
Andrew, auteur kuramini, filme kattgi
kisiligi ve 6zglnligu aydinlatan sofistike bir
inceleme yontemi olarak tanimlar. Bunun
yani sira, kuramin yonetmenleri bir deger
hiyerarsisi icinde siralayan bir yontem
olduguna dikkat cekerek, auteur kuraminin
bir film/yénetmen elestirisi ya da ayiklama
bicimi oldugunu savunur (Andrew, 2010:
46).

Zafer Ozden ise auteur film elestirisi
yaklasiminin amacini, bir filmin
yaratilmasinda en biylk sorumlulugu

tastyan ve filme kendi imzasini atan
yonetmeni teshis etmek olarak
tanimlamaktadir. Ozden, auteurist

yaklasimin, yonetmenin temel kaygilarini,
filmlerindeki tekrarlayan motifleri, icerik ve
bicimleri yonetmenin kisiligi baglaminda
ve diger vyapitlariyla iliskili  olarak
degerlendirdigini vurgular (Ozden, 2000:
126-127). “Ikinci Diinya Savasi sonrasinin
yarattigr yikim bu yeni akim sinemanin
ana fikrinde algi ve hareket dogrultusunda
gercekligin sorgulanmasi yatar. Resim
sanatinda ortaya ¢ikan Fiitiirizm, Dadaizm
vb. avangart yaklasimlarin etkisi ile Yeni
Dalga tiirtiniin ayni dénemde ortaya
ctkmasi da tetiklemistir. Bu yeni durum
aslinda  sinemanin  kamera  éniinde
gerceklesen kurgulanan bir simiilasyaon-
taklitden kurtarma cabasidir. Siradan ve
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klise sayilan klasik dilden bir kagis yerine,
ait ve tanik olma mantigi ¢ercevesinde
hareket eden ydénetmenler gercegin
g6zlemine dayali bir dilin kullaniimasi
lizerine yogunlasmislardir” (Celiksap &
Akiner, 2021).

Nuri Bilge Ceylan plan-sekans yontemi
ile filmlerinde temayi gercek hayat ile

iliskilendirir.  Fotograf kokenli olmasi
onun karakterlerini  yalniz  olarak
betimlemesinde etkilidir. Boylece

hareketli gorintli olan sinema teknigini
olusturan fotograf anlayisiyla, 6lG planlar
olusturur ve izleyicinin sorgulamasi icin
disiinme pay! verir. Etkili bir anlatimla
goc vyoluyla sehirlesmeye calisan, kirsal
ve kent arasinda sikismishgin yarattigi
celiskileri, kendi kiltlirine, gelecege ve
ek olarak siyasi yaklasiminin gizli kaldigini
gormekteyiz. Filmlerinde kentin ezici
yalnizhgini ve sessizligini kendi icinde
kaybolan, tek basina yasayan insanin
erimesini imgesel olarak kullanir. Tirk
sinemasinin auteur yonetmeni Nuri Bilge
Ceylan 6zgiin dille ayni temanin ¢evresinde
donerek  seri  filmler  (retmektedir.
“1930 yillarinda belgesel fotografcilarin
"Auteur" fotografcilar olarak gdériilmesi
dénemin fotograf kitaplarinda bahsedilir.
Brassai'nin  “Paris’du Niut (1933)”, Bill
Brandt'in “A Night in London (1938)” ve
Arthur “Weegee” Fellig’in “Naked City
(1945)” kitaplari, auteur fotografcilar
olarak bahsedilen érnekler arasinda yer
almaktadir. Bir dénem ressamlik yapan
Brassai'nin fotografa ydnelmesine iten
gliciin gazetecilige getirecegi 6nemli
degeridir (Bate, 2013). Bu baglamda 20.
yiizyilda fotograf kamerasinin gelisimi
sayesinde gazetecilikte agiga cikan yeni
varhgi, 1917 Rus Devrim’inden sonra da
kitlesel 6zgiirliik ve esitlik arayislari icende
olan siradan insanin da ¢ok sayida belgesel
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nitelikte gérsel liretimlere yogunlasmasina
katki saglamaktadir. Béylelikle fotograftan
sinemaya  genisleyen  kamera  yeni
gercekciligi ve kent mekdninda siradan
insanlarin giindelik hayatlarinin énemli
oldugunu ifade etme aracina doéndisir.”
(Celiksap & Akiner, 2021).

Yonetmenin filmlerinin tamamina
baktigimizda genel kapsaminda
filmlerinde, gorsel zenginlik, insan ruhunun
derinliklerine inen ince analizler ve dogal
atmosferlerle dikkat c¢ekici unsurlara
dayandigini anlariz. Ozellikle dogal 15k
kullanimi, manzara ve mekan secimleriyle
izleyiciyi etkisi altina alir. Plan sekans
kullanimi ile ydnetmen, yavas tempolu ve
uzun sahnelerle karakterizedir. Bu tempo,
izleyiciyi olaylardan ¢ok karakterlerin
icsel dlinyalarina odaklanmaya zorlar. Bu
aslinda resim sanatini da bir oykiinmedir.
Diyaloglar genellikle kisa ve 6zdir, cok fazla
konusma vyerine goriintliler ve atmosfer
on plandadir. Bu, filmin derinlikli anlamini
olusturur. Bu yaklasimlarinin temelinde
sadece resim sanati ile kurdugu baglanti
yoktur, fotografin da sessizligi yatar.

Uzun ve koklu fotograf geg¢misi bulunan
yonetmen bu bilgisiyle filmlerinde
yapmaya c¢alistigi seyi soyle Ozetler:
“Sinema pratigini fotografa benzetmeye
¢alistyorum” (Ceylan, 2016:78). Sinemanin
kostim, makyaj, i¢c-dis dekor, birden fazla
kamera kullanimi, mizik, ses efekti gibi
karmasik disiplinleri icinde barindirmasi
onu farkli kilan 6nemli bir ozelligidir.
Resim sanati bilgisine ek olarak fotografin
temeline yerlesmesi zengin bir anlatim
dili olusturmasina neden olmakla birlikte
zor bir ekip c¢alismasini da gerektirir.
Yonetmen ve senaryo sinirlayiciligl ise
film yapimlarinda tarz-stil olarak karsimiza
¢ikar. Fotografin duraganhginda yer alan
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stk ve kadraj bilgisi Nuri Bilge Ceylan
yapitlarinda stil olusturmakla birlikte
izleyicide degisken dev bir fotograf sertiveni
gibi etki yaratir. “Fotografiari ile filmleri
arasindaki bagi koparmak yerine daha
da kuvvetlendirmektedir. Bu baglamda
calismalarina topluca bakildiginda N. Bilge
Ceylan’in film ve fotograflari arasindaki
estetik bag ile gérme bi¢cimi her zaman
paralellik  géstermektedir.  Fotodrafin
etkisi alinda kamera kullanimiyla kaydi
kesmeden yaratilan uzun gériinti plan
teknigi olan plan-sekanslar yavaslatiimis
bir kurgusal anlatim dili olarak sinemanin
bir getirisidir. Burada galeride asili bir tablo
ile ayni isleve sahip gibidir sinematografik
goriinti. Bu yéntem film diliyle yaratilan
zamanini gercek zamana yaklastirir, ki
beyaz perde de 6lii taklidi yapan hareketsiz
zamanlari dogurur” (Celiksap, 2023).

Auteur bir yonetmen olarak Nuri Bilge
Ceylan filmlerini cekerken kendi kisisel
stilini bozmadan ilerlemistir. Filmlerinin
benzer oldugunu sdyleyenlere yonetmen;
“Israr etmeyi seviyorum, belki de biraz ayni
filmi elli yil boyunca ¢eken Ozu gibi!” cevap
vermektedir. (Ceylan, 2025). Uluslararasi bir
baska yonetmen; “Teodoros Angelopulous
ayni teknigi dikkatle kullanan farkli bir
yonetmendir.

“Nuri Bilge Ceylan ile bakis acilari farkl
olsa da plan-sekans kullanimi anlaminda
birbirleri ile kesisen iki "auteur” yénetmen
konumuna getirir.  Filmlerinde hedef
kitlenin kendi i¢ diinyasi ile eslesmesi
saglanirken, izleyen &6znel anlamlar
citkartir. T. Angelopoulos; sinematografik
hikdyenin bozulmamasi icin planlarin
da bozulmamasi gerektigini savunur ve
miimkiin oldugunca az keserek filmin ve
karakterin oyunculugu ile yasam bulmasini
saglar. Nuri Bilge Ceylan ise kullandigi
plan sekans uygulamalari bir ¢esit teatral



mantik ve 6lii zamanlar olusturur. Bununla
birlikte filmin tamamlayicisi olan miizik N.
Bilge Ceylan igcin yabancilastirma amaci
tasimaktadir.” (Celiksap, 2023).

Yeni nesil teknoloji ve yapay zekanin
manipille merkezinden uzak ve Yesilcam
yapimlarinin digina ¢ikarak yeni bir bakis
acgisli ve 0zgun bir yaklasimla Nuri Bilge
Ceylan, az ve 0z yapimlarin altina imza
atmis olmasina karsin, Tlrk sinemasinin
gelisim slrecinde oOnemli bir yer
edinmigstir ve filmleri toplumsal, kiltirel
ve cografya sartlarina bagh elestirel bir
gozlem igerigine sahiptir.

“Burada  yénetmenin amaci  hedef
kitleyi rahatsiz etmek ya da taraftar
kazanmak dedgildir. Asil olan fotograf ve
sinemanin birbirine ne kadar yakin ya da
uzak olacagini  sanatginin-yénetmenin
yaklasimi belirler savi lizerinde durmaktr.
Bu dogrultuda ©6rnek olarak David
Lynch, Quentin Tarantino, David Fincher,
Christopher Nolan ve bir¢cok yénetmenler
fotograf yaklasimindan uzak bir cizgiye
yerlestirilirken, ~ Nuri  Bilge  Ceylan,
Theodoros Angelopoulos, Bela Tarr, Andrey
Tarkovski, Akira Kurusawa gibi yénetmeler
ise sanat ve sinematografik diisiinceleriyle
fotograf ve sinemay: birbirine yaklastiran
bir diisiinceye sahip olduklarini
anlayabiliriz.Kurgu diliyle yeniden
diizenlenen, islenen gériintiilerden olusan
hikdye anlatma 6zelligine sahip sinema,
fotografin tek kare, o an gibi duragan olma
Ozelligi nedeniyle birbirinden ayrilirlar.”
(Celiksap & Akiner, 2021).

Yonetmenin “Kuru Otlar Ustiine”” Filmi
Hakkinda

Bir Woody Allen ya da Martin Scorsese
yapimi seyrederken, nerede ve nasll
cekildigine bakmayagerekduymayiz. Cliinkt
yonetmenin anlam ve anlatim vyapisina
uygun oldugu bir secimdir mekanlar.
Diger yapimlarin hikayelerinde oldugu
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gibi senaryolarini tamamlayan vyerlerin
bunalimli  atmosferi ve karakterlerin
iki farkli psikolojik yanlarini yansitan

yonetmen belki de filmlerinde en son bu
sonuca yaklasmak istiyor olabilir. Se¢mis
oldugu basrol karakterler araciligiyla, sikisip
kaldiklari o tasranin kaderini beyaz perdeye
yansitmak istemektedir filmleriyle; gizli bir
politik séylem altinda. Turk sinemasinda
Ozglun diliyle auteur anlayisini pekistirmis
olmaktadir.

Senaryosu Nuri Bilge Ceylan, Ebru
Ceylan ve Akin Aksu tarafindan kaleme
alinan 2023 yapimi "Kuru Otlar Ustiine"
filmi auteur kuraminin uygulamasinin
disinda, Ulkemizin toplumsal bir sorunu
olan koyden kente, kentten koye yapilan
ic goclerin toplumsal anlamda oldugu
gibi, birey Uzerinde vyarathg psikolojik
bir analiz de perdeye yansimistir. Bas
rollerinde Akin Aksu "Ahlat Agaci" filminin
de senaryo ekibinde de yer almistir. Filmin
oyuncu kadrosunda Merve Dizdar, Deniz
Celiloglu ve Musab Ekici rol alarak filmin
blyuk bir katki saglamaktadir. Yonetmenin
bu son yapitindan da anlasildigi gibi
stilini koruyan karakteristik ozelliginden,
cizgisinden 6din vermedigi gorilmektedir.

“Kuru Otlar Ustiine; ...filmin temeli yine
tilkemizin sosyolojik gergekligini giincel
takibinde tutarak ele alinmis, islenmistir.
Kent ve kirsal arasindaki sinif farkliligi,
konfor anlayisi ve yine igcine kapanmis
bireyin yalnizlik, duygusal bosluk ve
celiskiler ~ lzerinde  durmayr  uygun
gérmiistiir. Anadolu'nun licra bir kéyiinde
zorunlu hizmetinin bitmesi ve istanbul gibi
bir metropole atanmayi bekleyen geng bir
6gretmenin (Samet) i¢c huzursuzlugu konu
alinirken, film icinde karakter ile ikinci bir
celiskidaha gizlenmistir. Ayni meslekte olan
arkadasiyla (Kenan) birlikte iki kiz 6grenci
tarafindan taciz edilmekle suglanmakta ve
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diistiigii durumdan kurtulmasina yardimci
olan 6gretmen (Nuray) arkadasi arasinda
gecen ve lilkemizde de siklikla yasanan,
asitlamayan dramatik sosyolojik yapinin
konu edilmistir.

kendisi Sonug¢ olarak

Nuri  Bilge Ceylanin en  Onemli
farkliliklarindan biriside sinema kamerasini
fotograf kamerasi duraganliginda
kullanmasidir (Celiksap).

Nuri Bilge Ceylan CANNES film gosterimi
sonrasi; “Belki de biitiin karakterlerim,
duygulari kendi ruhumda da hissettigim,
en azindan ipuglarini gérdiigiim seylerdir
muhakkak, diye diistinliyorum. Ben
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Resim 2. Nuray (Merve Dizdar), Kuru Otlar Ustiine, 2023.

yénetmenin tiim filmlerinde gériintiiler ile
kurulan anlam biitiinliigiinde zorlama bir
duygu ve diisiince yiiklemek yerine, dogal
olan iizerinden bir duygu yiiklemesi, anlam
yaratma cabasi vardir.” (Celiksap, 2023).

ruhunun  karanhk
bélgelerine ilgi duyan bir insanim. Benim
hayatta bir tiir anlam yaratma seklim bu
belki de.” ifadesiyle sinema da temsil etmis
oldugu akimin Ozetini vermektedir. 197
dakika olarak tamamlanan filme teknik
anlamda baktigimizda, Kuru Otlar Ustiine

karanlik taraflarina,

(About Dry Grasses) isminin rastgele
secilmedigini anlariz. Oyuncu kadrosunda;
Deniz Celiloglu (Samet), Merve



Dizdar (Nuray), Musab Ekici (Kenan), Ece
Bagci (Sevim), Erdem Senocak (Tolga),
Delila Kandemir (Delila), Birsen
Sirme (Aylin), Polat Sever (Emirhan),
Sami Erdem (Kilichan), Sefa Siirmeli (Sefa),
Bilal Stirmeli (Bilal) gibi isimlerin tema
icerisindeki rol dagiliminin  dikkatlice
yapildigini gosterir. Kostim tasarimcisi
Gulsah Yuksel ekipte yer alirken, ses Fatih
Aydogdu  tarafindan  ¢6zimlenmistir.
Muzikler; Adagio for Bassoon Composed
by Philip Timofeyev, Addio del Passato,
La Traviata Composed by Giuseppe Verdi
Piano Adaptation by Christos Lekkas’a aittir.

SONUC

Sinema popiler kilttrin bir pargasi
olmakla beraber, Fransiz Yeni Dalga ve
italyan Yeni Gercekgilik gibi cesitli tiir ve
anlatimlarin uzantisi ve bir sinema tiru
auteur kurami olarak isimlendirilen bu
ana akim, hikaye anlatiminda donemi
icerisinde yeni bir cikis yolu olmustur.
Makalede, Nuri Bilge Ceylan’in Kuru Otlar
Ustiine filmi, bu kuram cercevesinde
incelenerek; yapay zekanin etkisinde yeni
nesil teknolojilerin, kameralarin, kurgu
programlarinin devreye girdigi sinema
yapimlari karsisinda klasik kategoride
yerini koruyan ve kaybolmayacagina dair
dikkat cekmektir. Orneklem anlaminda
daraltilmis yontem cercevesinde ele
alinmistir. ~ Kuram;  akim  temsilcisi
yonetmenlerin kisisel stilini, yaraticihgini,
teknigini filmlerle ortaya c¢ikaran bir
teori olarak tekrar tanimlanmistir. Andre
Bazin, Andrew Sarris, Peter Wollen gibi
bircok teorisyen Hollywood etkisinden
sinemayl kurtarma konusunda onemli
bir ufuk acmakla birlikte, sinema aracilig
ile toplumsal sorunlara daha gercekgi
bir Gslup ile vyaklasmayr saglamistir.
Toplumun temel sorunlarina sosyolojik ve
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psikolojik degerler acisindan ydnetmen
ve oyuncular daha derin bir gézlemleme
ihtiyaci duymaktadir. Dogal olarak bu
akim Tirk yonetmenleri de etkileyerek
Yesil Cam sinemasi Uzerinde de degisim
neden olmus, Anadolu topraklarinda ya da
kentlesmeye uyum saglayamayan bireyin
sehir yasantisinin kesitlerine yénetmenin
estetik kaygisi yer almistir.

* SOz konusu makale ¢alismasi sonucunda
elde edilen veriler 1si8inda Nuri Bilge
Ceylan’in Kuru Otlar Ustiine filminde
Andrew  Sarris’in  auteur  kuram
Olcltlerine gbre erle alindiginda diger
filmlerinin devami niteligindedir.
Ornegin; ilk uzun metrajli filmi olan
"Kasaba", Anadolu’nun kirsal bir
kéylnde gecen bir aileyi konu alir. Film,
aile icindeki iliskileri ve koy yasamini
sakin bir tempo ile kesfeder.

e Cannes Film Festivali'nde Bulyuk Jiri
Odili'ni  kazanan "Uzak", vyalnizlik,
yabancilasma ve yasamin anlami lizerine
bir drama sunar. Basrollerini Muzaffer
Ozdemir ve Ercan Kesal'in paylastigi film,
iki birey arasindaki iliskiyi merkeze alir ve
modern hayatin boslugunu sorgular.

* Kisisel yasamindan izler tasiyan bir
film olan "iklimler", evlilik, iliskiler ve

bosanma gibi temalari isler. Filmin
gorselligi, mevsimsel degisikliklerle
birlikte karakterlerin ruh hallerine

yansitilir.

e Bilinen en 6nemli yapitlarindan olan
"Kis Uykusu", Anadolu'nun kapali bir
dag koyunde gecen bir dramadir. Film,
insanlarin i¢sel dinyalarindaki derin
bosluklari ve toplumsal adaletsizlikleri
kesfeder.

Yukarida s6z edilen bazi filmlerinde de de
anlasilacagi gibi, i¢sel bir anlamin oldugu,
kisisel stilini devam ettirdigi ve teknik olarak
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cizgisini korudugu anlasiimistir. Bulunan
sinematografik  bulgular  kapsaminda
Nuri Bilge Ceylan’in son filmi Kuru Otlar
Ustiine filminin ashinda ydnetmenin
daha once gerceklestirmis oldugu; Koza
(1995), Kasaba (1997), Mayis Sikintisi
(1999), Uzak (2002), iklimler (2006),
U¢ Maymun (2008), Kis Uykusu (2014),
Ahlat Agaci (2018) ve diger filmlerinde
ortaya koydugu ortak dilin son calismasi
da bir devami niteliginde tamamlayici
bir temaya sahip oldugu anlasiimaktadir.
Filmlerinde, bireyin yalnizhg, koyden
kente ya da yasanan ters goclerin toplum
ve birey Uzerindeki sosyolojik etkisinin
auteur felsefesinden kopmadan; aslinda
kendi perspektifinden kendi gercegini
yansithgini anlayabiliriz. Ozellikle de tiyatro
ve romanlarda okuyucuya-izleyiciye eserin
insan elinden ¢ikma bir roman kahramani,
bir oyun ya da film oldugunu hatirlatmak
icin  kullanilan  bir yontem aklimiza
gelmektedir. 18. Yuizyil ingiliz romanlarinda
sikca basvurulan bir teknige gore; yazarin
ikide bir araya girip hikayeyi bdlmesi
ve izleyici ile karakter arasinda iletisimi
denetlemesidir. Yonetmen Kuru Otlar
Ustiine filminde -Deniz Celiloglu- Samet
karakterine -benim filmimin bir pargasisin,
gercek degilsin- dercesine izleyiciden cok
karakteri canlandiran oyuncuya bu planin
hazirlandigini hatirlatmaktadir. Nuri Bilge
Ceylan Akira Kurosava, Bela Tarr, Theodoros
Angelopoulos, Andrey Tarkovski, gibi
onemli yonetmelerle birlikte sanatin islevi
baglaminda sinematografik diislinceleriyle
fotograf anlayisini birbirine yaklastiran bir
dislinceye sahip auteur yonetmendir. Tipki
calismanin Ust boliminde belirtigimiz
gibi “..yazarin kalemiyle yazdigi gibi, bir
yonetmen de kamerasiyla diislincelerini ve
takintilarini aktarabilir.””.
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