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MILTON AVERY’NIiN BLACK SEA ESERINE
ELESTIREL BiR BAKIS

Do¢. Ayse SEZER*

Oz: Bu makale, 20. yiizy1l resim sanatinin Amerikan soyut disavarumeu resminin énemli
isimlerinden Milton Clark Avery'nin Black Sea adl eserinin sistematik bir elestirisini yapmay1
amagclamaktadir. Elestiri stireci, dort basamaktan olusmaktadir: Betimleme, ¢6ziimleme, yorum-
lama ve yargi. Eserin elestirisi bu dort basamak izlenerek nitel arastirma yontemi ile yapilmustir.

[k basamakta, eserin gorsel unsurlari tanimlanmaktadir. Black Sea tablosu, renklerin ve
formlarin soyutlamaci bir bi¢imde kullanildigi, deniz ve dalga temasmin iglenmis oldugu bir
resim olarak tanimlanabilir. Ikinci basamakta, kullanilan teknikler ve bigimsel 8geler {izerinde
durulmustur. Avery'nin Black Sea eserinde renk bloklari, genis fir¢a darbeleri ve minimal detay-
lar1, renklerin nasil etkilesimde bulundugu, izleyicide harekete gegirdigi duyusal bir deneyim
analiz edilmistir. Uciincii basamakta eserin ardindaki anlam, soyut sanatin izleyiciye sundugu
duygusal ve zihinsel tepkiler ele alinmistir. Black Sea resminde denizin ve dalganin soyutla-
mact bir sekilde tasvir edilmesi, izleyicinin farkli anlamlar yiiklemesine olanak taniyacagindan
bu yorumlama eserin duygusal derinligine ve izleyiciyle kurdugu bagi kesfetmeye yoneliktir.
Son basamakta ise eserin estetik degeri ve sanatsal basarist hakkinda degerlendirme yapilmis,
Avery’nin Black Sea adl1 eseri, kullanilan renklerin ve soyut bigimlerin, estetik agidan gii¢lii bir
izlenim biraktig1 ve sanat diinyasinda énemli bir yere sahip oldugu sonucu ile irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Milton Avery, Black Sea, Resim, Soyut Disavurumculuk.

A CRITICAL LOOK AT MILTON AVERY’S BLACK SEA

Abstract: This article aims to systematically critique the work Black Sea by Milton Clark
Avery, one of the important names of American abstract expressionist painting in the 20th cen-
tury. The critique process consists of four steps: Description, Analysis, Interpretation and Judg-
ment. The critique of the work was conducted using the qualitative research method by follow-
ing these four steps.

In the first step, the visual elements of the work are defined. Black Sea can be defined as a
painting where colors and forms are used in an abstract manner and the theme of the sea and
waves is processed. In the second step, the techniques used and formal elements are emphasized.
In Avery's work Black Sea, the color blocks, broad brush strokes and minimal details, how the
colors interact, and the sensory experience it triggers in the viewer are analyzed. In the third
step, the meaning behind the work and the emotional and mental reactions that abstract art offers
to the viewer are discussed. Since the abstract depiction of the sea and the wave in the Black Sea
painting will allow the viewer to attribute different meanings, this interpretation is aimed at
discovering the emotional depth of the work and the connection it establishes with the viewer.
In the last stage, the aesthetic value and artistic success of the work are evaluated, and Avery's
Black Sea is examined with the conclusion that the colors and abstract forms used leave a strong
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impression in terms of aesthetics and have an important place in the art world.
Key Words: Milton Avery, Black Sea, Painting, Abstract Expressionism.

Giris

Sanat, tarihsel ve kiiltiirel baglamlardan bagimsiz olarak, insanin i¢ diinya-
sina hitap eden ve onun estetik duygularint uyandiran bir olgudur. Her sanat
eseri, bir yaratim siirecinin {iriinii olarak, izleyicisine farkli anlamlar ve duy-
gular sunar. Bir sanat eserinin estetik degerini ve izleyici iizerindeki etkisini
anlamak, yalnizca teknik ve bigimsel 6gelerin analiziyle degil, ayn1 zamanda
eserin izleyicinin estetik algisina nasil hitap ettigini kesfetmekle miimkiindir.
Bu baglamda, bir sanat eseri, izleyiciyi estetik bir deneyime davet eder ve iz-
leyicinin bu deneyimi anlamlandirma siireci de bir tiir estetik etkilesimi dogu-
rur. Bu sayede izleyiciler yalnizca eserleri gormekle sinirli kalmayip, onlarin
tarihi ve sanatsal baglamlarini daha iyi anlamalarina olanak tanimaktadir (Oz-
tiirk, 2025: 55).Bir sanat eseri estetik bir obje olarak, onu izleyen estetik siijede
estetik kaygi uyandirmak ister. Eser karsisinda estetik kaygi duyan siije, giizeli
yakalamada bir ¢aba igine girer (Tunali, 1984: 29). Ayrica sanat eseri heterojen
yapist igerisinde izleyicisine en az bir iletide de bulunur. Alicinin eser karsi-
sinda ikinci tutumu ise iste bu iletiyi dogru yakalama, yakalayabilme cabasi
olur. Estetik bir objeden estetik haz almak ancak bu g¢abalarin sistemli bir bi-
cimde belli bir bilgi ve gorgli cercevesinde olmasiyla olasidir.

Sanat eserinin heterojen yapisi, Nicolai Hartmann’in belirledigi bir 6n-yap1
ve bir arka-yap1’dan olugmaktadir (Ering, 1995: 35). Alicinin eser kargisinda
duyacagi estetik haz, onun 6n-yapidan yola ¢ikarak arka-yapiy1 dogru yakala-
masi ile olasidir. Bu olasiligin gerceklesmesi, gerceklesebilmesi ise alicinin
eser lizerinde sistemli bir elestiri yapmasini zorunlu kilmaktadir.

Sanat elestirisi ise sanat yapitini inceleme, anlama, anlamlandirma, deger-
lendirme ve yargilama yontemi olarak kullanilmaktadir. Her elestiri tiirii gibi
sanat elestirisi de bir yapitin bilgisini vermeyi ve bir yapitin degeri tizerine bir
yargi bildirmeyi amaglamaktadir(Mazlum ve Ekmekgi, 2016: 66).

Sanat eserinin alimlanmasi siirecinde izleyicinin yasadigi estetik deneyim,
yalnizca temsili 6gelerin algilanmasina degil, ayn1 zamanda bigim, renk, ritim
ve kompozisyon gibi plastik unsurlarin uyandirdigi duyusal ve diisiinsel etkile-
sime de dayanir. Bu baglamda soyut sanat, 6znenin diinyayla kurdugu temsili
iligkiden ziyade, estetik duyumsamanin kendisini odaga alarak izleyiciyi daha
dogrudan ve kisisel bir deneyime davet eder. Figiiratif anlatimin bilingli olarak
geri plana itildigi soyut eserlerde, anlam sabitlenmekten ¢ok ¢ogullasir; boyle-
ce izleyicinin algisi, yorumlayici bir aktére doniisiir. Soyut sanatin bu yond,
estetik deneyimi yalnizca bir gorsel haz alimi olmaktan ¢ikarip, duyusal bir
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katilim siireci haline getirir. Bu ¢ergevede, soyut sanatin izleyiciyle kurdugu
iligki, estetik teoride Immanuel Kant’in “¢ikar giitmeyen haz” (Kant, 2002: 67)
anlayisindan, Maurice Merleau-Ponty’nin algi felsefesine (Aydin, 2017: 252)
uzanan genis bir diisiinsel zemine yaslanmaktadir. Soyut sanatin aradigi sey,
duyusal doganin arkasinda, degismeyen, mutlak bir temel varlik diistinmek,
bunu aramak ve buna bigim vermektir (Tunali, 2008: 151).Iste bu diisiinsel
arka plan, Milton Avery’nin soyutlamaya dayali islubunun da estetik degerini
anlamlandirmada kritik bir rol oynamaktadir.

Milton Avery’nin Black Sea (1959) adl1 eseri, sanat¢inin kariyerinde hem
zirve noktast hem de soyut resme gecisinin olgunlagsmis hali olarak kabul edi-
lir. Bu eser, onun sanatsal gelisiminin son evresinde ortaya ¢ikmig ve hem cag-
daslar1 hem de sonraki kusaklar tizerindeki etkisini derinlestirmistir. Bu do-
nemde figiiratif 6geleri iyice sadelestirerek soyut bir dile ulasmistir. Resim-
deki genis ve diiz renk alanlari, formlarin sadeligi, onun modern Amerikan
resmi igindeki yerini daha belirgin kilmstir. Black Sea, sanat¢inin Rothko ve
New-man gibi “color field” ressamlari ile ayn1t donemde farkli bir bigcimde ama
paralel bir dil gelistirdigini gdsterir. Avery, bu eserde renk ile duygu arasinda
dogrudan bir iliski kurarak, formdan ¢ok renk iizerinden anlatim saglar. Bu
yaklasim, onun soyut disavurumculukla iligki kurarak, modern soyut sanatin
zeminini hazirlayan sanatc¢ilardan biri oldugunu kanitlar. Avery'nin bu déne-
mdeki eserleri, 6zellikle Amerikan modern resminin Avrupa etkisinden styril-
masinda 6nemli rol oynamistir. Black Sea, onun 6zgiin estetik anlayiginin bir
zirvesidir ve Amerikan sanatinin bagimsiz kimligini kazanmasinda etkili ol-
mustur.

20. yiizy1l Amerikan soyut resim sanatinin 6nde gelen isimlerinden Milton
Clark Avery’nin Black Sea adl eseri, yukarida deginilen kuramsal ¢ergevelere
dayanilarak, sistemli bir sekilde incelenmistir. S6z konusu eser, sanat¢inin mo-
dernist anlayist ve renk kullanimindaki ustaligin1 yansitmaktadir. Black Sea,
Amerikan Soyut Ekspresyonizm’nin 6nemli ve etkili eserlerinden biridir. Bu
O6nem ve etki, Avery’nin 6zgiin anlatim tarzindan kaynaklanmaktadir. Bu 6z-
giin anlatimi belirleyen unsurlar, elestirel yaklagimimizin betimleme ve ¢6-
zlimleme asamalarinda resimden elde ettigimiz gorsel verilerden ¢ikarimla yo-
rumlanabilmektedir. Eserin yapilis zamani1 Avery’nin sanatindaki olgunluk do-
nemine aittir ve kendisinin sanatinda ulasmak istedigi, ifade etmek istedigi
noktay1 yansitmaktadir.

20. ytizy1l Amerikan resim tarihinde Milton Avery'ye benzeyen ¢ok az res-
sam vardir’(Geske&Getlein, 1966). Soyut sanatin estetik deneyim igerisin-
deki 6zgilin konumu, izleyiciyle kurdugu dogrudan ve yorumcu iliski sayesinde
klasik temsil sistemlerinden ayrilir. Temsili anlatimin sinirlarinin dtesine
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gegen soyut eserler, 6znel algiya agik ¢ok katmanli bir anlam evreni sunar. Bu
baglamda, Milton Avery’nin 20. yiizy1l Amerikan sanatinda sekillenen soyut
anlatiya katkisi, yalnizca bigcimsel sadelesme ile degil, ayn1 zamanda renk ve
mekan kullanimindaki incelikli duyarhiligiyla da belirginlesir. Ozellikle Black
Sea adl1 eser, sanatcinin ge¢ donem tretimleri arasinda yer almakla birlikte,
bir¢ok kaynak tarafindan onun soyutlama yoniindeki en radikal ve doniistiirticii
adimlarindan biri olarak degerlendirilmektedir. Avery’nin bu eserinde figiiratif
Ogeleri neredeyse tamamen terk ederek renk diizlemleri araciligryla duygu ve
mekani yansitmasi, onun plastik dilinde bir kirilma noktasini isaret eder. Do-
layisiyla Black Sea, yalnizca soyut sanatin estetik deneyimle kurdugu iligkiyi
degil, ayn1 zamanda sanat¢inin yaratici pratigindeki doniisiimii ve olgunluk do-
neminin poetikasini da ornekleyen kritik bir yapit olarak one ¢ikar. Avery,
Amerikali bir figiiratif sanatc¢1 olarak, 6zellikle renk ve bigimle olan iligkisiyle
taninmaktadir. Bu eser, sanat¢inin deniz, doga ve dalgalar gibi geleneksel te-
malari sadelestirerek ve soyutlamaya yonelerek nasil isledigini gdsteren giizel
bir ornektir.
Elestiri sistematigi, Boydas’in degindigi basamaklardan (Boydas, 2004:

12) ilerlemektedir. Boydas’a gore sanat elestirisi siirecinde ad1 gegen dort ba-
samak sunlardir:

1. Betimleme (Description)

2. Coztimleme (Analysis)

3. Yorumlama (Interpretation)

4. Yargi (Aesthetic Judgment)

1. Betimleme:

Betimleme agsamasinda 6znel yorum ve yargilardan kaginarak, eseri olustu-
ran gorsel 6ge ve ozelliklerin tamamini ortaya koymak gerekmektedir. Eserin
reel tabakasina yani, gorsel olan nokta, ¢izgi, leke, renk ve bigim gibi her tiirlii
unsura iligkin veriler detayli bir bigimde belirlenmelidir. Bunun nedeni, elestiri
siirecinin ilerleyen agamalarinda bu belirlemelerden ¢oziimleme, yorumlama
ve yargl yapilacak olmasidir. Ayrica resmin gozle goriilebilen ve algilanabilen
nokta, ¢izgi, renk, nesne gibi plastik 6geleri olan reel tabakanin dogru saptanip
betimlenmesi ve irreel tabakanin yani eserin icerik ve 6ziiniin yakalanabilme-
sinde en 6nemli asamadir.

Milton Avery’nin Black Sea adli resmi, 127 x 172,085 c¢cm. ebadidadir.
1959 yilinda tamamlanmis ve tuval iizerine yagliboya ile yapilmistir. Su anda
Washington’da Phillips koleksiyonundadir https://www.phillipscollection.
org/collection/black-sea (Alint1 Tarihi: 04.09.2024). Avery'nin bu eseri, soyut
ve minimal bir dilde ele alinan bir deniz manzarasini sunmaktadir. Bu betim-
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lemede, sanatginin gorsel olarak sundugu 6geler nesnel bir bigimde ve yalnizca
eserin reel tabakasina odaklanarak detayl bir sekilde incelenmistir.

Milton Avery’nin bu resmi, resmin adini bilmedigimizi varsayarsak soyut
bir anlatim iiriinii olarak algilanabilir. Ancak resmin orijinal ad1 Black Sea dir.
flk bakista acik, orta ve koyu lekelerin olusturdugu soyut bir biitiin gibi algila-
nan resim, simdi kumsal, dalgalar ve deniz yorumu olarak soyutlamaci bir an-
latimla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu izlenimin olusmasinda renk alanlar1 ve bi-
¢imlerin yani sira eserin adi da etkili olmaktadir; ancak bu durum, degerlen-
dirmeyi 6znel bir yorum haline getirmez ve nesnel bakis1 zedelemez. Yukarida
deginilen “renk alani” kavrami, elestiri slirecimizin ¢dziimleme agamasinda
degerlendirilecek, irdelenecek bir kavramdir.

Resim 1’ deki gorsel verilere analitik bir betimleme yapmak istedigimizde,
geometrik bir ¢dziimlemenin de zorunlu oldugu kaginilmaz olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu ¢oziimleme de elestiri siirecimizin ¢éziimleme agsamasinda de-
taylandirilmustir.

Betimleme asamasi igin soyleyebilecegimiz 6n goriinlimler, resim alaninin
ve alt boliimiiniin biiyilik bir kismini kaplayan, kumsali soyutlayan renk alani-
dir, ist kisimda resme adin1 vermis olan Black Sea, yani koyu tondaki alan ve
bu iki alan arasinda, agik degerde olan neredeyse beyaz dalgalardir.

Milton Avery'nin Black Sea adl1 eserinin betimlemesi asamasinda, ilk dik-
kat ¢eken unsur, resmin genel yapisinin olduk¢a soyut bir sekilde diizenlen-
mis olmasidir. Eserdeki temel gorsel 6geler, renk ve ton iliskileri tizerinden
duygusal bir etki yaratmaya yonelik kullanilmistir. Resmin alt kisminda, bii-
yiik bir alan1 kaplayan kumsal bolgesi, eser boyunca belirgin bir sekilde vurgu-
lanmis ve bu alan, aslinda soyutlanmis bir renk alan1 olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. Kumsal, dogrudan betimleyici bir bi¢imde degil, dogal bir 6genin soyut-
lanmis bir yansimasi olarak izleyiciye sunulmustur. Burada orta tonlar ve daha
sicak tonlar kullanilmasinin sonucu olarak kumsalin karakteristik dokusu ve
yapisi izleyiciye daha agik ve genis bir yilizey duygusu vermektedir.

Kumsal, eserin alt kisminda genis bir alan kaplayarak, gorsel olarak resmin
temel denge noktasini olusturmaktadir. Agik tonlar, 6zellikle agik sar1, bej ya
da toprak sarisinin karigimi gibi renkler, kumsalin genis alanini belirlemekte-
dir. Bu alan, ayn1 zamanda resmin gorsel yiikiiniin cogunu tagimakta ve dogru-
dan denizle birlestigi noktada, belirgin bir sekilde vurgulanan dalga hareketiyle
karsilagmaktadir. Bu baglamda, kumsal sadece fiziksel bir bolgeyi degil, deni-
zin sakinligine karsilik gelen bir huzur ve denge alanin1 simgelemektedir.

Resmin st kismi ise eserin ismi Black Sea basligini tasiyan bolgedir. Bu
boliimdeki deniz, koyu tonlar yani siyahin belirgin sekilde kullanildig1 bir alan
olarak tasvir edilmektedir. Bu koyu renk, denizin derinligini, gizemini
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Resim 1. Milton Avery, Black Sea, 127x172,085 cm., T.U.Y.B., 1959, Washington, ABD.
Kaynak: https://www.phillipscollection.org/collection/black-sea Erisim : 30.08.2024.

ve stiklinetini yansitirken, izleyicide denizin engin ve sonsuz dogasina iliskin
bir izlenim uyandirmaktadir. Ust kisimda denizle ilgili daha koyu ve yogun
tonlar kullanilarak, gorsel olarak alt kistmdaki kumsala gore bir zitlik olustu-
rulmus ve kompozisyona dinamik bir denge kazandirilmustir.

Bu iki biiyiik renk alan1 arasinda ise dalgalara dair oldukg¢a belirgin, fakat
soyut bir ifade bulunmaktadir. Dalga formu, ¢ogunlukla acik valor kullanila-
rak, beyaza yakin tonlarla temsil edilmis, dalgalardan geriye kalan bu agik ton-
lar, resmin tiim alanina yayilacak sekilde dagilmis ve eserde belirli bir hareket
ve akis etkisi yaratmistir. Dalgalarda kullanilan beyaz tonlar, suyun ylizeyin-
deki beyaz kopiikleri, dalga kirilmalarin1 ve denizin yiizeyindeki hafif dalga-
lanmay1 imgelerken bu 6ge, denizin siirekli bir degisim ve hareket hali icinde
oldugunu, ayn1 zamanda denizin altindaki koyu alan zitlik olusturdugunu vur-
gulamaktadir. Dalgalar, resmin diger 6gelerine gore daha dinamik ve donii-
stimlii bir 6zellik tagirken, soyut bigimde, yalnizca renk ve tonla belirlenen
formlar olarak izleyiciye sunulmustur.

Bu ii¢ ana 6ge-kumsal, deniz ve dalgalar-kompozisyonda oldukga belirgin
bir sekilde yer almakta ve birbirine zit tonlar ile ayrilmaktadir. Kumsalin genis,
acik alani ile denizin koyu ve derin bolgesi arasindaki gegis, 6zellikle dalga
formunun beyaz, a¢ik tonlartyla yumusatilmistir. Dalgalarin bu gegcis islevi,
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gorsel olarak bir derinlik hissi yaratirken, kumsalin sakin ve duragan yapist ile
denizin hareketli yapis1 arasindaki dengeyi saglayan bir etkilesim sunmaktadir.

127 x 172,085 cm boyutlarindaki Black Sea, izleyiciyi etkileyici bir ylizeyle
kars1 karsiya birakir. Kompozisyonun genelinde hakim olan diizen, denge ve
hareket arasinda kurulan iligkiler araciligiyla yapilandirilmistir. Alt béliimde
yer alan kumsalin yatay ve duragan formu, {ist kisimdaki denizin koyu tonla-
riyla birleserek gizli bir kontrast olusturur. Bu iki alan arasinda yer alan beyaz
dalga formu ise, gecisi yumusatarak kompozisyonun biitiinliigiinii saglar. Boy-
lece eser, zitliklarin uyumunu yansitan bi¢imsel bir denge sunar. Renk alanlar
arasindaki iligki ve bicimsel organizasyon sayesinde, izleyici yalnizca gorsel
bir derinlik algis1 edinmekle kalmaz, ayni zamanda deniz yiizeyindeki ritmik
hareketin plastik bir karsiligini1 da kavrar. Bu baglamda Black Sea, hem 6l¢ii-
leri hem de sadelestirilmis formlar1 araciligiyla izleyicide dogrudan duyumsal
bir tepki degil, yapisal ve estetik bir alg1 diizlemi olusturur.

2. Coziimleme:

Coziimleme asamasinda, betimleme basamaginda ortaya koyulan resimsel
Ogeler ele alinacak ve sistematik bir bi¢imde irdelenecektir. Bu da resmin plas-
tik analizini yapmak demektir. Plastik 6gelerin sistemli bir bigimde analiz edil-
mesi, yalnizca bi¢imsel bir ¢6ziimleme sunmakla kalmaz; ayn1 zamanda eserin
altinda yatan yapisal biitlinligli ve sanat¢inin yaratim siirecindeki yonelimle-
rini de goriiniir kilar. Bu tiir bir ¢6ziimleme, eserin yalnizca gorsel degil, kav-
ramsal ve varolussal katmanlarina da ulagmay1 miimkiin kilar. Boylece estetik
biitlinligiin nasil kuruldugu, ele alinan her resimsel 6ge iizerinden agiga cika-
rilabilir.

Resmi plastik agidan ele alarak degerlendirmek ve aciklamaya caligmak,
onun varolussal gercekligini bulmaya ¢aligsmaktir. Bu gerceklik, eserin organik
bir biitiinliige sahip olmasidir (Sentiirk, 2012: 22). Bu dogrultuda her bir plas-
tik 6ge, eserin genel yapisindaki denge ve uyum iginde anlam kazanir.

Black Sea adli eserin plastik agidan analitik ¢oziimlemesi; kompozisyon,
yiizeyin ¢izgisel organizasyonu, denge, form, valor, renk, 151k, mekan ve za -
man unsurlar iizerinden gergeklestirilecektir.

2.1. Kompozisyon

Kompozisyona baktigimizda, Avery’nin Black Sea soyutlamasinda, bir de-
niz manzarasi kadraj1 ile karsilasmaktayiz. Bu kadraj deniz, dalgalar ve kum-
salin bir kismini vermektedir. Doga pargasi belirli bir ¢ergeve igerisinde anla-
tilmistir. Deniz, dalgalar ve kumsal bu g¢ergevenin, sinirin disinda da devam
etmektedir. Resmin siirlari iginde, deginilen doga 6gelerinin disinda
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herhangi bir nesne ya da objenin bulunmamasi ve bunun resmin konusu edil-
memesi, Black Sea resmini “Acik Kompozisyon” yapmaktadir. A¢ik kompo-
zisyon, resmin sinirlari i¢inde yalnizca belirli doga 6gelerinin yer almasi ve dig
diinyadan herhangi bir nesne veya objenin dahil edilmemesiyle karakterize edi-
lir. Bu yaklasim, eserin izleyiciyle etkilesime girme bicimini 6nemli dlclide
dontistiirlir. Black Sea drneginde oldugu gibi, agik kompozisyon, izleyicinin
eserin i¢sel dinamiklerine daha yogun bir sekilde odaklanmasini saglar. Ciinkii
kompozisyonun sinirlari, bir yandan eserin gorsel biitiinliigiinii olustururken,
diger yandan izleyicinin dikkati digsal unsurlardan uzaklastirilir ve sadece res-
min i¢indeki unsurlar arasinda kurulacak anlamli bir iliski {izerine yogunlas-
masina olanak tanir.

Acik kompozisyonun bir diger 6nemi ise, doganin kendisini soyut bir bigi-
mde, izleyicinin farkli yorumlamalarina agik bir bicimde sunabilmesidir. Bu
tiir bir kompozisyon, izleyicinin kigisel algilaria dayali farkli deneyimler iiret-
mesine olanak verir ve eserin anlamini sabit olmaktan ziyade daha ¢ok kat-
manly, siirekli degisen bir siire¢ haline getirir. Black Sea’de de goriildiigi gibi,
acik kompozisyon, resmin gorsel ve estetik etkilerini giiclendirir.

Sanatg¢inin eserinde kompozisyona odaklandigimizda dikkat ¢ekici bir bi-
cimde asimetrik bir diizen i¢inde kuruldugu 6ne ¢ikmaktadir; bu asimetri, eser
boyunca hissedilen igsel bir dinamizmin temelini olusturur. Resimde belirli bir
odak noktasina yonelmek yerine, kompozisyon izleyiciyi dogal bir akis i¢inde
cesitli noktalara yonlendirir. Bu yapi, izleyenin goziinli bir kdseden digerine
dolastirirken resim diizleminde gorsel bir ritim yaratir. Ozellikle resmin alt kis-
minda yer alan kumsal ile denizin birlestigi alan, hem yatay diizlemde bir gegis
alan1 olusturur hem de eserin biitiiniinde bir denge hissi yaratir. Bu alan, goziin
resim i¢inde dinlenebilecegi sakin bir gecis noktasi olarak islev goriir. Dalga
formlarinin keskinligi ve ritmik tekrarlari, yiizeyin altinda potansiyel bir hare-
ketin varligini hissettirirken, ac¢ik tonlarin nazikge yiizeye yayilmasi igsel bir
huzur ve dinginlik duygusu yaratir. Bu baglamda, Black Sea yalnizca dogay1
temsil eden bir peyzaj degil, ayn1 zamanda duygusal ve diistinsel bir alan olarak
da okunabilir. Denizin bir yoniiyle huzurlu, bir yoniiyle tehditkar olabilen ya-
p1si, insan psikolojisine dair bir metafor gibi iglenmistir. Avery’ nin minimal
detaylarla olusturdugu bu atmosfer, izleyiciye hem gorsel hem de duygusal bir
denge sunar. Ancak bu denge, sabit degil; zaman zaman bozulmaya meyilli,
hareketli ve akiskandir. Boylece eserdeki denge, ayn1 zamanda bir ¢atigmanin
sonucudur-huzur ile belirsizlik, dinginlik ile dalgalanma arasindaki siirekli bir
salinim... Avery’nin bu ¢alismasi hem bigimsel hem de duygusal diizlemde
cok katmanli bir anlam sunar. Gorsel ritim, asimetrik kompozisyon, ton gegis-
leri ve sembolik denge unsurlari, eseri sadece gorsel olarak degil, diisiinsel
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olarak da zenginlestirir. Black Sea, dogay1 yansitmanin otesine gecerek, izle-
yiciyi kendi i¢ diinyastyla bas basa birakir.

2.2. Yiizeyin Cizgisel Organizasyonu

Resim ylizeyinin ¢izgisel organizasyonu ile ilgili belirlemelerimizde olduk-
ca sade bir anlatim ile kars1 karsiyayiz gibi goriinse de yapilan hesaplamalarda
bunun bdyle olmadigini, sanat¢inin ince hesaplamalar yaparak yiizeyi organize
ettigini gérmekteyiz. Bir sanat eserinin ylizeyindeki ¢izgisel organizasyonun
analizi, matematiksel hesaplamalarla yapilan diizenlemeleri vurgular. Bu tiir
bir ¢ozlimleme, her bir dnemli noktayr daha detayli bir sekilde ele almay1
amaglar. Yiizeydeki sade goriiniim, aslinda derin bir hesaplamaya dayanmak-
tadir. Dolayisiyla, ylizeydeki ¢izgisel diizenleme, goriiniiste basit olsa da, iger-
digi hesaplamalar ve oranlarla son derece planl bir yapi sergilemektedir.

Dalgalarin kumsal ile birlestigi ve sag yukariya dogru uzanan egik yatayin
acist tam 10 derecedir. Bu egik ¢izgiye karsitlik olusturan ters yondeki gizgiler
de dalgalarin tepe noktalarindan asagiya dogru uzanan kisa egiklerdir. Resmin
Ogeleri arasinda dikkat ¢eken bir diger 6nemli nokta, dalgalarin kumsal ile bir-
lestigi noktada sag yukariya dogru uzanan egik bir yatay ¢izginin varligidir.
Bu durum, sanat¢inin kullanilan geometrik formlarin belirli oranlarla diizenle-
digini ve estetik diizenin matematiksel bir temele dayandirdigini gostermekte-
dir. Ayrica, bu egik cizgiye karsitlik olusturan diger ¢izgiler de 6nem arz et-
mektedir. Dalgalarin tepe noktalarindan asagiya dogru uzanan kisa egikler,
gorsel bir dengeyi saglayarak hem kompozisyonun ritmini hem de resmin igin-
deki dinamizmi artirmaktadir. Bu tiir karsitliklar, izleyicinin goziinde gorsel
bir ¢eligki yaratmakta ve bu da resmi daha ilgi gekici bir hale getirmektedir.
Irili ufakli dalgalar, birbirine paralel iki egik yatay ile belirlenmistir. Resmin
alan1 21.854,8 santimetre karedir. Deniz olarak belirlenen alan dalgalarin ala-
ninin 4 katidir. Kumsal olarak belirlenen alan da denizin 4 katidir.

Resim 2. de yapilan ¢izgisel analizdeki dalgalarin diizeni ve paralel ¢izgi-
lere dikkat ettigimizde ise; dalgalarin birbirine paralel iki egik yatay cizgi ile
belirlendigi ifade edilmektedir. Bu diizenleme hem estetik hem de yapisal ag1-
dan 6nemli bir teknik tercihi isaret etmektedir. Paralel ¢izgiler, diizeni temsil
ederken, dalgalarin dogal hareketliligiyle de bir zitlik olusturmaktadirlar. Bu
baglamda, sanat¢inin ¢izgisel organizasyonun ritmini, paralellik ve karsitlik gi-
bi unsurlar tizerinden kurdugu anlagilmaktadir.

Alan hesaplamalar1 ve oranlara baktigimizda ise resmin alaninin 21.854,8
cm? oldugu ve bu alandaki 6gelerin orantilari tizerinde yapilan hesaplamalarin
onemli bir analiz konusu olusturdugu dikkat ¢ekmektedir. Belirtilen bu oran-
lar, resmin 0gelerinin birbirleriyle olan iliskisini ve ylizeydeki dagilimini anla-
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Resim 2. Milton Avery, Black Sea, ¢izgisel analiz.

mamiza yardimec1 olmaktadir. Denizin, dalgalarin alaninin dort kati, kumsalin
ise denizin dort kati bliylikliiglinde oldugu belirtilmistir. Bu oranlar, sanat¢inin
kompozisyonunu olustururken dikkate aldig1 alan diizenlemelerini yansitmak-
tadir. Bu diizenlemeler, dengeyi saglamak ve asimetrik bir biitlinliik olustur-
mak amaci1 tagimaktadir.

Sanat¢inin resmindeki ¢izgisel ve alan diizenlemeleri, matematiksel ve es-
tetik denklik agisindan incelendiginde, yalnizca estetik bir tercih degil, ayni
zamanda dikkatlice hesaplanmis matematiksel iliskilere dayandigi goriilmek-
tedir. Bu hesaplamalar, resmin ytlizeyindeki 6gelerin hem gorsel olarak uyumlu
olmasini saglamakta hem de her bir 6ge arasindaki orantili iligkileri dengele-
mektedir. Bu tiir bir inceleme, sanatin sadece duygusal bir ifade degil, ayn za-
manda sistematik ve mantikli bir yapi tizerine kurulu oldugunun bir kanitidir.

2.3. Denge
Resmin dikey ekseninin sag ve sol boliimleri ile yatay ekseninin iist ve alt
boliimleri arasinda bigcimsel agidan simetri etkisi uyandiracak herhangi bir
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form ya da formlarla karsilasmamaktayiz. Bu da resmin tam olarak “asimetrik
denge” ile diizenlendigini gostermektedir. Asimetrik denge, simetrinin aksine,
gorsel agirliklarin ve formlarin esit olmayan bir sekilde dagitildigi bir kom-
pozisyon teknigidir. Bu yaklasimda, her bir 6ge farkli agirliklar ve pozisyonlar
sergileyebilse de, Avery’nin bu eserinde genel bir denge hissi yine de uyandi-
rilmaktadir. Eserin asimetrik yapisi, izleyicinin goziinii farkli bolgelere ¢eker-
ken ayn1 zamanda tiim kompozisyonu bir arada tutan bir biitiinliik hissi de ya-
ratmaktadir.

Kompozisyonun sol iist yarisindaki koyu valdr, sag tistteki koyu valdre gore
daha ¢ok alan kaplayarak agirlik yapmis ve denge o yone kaymis gibi goriin-
mektedir. Bu dogrultuda kompozisyon dengesi ve gorsel agirlik olarak bakti-
gimizda bu durum, sol iist kismin daha baskin oldugunu diisiindiiriirken, bu-
rada dikkat edilmesi gereken 6nemli bir nokta vardir: Sol iist kistmdaki daha
biiyiik ve sert dalga formu, biiyiikliigii, sekli ve agik tonuyla dengeyi saglamak-
tadir. Bu form, biiyiik olmasina ragmen gorsel olarak eserin tiimiinde bir denge
duygusu yaratacak sekilde yerlestirilmistir. Bu tiir bir diizenleme, gorsel den-
geyi koruyarak izleyicinin goziinii eserin farkli bolgeleri arasinda gezdirme-
sine olanak tanimaktadir. Sol ist kdsedeki baskin alan, deniz ve dalgalarin sert
formuyla zitlik olusturarak, izleyicinin dikkatini bu bolgeye ¢ekmekte ve res-
min genel yapisindaki dengeyi saglayan bir odak noktas1 olugturmaktadir.

2.4. Form

Sanat¢t Avery'nin kompozisyonda bi¢imsel olarak benimsedigi yontemler
arasinda, kumsal ile dalgalarin birlestigi yatay ¢izgi ile dalgalarin formunu ta-
nimlayan egri konturlarin belirgin bir sekilde kullanildig1 goriilmektedir Kon-
turlarin belirgin 6zelligi formu kapali form haline getirir. Bu durum, izleyicinin
bicimleri belirli bir netlikle tanimlamasini saglar.

Sengiir’e gore kapali form ile olusturulan nesnelerde ele alinan nesnelerin
dis formlar1 da ¢izgisel bicimlendirmenin sagladigi olanakla birbirinden ayri
ve agikca anlasilir bir 6zellikte olusturulur(Sengiir, 2023: 932). Dalgalarin ka-
pal1 bir form olarak verilmesi, izleyicinin goziinii bi¢imlerin sinirlart iginde
tutarak, formun disina ¢ikmasina izin vermez. Bu durum dalga formlarinin ig-
sel biitiinliiglinii ve sinirlarini gliglii bir sekilde ortaya koymaktadir. Avery’nin
resmindeki konturlarin belirliligi kumsal, dalgalar ve deniz 6gelerini net bir
sekilde izleyiciye sunmaktadir. Black Sea adli eser izleyiciye hem kapali for-
mun i¢e doniik biitiinligiinii hem de agik kompozisyonun sinirlari asan bir aki-
sin1 ayn1 anda iletmektedir. Bu ¢ifte 6zellik, eserin plastik degerleri kadar alg1
ve duygulanim diizeyinde yarattig1 denge agisindan da oldukga kiymetli bir
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Resim 3. Eserin boliintiilere ayrilarak renkli ve siyah-beyaz ton degerleri.

¢Oziimleme alani olusturur.

Avery’nin kompozisyonu, gorsel unsurlarin ve formlarin birbirine gore asi-
metrik bir sekilde dengelenmesi ve buna ragmen net bir biitiinliik hissinin sag-
lanmasiyla dikkat ¢ekmektedir. Sanatci, form ve igerik arasindaki dengeyi be-
lirlerken, asimetrik dengeyi ve kapali formu ustaca kullanarak, izleyiciye hem
gorsel hem de duygusal olarak etkileyici bir deneyim sunmaktadir. Dalgalarin
formu ve kompozisyonun diger 6geleri, belirli bir gorsel agirlik yaratirken,
eserin her bir boliimii bir araya geldiginde estetik bir uyum olusturmaktadir.
Resim 3.deki renkli kompozisyonun sol {ist kismindaki daire i¢cinde belirtilen
dalga, sag yarida ki dalgalardan daha biiyiik boyutta resmedilmistir. Bu durum
sol yarida ¢ok yer kaplayan koyu béliimdeki dengeyi saglamistir.

Resim 3.1, ton degerlerine gore siyah beyaz goriiniimiine doniistiirdigii-
miizde ise, sagdaki gorselde tonal degerinde ki goriiniime ulagsmaktadir. Kom-
pozisyonun alt kisminda, kumsal olarak boyanmis biiyiik alanin orta tonda, iist
kisimdaki denizin koyu tonda ve kumsalin dortte biri alaninda, dalgalarin ise
denizin dortte biri alan1 kadar agik tonda oldugunu gérmekteyiz. Bu baglamda
eserin tonal diizenine bakildiginda, orta tonun egemenligi vurgulanmistir. Bu,
kompozisyondaki en biiylik alanin orta tonda olmas1 ve deniz ile dalgalarin ka-
ranlik ya da acik tonlari ile karsilastirildiginda, orta tonlarin gérsel anlamda
baskin oldugu anlamina gelmektedir. Orta tonlar, genellikle gorsel dengeyi
saglamakta ve izleyicinin goziinii kompozisyonun farkli bolgelerinde tutmak-
tadir. Bu diizen, izleyiciye bir biitlinliik hissi vermekte ve resmin gorsel olarak
rahatlatici bir izlenim yaratmasina yardimci olmaktadir.

Daha 6nce gordiigiimiiz bir sanat eserinde ¢izgilerin degisik tesirler yapma-
s1 gibi, koyu ve agik lekeler arasindaki kontrastlar da goziimiizii harekete sevk
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edebilir (Lowry, 1972: 39). Orta ve koyu ton alanlarin arasinda kalan agik ton-
daki dalgalar hem valdr agisindan hem de form ayriligi bakimindan, yukarida
Lowry’nin de degindigi gibi bakisimizi kendisine yonlendirmektedir.

2.5. Valor

Avery’nin eserinde agik, koyu ve orta degerlerdeki lekeler arasinda olus-
turulan kontrasta baktigimizda % 5 agik deger, % 15 koyu deger, % 80 ise orta
degere yer verildigi dikkat ¢ekicidir. Resmin siyah beyaz doniisiimiiyle elde
edilen koyu ve acik lekeler arasindaki kontrastlarin izleyici tizerindeki etkisi
ele alindiginda kontrast iliski ile izleyicinin gdziinii harekete gecirmesi, koyu
ve agik tonlar arasindaki zithk, gorsel bir gerilim yaratmakta ve bu da eserin
dinamik bir yapiya sahip olmasini saglamaktadir. Kontrastin bu sekilde kulla-
nimu, izleyiciyi resmin i¢ine ¢ekmekte ve goziin belirli alanlara odaklanmasini
tesvik etmektedir. Bu durum gorsel bir ritim yaratarak kompozisyonda bir ¢esit
hareket saglamaktadir. Koyu ve agik lekeler arasindaki kontrastlar, izleyicinin
goziinde benzer bir "hareket" etkisi yaratabilmektedir, ¢iinkii bu tiir kontrastlar,
g0ziin bir noktadan digerine kaymasina neden olabilirken, gdrsel bir yolculuk
gibi islev gorerek, izleyicinin eseri daha dikkatli bir sekilde incelemesine ola-
nak tanimaktadir.

Ton degerlerinin gorsel etkilerine bakildiginda, bu kompozisyonun duyusal
etkisi lizerinde dnemli bir rol oynadigini sdylemek miimkiindiir. Orta tonun
baskin oldugu, koyu ve acik tonlarin dengeli bir sekilde yerlestirildigi bir dii-
zen, izleyicinin goziinii belirli bir ritimle yonlendirirken, eserin gorsel biitiin-
liigiinii korumaktadir. Sanat¢inin, tonlar1 bu sekilde organize etmesi, estetik bir
denge yaratmanin yani sira, kompozisyonun derinligini ve katmanlarini da vur-
gulamaktadir. Ayrica, tonlar arasindaki kontrast ile izleyicinin gorsel algisini
uyarict bir etki yaratmasi ve resmin daha dikkat ¢ekici bir hale gelmesi saglan-
maktadir.

2.6. Renk

Coziimlememizin renk asamasinda sanat¢inin olduk¢a 6zgiin bir yaklasim
sergiledigini belirtebiliriz. Ciinkii az ama etkili renksel anlatim ve “renk alan1”
kullanimi bu 6zgiinliigli yaratan unsurlardir.

“Renk Alan1” terimi, tuvali kat eden ve tek bir renkle dolu tekil bir alan
kavramindan hareket eder. Ortamin akustigini diizenleyici bir ses paneli gibi
islev goren “alan”, kendisine kiyasla farkli “renk formlarinin” olusturulmasin-
da ve her bir renk formunun kendisi sayesinde 6zgiin titresimlerini kazanma-
sinda kullanilir (Thompson, 2014: 253).

Black Sea’de 6zellikle kumsal alani betimleyen sar1 rengin, Thompson’in
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degindigi lizere ortamin akustigini diizenleyen bir ses paneli gibi islev gordiigii
sOylenebilir. Ayrica kompozisyonun {ist kisminda yer alan koyu renk alani tu-
valin st sinirindan tasarak sonsuz bir deniz duygusu uyandirarak bu paneli
genisletmektedir.

Avery, Black Sea adli eserinde renkleri gii¢lii bir sekilde kullanmakta ve bu
renkler ile resmin atmosferini ve duyusal etkisini belirlemektedir. Resmin si-
yah ve koyu tonlarindaki baskin renkler, eserin adindan da anlasilacagi gibi
denizin derinliklerini ve karanlik yiizeyini temsil etmektedir. Koyu renkler, de-
nizin derinligine dair bir duyguyu ifade ederken, denizin karanlik ve gizemli
dogasini da yansitmaktadir. Ayrica, tonlar arasindaki gegisler, izleyicinin géz-
lerinde ve zihninde denizin hareketliligini ve akiskanligini canlandirir. Black
Sea, bu baglamda, renklerin yalnizca bir temsil degil, ayn1 zamanda denizin
algisal ve psikolojik etkisini izleyiciye aktaracak bir dil olarak kullanildigini
gostermektedir. Herbert Read’e gore; “Sanatta li¢ basamaktan biri de, algilarin
diizenlenmesinin daha dnceden var olan bir duygu veya heyecan durumuna
uydurulmasidir. O zaman duygu ve heyecan ifadesini bulmus olur”(Read,
2014: 25). Read’inde ifade ettigi gibi Avery'nin eserinde, deniz ve kiy1 gibi
dogal unsurlar, sanat¢ida daha 6nceden var olan bir duygu ve heyecan duru-
munun sadelestirilmis ve soyutlanmis yansist gibidir. Figiiratif 6geler oldukca
minimal bir gsekilde sunulmaktadir. Dalgalarin, kiy1 ¢izgisi veya denizin tam
olarak tanimlanan sinirlar1 yoktur. Bu soyutlama, izleyicinin gorsel deneyimi
daha cok tonlar, renkler ve formlar iizerinden sekillendirmesine olanak tani-
maktadir. Avery, dogay1 oldugu gibi betimlemektense, doganin kendisinde
uyandirdig1 duyguyu yansitmayi tercih etmektedir. Bu yaklagim, ona, izleyi-
ciyi sadece gorsel bir gézlemci olmaktan ¢ikarip eserin igine geken bir etki
saglamaktadir. Resimde kumsal, dalgalar ve deniz ile ilgili renksel anlatimda,
soyutlamadan kaynakli olarak golgesel bir betimleme s6z konusu degildir.

Golgeselle renk birbirinden apayr iki seydir, ama golgesel bir renkle gol-
gesel olmayan bir renk vardir (Wolfflin, 1985: 66). Wolfflin’in degindigi gol-
gesel olmayan renk kavrami, Black Sea’de yerine oturmaktadir. Bu durum
“renk alam” ile de tam olarak ortiigmediginden, renksel anlatimin Avery’ye
0zgii golgesel olmayan renk kavramini desteklemektedir.

2.7. Isik, Mekan ve Zaman
Resmin 151k, mekan ve zaman analizini birlikte degerlendirmek, bunlar ara-
sindaki ilginin belirlenebilmesi igin de kaginilmaz goériinmektedir. Avery’ nin
caligsmasinda 151k, zaman ve mekan arasindaki iliski son derece dikkat ¢ekici
bir sekilde kurulmustur.
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Avery’nin zaman ve mekana 6zgi tekil bir kimligi koruma konusundaki
basarist, biiylik dlctide, resmettigi sahneleri aydinlatan 15181 belirli nitelikleri-
ni tasvir etme yoniindeki hassasiyetinden kaynaklanmaktadir. Avery, yakin de-
gerli rengin dogrudan kullanimiyla 1s1ik dolu manzaralar ve deniz manzaralari
iiretir ve nesnelerin iirettigi golgeleri bir 151k kaynaginin varligini iletmek i¢in
nadiren igler. Belirli 151k kosullarinin ifadesi, 1950'lerin sonlarindaki son de-
rece basitlestirilmis kompozisyonlarinda birincil odak noktasi olarak ortaya
cikti https:/tfaoi.org/aa/9aa/9aa483.htm (Alint1 Tarihi: 04.09.2024).

Black Sea’de 151k dogrudan “zaman” ve “mekan” ile ilgilidir. Resim “agik
mekan” resmidir. Denizin bu derin koyulugu zaman olarak geceyi cagristirsa
da resimde “zaman” kavramina ayr1 bir a¢idan da bakmak gerekmektedir. Re-
simde zaman kavrami, sanat¢inin tercihine bagli olarak olay orglisiiniin ya da
durum tespitinin aktarilmasina yardime1 olan hareket ve hareketsizlige dair ta-
sarim ilkesiyle iliskilidir. Hareketli kompozisyonlarda, olayi bir an dncesi ya
da bir an sonrasi algilanabildigi gibi olay siireci de aktarilabilir (Sentiirk, 2012:
25). Sentiirk’iin degindigi; resimde zaman kavramina, Black Sea deki hareket
ve hareketsizlik agisindan yaklastigimizda, bakisimiz dogrudan agik valordeki
dalgalara yonelmektedir. Kompozisyonun sag iist kdsesinden sola dogru bir
akig izlenimi uyandiran dalgalarin hareketli ¢izgileri, siirekliligi bitmeyecek
bir hareket vurgusu yaratirken, bir sonraki dalgalarda kisa bir zaman sonra ge-
lecekmis duygusu vermektedir.

Isigin temsili, burada belirli bir zaman dilimini isaret eden dogrudan bir
ara¢ olmaktan cikar; onun yerine, zamanin kesintisiz akisini ve doniisiimiinii
ima eden bir unsur haline gelir. Avery’nin deniz ylizeyinde kullandig1 dalga
formlar1 ve hafif hareketlilik, yalnizca doganin devinimini degil, ayn1 zamanda
zamanin stirekli gegisini ve degiskenligini simgeler. Bu anlamda resimdeki 151k
kullanimu, sabit bir an1 dondurmaktan ziyade, zamansal sinirlarin 6tesine gegen
bir durgunluk ve zamansizlik hissi yaratir. Bu baglamda Avery’nin resmi, izle-
yiciyi belirli bir zaman ve mekana sabitlemek yerine, zamanin siirekli var olan
ve her an degisen dogasina dair bir farkindaliga yonlendirir. Geceyi ¢agristiran
tonlar ise zamanin gectigini gostermekten ¢ok, onun igkin bir duraganlik ve
stireklilik halinde algilanmasina aracilik eder. Bdylece resim, zamanin diginda-
ki bir ani, daha dogrusu zamansiz bir varolusu yansitan bir atmosfer sunar.

Resmin 1s1k kullanimi, ayni zamanda mekan ile dogrudan iligkilidir. Eserin
genis, acik alan yapis1 ve 6zellikle deniz ile kumsal arasindaki gecisler, izleyi-
ciye acik bir mekan algis1 sunmaktadir. Avery, mekani genellikle soyut bi-
cimde sunarak izleyicinin yalnizca fiziksel bir yer algisini degil, ayni zamanda
ruhsal bir mekan deneyimini de hissetmesini saglamaktadir. Denizin koyulugu
ve kumsalin daha acik tonlarla islenmesi, farkli mekan katmanlar1 yaratirken,
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deniz, derin bir mekan alani olarak uzanir ve kumsal daha yiizeysel ve acik bir
mekan olarak sunulur.

Resmin mekani, yalnizca bir fiziksel cografi alan degil, ayn1 zamanda bir
psikolojik mekan olarak da algilanabilmektedir. Avery’nin 151k kullanima,
denizin koyu yiizeyine vurmasiyla mekanin genisligi ve sonsuzlugu algisini
yaratirken, dalgalarin {istiindeki beyaz tonlar ise hareketin ve geciciligin vur-
gulanmasina yol agmaktadir. Bu da mekanin statik degil, aksine doniisiim ve
akis i¢inde oldugunu ima etmektedir.

Zaman ve mekan arasindaki iliskide ise, Averymin Black Sea eserinde bir-
birinden bagimsiz olarak ele alinmaz. Aksine, resmin biitliniinde bu iki kavra-
min birlesimi, izleyiciye bir devamlilik ve siirekli bir degisim hissi vermekte-
dir. Koyu tonlarla islenmis deniz, mekanin karanlik ve derin kismini, agik ton-
larla islenmis dalgalar ise hareketi ve zamanin gegisini simgelemektedir. Bu,
zamanin mekanda varlik buldugu ve mekanin da zamansal bir siireg i¢inde se-
killendigi bir iliskiyi gostermektedir.

Ozellikle deniz, hem zaman hem de mekén agisindan bir gecis alan1 gibi
islev goriirken, dalgalarin keskin bigimlerle gosterilmesi, mekanda hareket ve
zamanin akigi arasinda bir paralellik kurmaktadir. Bu anlamda, resimde zaman
yalnizca dissal bir 6l¢iit degil, mekanin i¢cindeki degisimlerin bir ifadesi haline
gelmektedir.

3. Yorumlama:

Milton Avery’nin olgun dénemi, figiiratif sadelik ile soyut duyarhilik Ara-
sindaki ince dengeyi en rafine haliyle kurdugu bir agamadir. Bu dénemde sa-
natcinin bi¢im dili giderek sadelesmis, detaydan uzaklasmig, ama bu sadeles-
me bir yoksunluk degil; tersine, derin bir yogunlasma ve 6z arayisi halini al-
mustir. Kompozisyonlarinda goriilen yalin formlar ve diiz renk alanlari, onun
artik ¢evresini dogrudan betimlemekten ¢ok, 6znel bir gorme bi¢imiyle yeni-
den insa ettigini gosterir. Avery, olgun tarzinin kaygilarini ve hedeflerini soyle
dile getirmistir:

“Resimlerimden her zaman bir seyler ¢ikaririm, tasarimi temel unsurlara
indirgerim; gercekler beni doganin 6zii kadar ilgilendirmez. Higbir zaman uy-
mam gereken kurallarim olmaz. Kendimi takip ederim. Connecticut kirsalinda
kendi bagima resim yapmaya bagladim, her zaman dogrudan dogadan... Uzun
zamandir tuval lizerinde birkag biiylik, basitlestirilmis alana sahip bir resim
ifade etmeye ¢aligmakla ilgileniyorum” https://tfaoi.org/aa/9aa/9aa483.htm
(Alint1 Tarihi: 04.09.2024).

Avery’nin yukarida degindigi “tasarimi temel unsurlara indirgeme”, “doga-
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nin 6zl ile ilgilenme”, “basitlestirilmis alana sahip bir resim” ifadeleri Black
Sea resminde yansisini bulmaktadir. Bu anlatim tarzi ile de izleyiciyi kendisine
cekmekte ve basitlestirilmis alanlar ve temel unsurlarin doganin 6ziine yakin-
1181 dingin bir duygusal etki yaratmaktadir.

Avery 1957'de biiyiik 6lgekli tuvallerle deneyler yapmaya basladi. Olgek-
teki artig, basitlestirilmis renk kiitlelerine ezici bir etki kazandirdi. Black Sea’
de belirgin olan bu gelisme, sanatsal eserinde yeni bir ¢igeklenmeye isaret etti.
Provincetown plajinda ¢ekilmis bir dalganin tasviri olan Black Sea, Avery'nin
en soyut resimlerinden birini temsil eder https://www.phillipscolle ction.org/
collection/black-sea (Alint1 Tarihi: 04.09.2024).

Black Sea’deki bu soyutlama, doga pargasinin 6ziine dogru yonlenmenin
kaginilmaz bir sonucu olarak yorumlanabilir. Boyle bir anlatimda da ayrintilart
elemeye ve eserin bigimsel yonlerini 6n plana ¢ikarmaya yonelik anlatim, iz-
leyicide uyanan dingin duygularin nedenini ortaya koymaktadir.

Bu dinginlik i¢inde sonrasi ve sonrasi gelecekmis gibi akan dalgalar, tuva-
lin Gist kenarindan sonsuzluga uzanan kara, iirpertici denizin duraganlhigina kar-
sitlik olusturmakta, simdi, sonra ve sonsuza dogru algisini ¢arpict bir bigimde
hissettirmektedir.

Resimde hakim olan koyu tonlar, 6zellikle denizin derinligiyle birleserek
izleyicide gece ya da giin batimi gibi belirli bir zaman dilimine dair ¢agrisimlar
yaratir. Gri ve siyahin tonlariyla insa edilen bu karanlik atmosfer, yalnizca gor-
sel bir gece temsiline isaret etmekle kalmaz; ayn1 zamanda zamanin dogasina
iliskin daha soyut ve felsefi bir yorumu da beraberinde getirir.

Gri ve siyah tonlarinin hakim oldugu bu karanlik atmosfer, ilk bakista ge-
ceyi ya da gilin batimi gibi somut bir zaman dilimini ¢agristirsa da, Avery'nin
kullandig1 bu renk tercihleri yalnizca belirli bir saat dilimini betimlemez; ak-
sine, zamanin dogasina dair daha derin, sezgisel ve soyut bir sorgulamayi giin-
deme getirir. Buradaki karanlik, fiziksel anlamda bir “gece” olmaktan cok, za-
manin algisal, deneyimsel ve felsefi boyutlarini temsil eder.

Felsefi olarak zaman, yalnizca saatlerle 6l¢iilen bir olgu degil, insan bilin-
cinde farkli sekillerde deneyimlenen bir siiregtir. Bergson’un la durée (siire)
(Bergson, 2015:91) kavraminda oldugu gibi zaman, kesintisiz ve niceliksel
olarak Olgililemez bir akistir; daha ¢ok bilingle birlikte var olan, deneyimlenen
bir stirekliliktir. Avery’nin karanlik tonlar araciligiyla yarattig1 bu atmosfer iste
tam da bu stireklilik duygusunu, yani zamanin sabit anlara boliinemez yapisin
sezdirir.

Ayrica bu renk diizeni, Heidegger’in zamam varlikla iliskilendiren onto-
lojik bakis acisini da (Aktok, 2021: 1027) g¢agristirir. Ona gore zaman, nesnel
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bir dl¢ti birimi degil, varolusun temel kosuludur. Avery'nin resmi de, zamanin
Olciilebilir olmasindan ¢ok, “var olma hali “’ne iliskin bir zamansallig1 yansitir.
[zleyici, resme baktiginda belirli bir saat ya da giin hissinden ziyade, “bir an”
da kalmanin ya da zamandan bagimsiz bir varlik halinde bulunmanin hissi-
yatin1 yasar.

Bu baglamda, gri ve siyah tonlar yalnizca gorsel bir tercih degil, zamanin
dogrusal ilerleyisine karsi bir durus olarak da okunabilir. Rengin bu bigimde
kullanimi, zamanin gegiciligiyle degil, onun stiregenligi ve hatta zamanin aski-
ya alimmus haliyle ilgilenir. Zaman burada, sabit bir “an” degil, siirekli var olan
ama higbir zaman tam olarak kavranamayan bir akis olarak temsil edilir. Bu da
resme, yalnizca temsili degil, diisiinsel bir derinlik kazandirir.

Milton Avery’nin Black Sea adli eseri, yalnizca dogay1 betimleyen bir man-
zara olmaktan ziyade, izleyiciye i¢sel bir deneyim sunan, neredeyse meditas-
yona ¢agiran bir ruhsal mekan insasidir. Bu eser, fiziki bir deniz goriintiistiniin
Otesinde, zihinsel ve duygusal bir bosluk, bir i¢ diinya imgesi olarak yorumla-
nabilir.

Resmin soyutlamaya yakin sadelestirilmis bi¢imleri ve 6zellikle denizin
diiz, neredeyse duragan betimi, digsal bir doga temsili degil, i¢sel bir dinginlik
alan1 sunar. Avery burada denizi, bir cografi olusumdan ¢ok, benligin igine do-
niik bir yiizey, belki de bilingaltinin genis, sessiz, katmansiz derinligi olarak
ele alir. Bu agidan Black Sea, mekanin digsalligindan ¢ok, ruhun igselligine
acilan bir kapidir.

Black Sea yalnizca bir doga manzarasi degil; bir ruh halinin, bir i¢ yolcu-
lugun, zamandan ve cografyadan azade bir mekanda var olma halinin gorsel
ifadesidir. Avery’nin sadeligi, bu i¢gsel mekana anlam kazandirir; seyirciyi dig
diinyadan soyutlayarak, kendi i¢ diinyasiyla karsilasabilecegi sessiz, dingin ve
diistinsel bir alanin i¢ine ¢eker.

Yargi:

Bir sanat eserinin elestirisinin en énemli ve hassas asamasinin “yarg1” bo-
liimii oldugunu disiinmekteyiz. Bu nedenle hem “yargi” kavraminin dogru al-
gilanmasi em de eser {lizerinden varilan veri ve yorumlarin dogru degerlendiri-
lebilmesi olduk¢a 6nemlidir.

Tiirk Dil Kurumuna gore “yargi” kelimesi; kavrama, karsilastirma, deger-
lendirme vb. yollara bagvurarak kisi, durum veya nesnelerin elestirici bir bi-
cimde degerlendirilmesi (TDK, Tiirk¢e Sozliik, 2005) olarak tanimlanmakta-
dir.

Hangerlioglu'nun tanimina gore ise; “herhangi bir seyi olumlayan ya da
yadsiyan diisiinsel edim” (Hangerlioglu, 1982: 453)’dir.
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Yukaridaki tanimlamalar “yargi” kavramina genel bir bakisi ifade etse de
bir elestirel yaklagimi zorunlu kilmaktadir. Bu arastirmada da uygulanan metot
bu yondedir. Ancak asagida Barrett’in “yargi” kavramina yaklasimi, eser iize-
rine yapilacak yarginin olumlu olmasi gerekliligini savunmaktadir. Bir sanat
eserini yargilamak onun ne kadar iyi bir ¢alisma oldugunu takdir etmektir. lyi
bir yargilama;

1) Degerin takdir edilmesine,

2) bu takdirin tanimlanmis (ya da belirtilmis) kriterlere dayanan,

3) gerekgelerine baghidir (Barrett, 2015: 32).

Milton Avery’nin Black Sea adl eseri, Barrett’in de degindigi iizere, elestiri-
mizin ilk asamasindan itibaren tanimlanmis ya da belirtilmis kriterlere ve ge-
rekgelere dayanarak takdir edilmesi gereken bir eser olarak varligini 65 yildir
korumus ve niteliksel 6zellikleriyle korumaya devam edecek goriinmektedir.
Ancak; soyutlamaya yakin boylesine minimal bir bigimsel kelime dagarcigiyla
calisirken, kompozisyonun ¢ok basit hale gelmesi ve izleyicinin ilgisini gekme
yetenegini kaybetmesi tehlikesi vardir. Renk alanlar1 ¢ok genel ve monoton
hale gelebilir ve benzersiz bir gorsel gdzleme atifta bulunma yetenegini kay-
bettigi i¢in tablonun bos veya anlamsiz goériinmesine neden olabilir
https://tfaoi. org/aa/9aa/9aa483.htm (Alint1 Tarihi: 04.09.2024).

Yukaridaki gibi bir estetik yarginin olasiligini da g6z ardi etmemek gerekir.
Black Sea’ye yonelik elestirel yaklasimimiz, onun sanatsal degeri yliksek bir
eser oldugu yargisini verse de, “zaman” kavramini g6z ardi etmememiz gerek-
mektedir.

Sonug¢

Bu aragtirmada, bir sanat eserinin kompozisyonunun analizi ve 6zellikle bi-
cimsel diizenin nasil yapilandigi ele alinirken, eserin igerdigi geometrik ve es-
tetik unsurlar derinlemesine incelenmistir. Bu incelemeyi genisletirken, Milton
Avery'nin Black Sea eserindeki temel 6geler ve bunlarin birbirleriyle olan ilis-
kileri ayrintili bir bigcimde ele alinmis, kumsalin soyutlanmis renk alani ile de-
nizin koyu tonlarimin kontrasti, dalgalarin beyaz tonlartyla birleserek izleyiciye
gorsel ve duygusal bir deneyim sunmustur. Avery'nin eseri, bigimsel olarak
sadelestirilmis ancak gorsel olarak derinlikli bir yapiya sahip olmas1 ve izleyi-
ciye denizin farkl: halleri ve renklerin etkilesimi iizerinden bir anlam deneyimi
yasatmasi dolayistyla hem doganin soyut bir yorumu olarak hem de insan ru-
hunun igsel halleriyle paralel bir sekilde izleyiciye derin bir estetik ve duygusal
deneyim sunmaktadir.

Avery'nin Black Sea eserinde dikkat ¢eken ilk sey, sanatginin kullandig
soyutlama seviyesidir. Deniz, kumsal ve dalga gibi dogal 6geler, soyutlanmis
bir bigimde temsil edilmistir. Sanatgi, bu 6geleri nesnel bir bigimde degil, daha
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cok renk alanlar1 ve soyut formlar aracilifiyla sunmustur. Bu da eserin bigim-
sel anlamda, doga ile insan algis1 arasindaki iliskiyi inceleyen derin bir soyut-
lama ve anlam yaratma siirecini ifade etmektedir.

Resmin koyu tonlarla islenmis denizi ve acik tonlarla betimlenen dalgalari,
sadece gorsel bir denge yaratmaz, ayn1 zamanda dalgalarin hareketi ve denizin
derinligi arasindaki duygusal gegisi de yansitir. Kumsal ise daha agik tonlarla
islenerek sakinlik ve denge hissiyatini 6ne ¢ikarir. Bu tiirden bir bigimsel yapi,
Avery'nin minimalist yaklagimini ortaya koyar; doganin estetigi, karmasik bir
teknik yerine, sade renk ve formlar araciligryla vurgulanir.

Milton Avery’nin olgun dénemi, sanat¢inin bi¢imsel ve kavramsal anlamda
kendi 6ziine ulastig1, gorsel dilini en sade ama ayni zamanda en etkili haline
getirdigi yaratim evresidir. Bu donemde Avery, figiiratif sadelik ile soyut du-
yarlilik arasinda son derece hassas bir denge kurar. Onun eserleri, gergekligin
dogrudan temsiline dayanmaz; aksine, dogay1 ve figiirii gézlemle duygu ara
sindaki bir siizgecten gecirerek yeniden kurar. Artik sanat¢inin amaci nesnel
diinyay1 aktarmak degil, o diinyay1 kendi i¢sel deneyimiyle birlestirerek yeni
bir gorsel anlam katmanina tagimaktir.

Bigimsel olarak, bu déonem Avery’nin kompozisyonlarinda belirgin bir sa-
delesmenin ve yalinligin 6n plana ¢iktig1 bir asamadir. Ancak bu sadelesme,
anlatidan ya da igerikten bir uzaklagsma degil; daha ¢ok anlamin 6ziiyle bulus-
ma arzusunun bir yansimasidir. Detaylardan arindirilmis figiirler, sadelestiril-
mis peyzajlar ve genis, diiz renk alanlari, ilk bakista minimal bir yaklagim iz-
lenimi verse de, aslinda olduk¢a zengin bir duygusal ve siirsel derinlik tasir.
Her ¢izgi, her form ve 6zellikle her renk tercihi, sanat¢inin ruhsal diinyasinin
bir izdiisimii olarak izleyiciye ulasir.

Renk, Avery’nin olgun dénem resimlerinde sadece betimleyici bir arag de-
gil, bash basina bir anlatim dilidir. Onun paleti, dis diinyanin tonlarini yansit-
mak yerine, i¢sel bir ahengin, kisisel bir ritmin pesindedir. Renk alanlarinin
uyumu ve gegisleri, izleyiciye yalnizca gorsel bir tatmin degil, ayn1 zamanda
i¢sel bir huzur ve dinginlik sunar. Avery’nin bu donemdeki ¢aligmalari, re-
simsel yiizeyi sadece gorsel bir alan degil, ayn1 zamanda ruhsal bir deneyim
alan1 olarak kullanir. Eserlerine bakan izleyici, belirli bir zaman ya da mekana
sabitlenmis bir goriintiiyle degil; zamandan ve mekandan bagimsiz, soyut ama
bir o kadar da yogun bir duygulanim alaniyla karsilasir. Boylece onun resimleri
yalmzca goriilmez; hissedilir, duyulur ve hatta i¢sel olarak yasanir. Milton
Avery’nin olgun dénemi, yalinligin i¢inde derinlik, sadeligin i¢inde yogunluk
barindiran bir sanatsal doruk noktasidir. Bu uslup, ylizeydeki sessizlige rag-
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men, izleyiciyi diistinmeye, durmaya ve kendi i¢ diinyasinda bir karsilik bul-
maya davet eder. Avery'nin olgunlugu, bi¢cimin azligiyla degil, o bigimlerin
tasidigl anlamin yogunluguyla tanimlanir.

Avery’nin renk ve form iizerinden kurdugu soyut dil, izleyiciyi resmin igine
cekerek, izleyicinin denizi sadece dogal bir olgu olarak degil, ayn1 zamanda
duygu ve atmosfer olarak da deneyimlemesini saglar. Renklerin, tonlarin ve
formlarin soyut bir sekilde diizenlenmesi, her bireyin farkli bir duyusal dene-
yim yagsamasina olanak tanir. Koyu tonlar, ayni1 zamanda gizemli ve melanko-
lik bir hava yaratirken, ayn1 zamanda bu derinlikli yapilar, izleyicinin dikkatini
daha ¢ok resmin ruhsal ve duygusal boyutlarina ¢eker.

Avery'nin modernist yaklagimi, geleneksel doga betimlemelerinden ziyade,
renk ve bi¢imin duygusal bir etki yaratma amacini tagir. Black Sea, bu felse-
fenin bir 6rnegidir; deniz, bir peyzaj 6gesi olmaktan ¢ikip, bir duygu, bir at-
mosfer haline gelir. Avery'nin resimlerinde doganin soyut bir yansimasi, onu
sadece gorsel bir bicim olarak degil, ayn1 zamanda icsel bir deneyim olarak da
algilamamizi saglar.

Milton Avery'nin Black Sea eserinde 151k, zaman ve mekani1 dogrudan etki-
leyen ve bu kavramlar arasindaki iliskiyi belirleyen dnemli bir 6gedir. Koyu
tonlarla islenmis deniz, geceyi ya da sabahi ¢agristiran bir zaman dilimini ima
etse de, zamanin sadece bir Ol¢iit degil, eserin biitiinlinde zamanin akis1 ve-
mekanin degisen yapist ile birlestirilen bir 6ge olarak islemektedir. Mekan ise
yalnizca fiziksel bir yer olarak degil, ayn1 zamanda bir psikolojik durum ve
i¢sel bir deneyim olarak algilanmaktadir. Avery'nin Black Sea eseri, zaman ve
mekanin birbirine karistig1 ve birbiriyle etkilesim i¢inde oldugu bir gorsel de-
neyim sunmaktadir.

Sanat¢inin kullandig1 form ve formlarin dengelenmesi ile ilgili derin bir
matematiksel ve estetik analiz sunmaktadir. Eserin "asimetrik denge" ve "ka-
pali form" gibi kavramlarla diizenlenmesi, hem gorsel hem de duygusal bir
denge yaratmay1 amaglayan bir strateji olarak dne ¢ikmaktadir. Avery’nin ese-
rinde kullanilan agik ve net formlar, resmin izleyiciye sunumunu etkili bir se-
kilde yaparken, kullanilan belirsizlikler de eserin derinligini ve izleyiciyle kur-
dugu etkilesimi gii¢lendirir. Bu tiir bir analiz, sanatin hem matematiksel hem
de estetik diizeyde nasil igledigini anlamamiza olanak tanir.

Yapilan ¢oztiimlemeler, eserin ton degerleri ve kontrastlar {izerinden nasil
bir kompozisyonel diizen kuruldugunu anlamaya yoneliktir. Orta tonlarin ege-
menligi, kompozisyonun geneli i¢in gorsel bir denge saglarken, koyu ve agik
tonlar arasindaki kontrastlar ise izleyiciye dinamik bir gorsel deneyim sunar.
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Bu tiir bir analiz, sanatin gorsel etkilerinin ve estetik yapilarin izleyici tize-
rinde nasil bir etki yarattigini ve resmin igsel diizeninin nasil matematiksel ve
estetik bir dengeyle olusturuldugunu anlamamiza yardimer olur.

Eserdeki 151k ve ton kullanimi, hem zaman hem de mekan iliskisini ele alir-

ken, eserin duygusal etkisini giiglendirir. Koyu ve agik tonlar arasindaki kont-
rast, zamanin gecisini ve mekanin doniislimiinii anlatan bir ara¢ olarak kulla-
nilmistir. Ancak burada 6nemli olan nokta, bu 1s1k kullanimiyla izleyicinin,
belirli bir zaman dilimine ya da mekana ait olmaktan ziyade, bir psikolojik
mekan deneyimine davet edilmesidir. Bu baglamda, Averynin kullandig1 va-
lorler, dogrudan bir zaman ya da mekan tanimindan ziyade, izleyiciyi zaman-
sizlik ve mekansizlik gibi soyut bir duruma tasir.
Avery'nin eserinde soyutlamanin yiiksek seviyede olmasi, izleyiciye yalnizca
gorsel degil, ayn1 zamanda duygusal bir deneyim sunma amacini tasir. Resim-
deki dalgali hareket ve acik tonlarla islenmis deniz, doganin siirekliligini, ha-
reketliligini ve degisim hélinde olma halini betimlerken, ayn1 zamanda insanin
i¢sel diinyasinda da benzer bir degisim ve doniisiim duygusunu harekete geci-
rebilir. Kumsalin sakin ve duragan yapisi ise denizle karsitlik olusturarak bir
denge ve huzur hissiyati yaratir. Bu anlamda, Avery'nin eserinde doga yalnizca
bir dig diinya degil, insanin i¢sel yolculugunu simgeleyen bir mecra olarak da
islev gortir.

Black Sea, izleyiciyi pasif bir gdzlemci olmaktan ¢ikarip, aktif bir duyusal
deneyime davet eder. Koyu tonlarin i¢indeki derinlik, agik tonlarin getirdigi
hareketlilik ve dalgalarin hafifligi, izleyiciyi bir yandan derin diisiincelere sevk
ederken, diger yandan gorsel bir dinginlik iginde birakir. Bu da eserin, yalnizca
doganin digsal betimlemelerini degil, ayn1 zamanda insanin i¢sel diinyasina
dair cok yonlii bir duyusal etki yaratma amacini tasidigini gosterir.

Cikar Catismasi Bildirimi:

Bu makalenin arastirilmasi, yazarligi ve / veya yaymlanmasina iliskin her-
hangi bir potansiyel ¢ikar ¢atigsmasi bulunmamaktadir.

Destek/Finansman Bilgileri:

Bu makalenin arastirilmasi, yazarligl ve / veya yayinlanmasi i¢in herhangi
bir finansal destek alinmamustir.

Etik Kurul Karari:

Bu aragtirma i¢in etik kurul kararina ihtiya¢ bulunmamaktadir.
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