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Oz

Bu makale, miizigin tarihsel siireg iginde gecirdigi degisimleri “yozlagma” kavrami ¢ercevesinde inceleyerek,
s6z konusu kavramin nasil kurgulandigini ve hangi toplumsal, psikolojik, ekonomik ve ideolojik etkenlerle
beslendigini ortaya koymaktadir. Nitel bir aragtirma yaklagimi izlenerek hem tarihsel hem de séylemsel diizeyde
kapsamli bir degerlendirme yapilmistir. Metodoloji olarak tarihsel ve kuramsal analiz yontemleri benimsenmis,
miizikte gelenek ve yenilik arasindaki gerilimler incelenmis, gesitli donemlere ait drnekler séylemsel baglamda
yorumlanmigtir. Sonuglara gore, “yozlasma” séylemleri ¢ogunlukla varolan normatif yargilardan beslenmekte,
miizigin dinamik ve ¢ok katmanli dogasini goz ardi edebilmektedir. Aragtirma, miizik tiirlerinin stirekli
melezlesme ve yenilenme potansiyeli tasidigini, “saf” ya da degismez bir 6z kurgusunun tarihsel gerceklikle
celistigini gostermektedir. Buna karsin, ideolojik veya nostaljik gerekgelerle “eski’nin yiiceltildigi, “yeni’nin
ise degersizlestirildigi gerilimin her donemde tekrarlandig: belirtilmektedir. Makale, miizikteki dontisiimleri
nesnel bir perspektifle degerlendirmenin 6nemine vurgu yaparak, gelecekteki ¢alismalar i¢in ¢ok boyutlu bir
inceleme modeli 6nermektedir. Boylece, miizigin evrimi ve tartigmali yenilik siiregleri daha saglikli bir bigimde
anlagilabilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Miizikte yozlasma, Popiiler kiiltiir, Soylem analizi, Nostalji, Kiiltiirel evrim

*  Harran Universitesi, Devlet Konservatuvari, Miizikoloji Béliimii, artiktay@harran.edu.tr, ORCID: https://
orcid.org/0000-0002-1874-4505

How to cite this article/At:if igin: Artiktay, G. G. (2026).Gelenek ve yenilik diyalektigi: “Yozlagma-
dejenerasyon’ iddialarini yeniden degerlendirmek. Oneri Dergisi, 21(65). DOIL: 10.14783/maruoneri.1644356

Makale Gonderim Tarihi: 21.02.2025 Yayina Kabul Tarihi: 06.11.2025

Bu eser Creative Commons Atif-Gayri Ticari
e 4.0 Uluslararasi Lisansi ile lisanslanmigtir. 449


https://orcid.org/0000-0002-1874-4505

Giincel Girsel ARTIKTAY

Abstract

This article examines the transformations that music has undergone throughout history within the
framework of the concept of “degeneration,” exploring how this notion is constructed and shaped by social,
psychological, economic, and ideological factors. Adopting a qualitative research approach, the study provides
a comprehensive evaluation at both historical and discursive levels. The methodology incorporates historical
and theoretical analysis methods, investigating the tensions between tradition and innovation in music
while interpreting examples from various periods within their discursive contexts. The findings suggest that
“degeneration” discourses are largely informed by pre-existing normative judgments, often neglecting the
dynamic and multilayered nature of music. The study demonstrates that musical genres are inherently subject to
processes of hybridization and renewal, challenging the notion of a “pure” or immutable musical essence, which
is inconsistent with historical reality. Nevertheless, the research highlights that the tension between glorifying
the “old” and devaluing the “new” persists across different periods, often driven by ideological or nostalgic
motives. By emphasizing the importance of evaluating musical transformations from an objective perspective,
this article proposes a multidimensional analytical model for future studies. In doing so, it contributes to a more
comprehensive understanding of the evolution of music and the contested processes of musical innovation.

Keywords: Music Degeneration, Popular Culture, Discourse Analysis, Nostalgia, Cultural evolution

1. Giris

Yozlagma ya da dejenerasyon kavramlars, tarihin farkli dénemlerinde ahlaki, kiiltiirel, ekonomik
ve siyasi alanlarda ortaya ¢ikan gerileme, bozulma ve ¢okils kaygilarini ifade etmek amaciyla kul-
lanilagelmistir. Kiiltiirel baglamda ise bu kavramlar, sanat ve diisiince mirasini olusturan degerle-
rin erozyona ugramasi, toplumsal normlarin doniismesi ve geleneksel bigimlerin islevini yitirmesi
gibi stirecleri tanimlamaktadir. Nitekim Max Nordau (1892/1993, s. 9), Degeneration adl1 eserinde
modern sanat ve kiiltiir pratiklerinde gozlemlenen degisimleri “bozulma” olarak yorumlamus;
bu doniigiimleri, adeta bir hastalik belirtisi seklinde ele almigtir. Ote yandan, modernlesmenin
beraberinde getirdigi toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel doniisiimleri “geleneksel degerlerin erozyonu”
seklinde degerlendiren tarihgi yaklasimlar da mevcuttur (Gellner, 1983, ss. 24-28).

Miizik 6zelinde, formlarin, geleneklerin ve icra pratiklerinin dontisiimii bazen “yenilik” bazen de
“deger kaybr” olarak nitelendirilmistir. Bu farkli okuma bi¢imleri, miizigin bireysel ve toplumsal dii-
zeyde ne sekilde anlamlandirildigiyla dogrudan iliskilidir. Dolayisiyla “miizikte yozlasma” séylemi,
salt estetik begeni ya da teknik bir tartisma olmanin 6tesinde, psiko-sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve
ideolojik unsurlarin i¢ ice gectigi cok katmanli bir yapiya isaret eder. Burada normatif yargilarin be-

lirleyici rolii 6ne ¢ikar ve bu yargilar, miizige iliskin algi ve deger atiflarini derinden etkiler.

Caligmanin kapsaminda, yozlasma sdyleminin miizik baglamindaki teorik ve tarihsel analizinin
yani sira, ozellikle Tiirkiye 6zelindeki somut tezahiirlerine de odaklanilarak problem durumunun
yerel boyutu irdelenmistir. Ozellikle “bozulma” iddialarinin ¢ogunlukla dénemin hakim deger yar-
gilariyla iliski icerisinde sekillendigini gostermeyi hedefleyen bu arastirma, ayni zamanda miizigin

stirekli bir etkilesim ve doniisiim siireci yasadigini vurgulamaktadir. Béylece, “miizikte yozlagma”
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sOyleminin arkasinda yatan normatif ve ideolojik unsurlarin, gelenek-yenilik ikileminde nasil ortaya

¢iktig1 ve yeniden iretildigi tartismaya agilacaktir.

2. Yozlasmanin Felsefi Temelleri ve Miizikte Evrimsel Perspektif

Yozlagma hem ampirik gerceklikte hem de kiiltiirel baglamda siirekli olarak gozlemlenebilen, de-
gisim olgusu ile yakindan iligkili bir kavramdir. Bu yoniiyle, yozlasma kavramu ¢esitli boyutlarda ana-
liz edilebilirken, ayni zamanda miizik gibi sanatsal bir iiriin icerisinde tartisilmaya baglandiginda da
felsefi temellere dayanir. Bu baglamda, yozlagsmayi bir kiiltiir tiriinii olan miizik 6zelinde analiz et-
mek, bizleri felsefe tarihinin Platondan (MO 380/2008) Hegele (1837/1952) uzanan genis bir dii-
siince tarihiyle bulusturur. Ozellikle Platon’un Idealar Diinyasi, Aristoteles’in “entelekheia” kavrami
ve Augustinus ile Hegelde goriilen dogrusal, teleolojik tarih anlayisi, yozlasmanin diisiinsel temel-
lerini irdelemek agisindan kilit 6neme sahiptir (Augustine, 426/1950, ss. 609-610, 710-711; Hegel,
1837/1952, ss. 161-162).

Platon (MO 380/2008), gercekligin daha yiiksek bir diizeyde var oldugunu savundugu “Idea-
lar Diinyas1” kavramiyla, yozlasmay: “ideal” formdan uzaklagsma ve taklit (mimesis) yoluyla haki-
katin bozulmasi olarak degerlendirmistir. Bu yaklagimda, gergeklikten uzaklasan her taklit hem
estetik hem de ahlaki bir diisiise isaret eder. Aristoteles ise Platon'un “ideal” gercekligini, varligin
madde (hylé) ve form (morphé) birlikteligi icinde bu diinyada temellendirir (Aristoteles, yakl. MO
350/1947, pp. 316-317). Bu gercevede Metafizik'in Theta (Kitap IX) boliimiinde “dynamis” (potansi-
yel/gii¢) ile “energeia” (edimsellik/etkinlik) ayrimini genis bicimde ele alan Aristoteles, bir seyin po-
tansiyel olarak sahip oldugu bir niteligin edimsel olarak ger¢eklesmesini agiklarken “entelekheia” te-
rimiyle de varligin telos (amag) dogrultusunda tamamlanmasini (tam-gergeklik/tamamlanmiglik)
ifade eder (Aristoteles, yakl. MO 350/1947, pp. 427-429, 458-459).

Orta Cagda Hristiyan diigiincesinin 6nemli isimlerinden St. Augustine (Augustinus), De Civi-
tate Dei (Tanrrnin Sehri) adli eserinde dongiisellik fikrinden ¢ok farkli bir perspektif sunar: Ona
gore tarih, yaratilisla baslaylp Mahser Giini'nde (son yargi) sonlanan dogrusal bir seyir izler (Au-
gustine, 426/1950, ss. 345-346, 609-610, 710-711). Aydinlanma ve modern felsefe déneminde ise
Hegel, diinya tarihini Akil'in (Vernunft) rasyonel bir siire¢ olarak diinyay: yonetmesi ve Tin'in (Ge-
ist) ozgurlik bilincini agama asama geligtirmesi baglaminda kavrar; bu siiregte tarihsel agamalar, di-
yalektik (geliskiyi agarak ilerleyen) bir diizen iginde dnceki diizeyleri asarak daha ileri bir 6zgiirlitk
ve biling diizeyine yonelir (Hegel, 1837/1952, ss. 157-158, 161-162, 183; Hegel, 1807/2019, s. 408).

Toparlayacak olursak, kiiltiirel baglamda yozlasma kavramini, Platon’'un degismez ve kusursuz
ozleri barindiran “Idealar Diinyasi” anlaysi ile Augustinus ve Hegel'in dogrusal-teleolojik tarih gé-

rligiiniin ortak noktasinda, bir “ideal” ya da “6z"den sapma olarak degerlendirebiliriz.

Bu felsefi arka plan, miizik 6zelindeki yozlasma soylemlerini analiz etmek agisindan 6nemli

acilimlar sunar. Miizik, yalnizca ses ve sessizligin belirli zaman dilimlerinde diizenlenmesi degil;
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tarihsel, kiiltiirel ve felsefi katmanlarin ig ige gectigi bir bilgi alanidir. insanin dogayla, hakikatle ve
kendi benligiyle kurdugu estetik iliskinin yansimasidir. Dolayistyla, miizikal eserler yalnizca akustik
bir kurgunun degil, ayn1 zamanda tarihsel olarak bi¢cimlenmis toplumsal normlar, degerler, ritiieller,

kimlikler ve diger kolektif bilgi unsurlarinin estetik ériintiilerinin birer digavurumudur.

Kiiltiir ise degisen ekonomik, ekolojik, politik ve sosyal kosullara gére doniisen, zamansal ve
mekansal baglam igerisinde siirekli olarak yeniden insa edilen bir yapidir. Bir kiiltiir tirtinii olan
miizik de donemin kosullariyla etkilesime girerek yeni tiirlerin, alt tiirlerin veya melez tiirlerin olu-
sumuna veya ortadan kaybolmasina ortam hazirlar. Ornegin, stiidyo teknolojilerinin ilerlemesi,
internet tabanli etkilesim aglarinin genislemesi ve kiiresel olgekte farkli mizik kiltiirlerinin
birbirine yaklagmasi, siirekli yeni miizikal formlarm ortaya c¢ikigini tetikler. Bu nedenle miizigin
evriminde dogrusal bir gelisme modeli yerine, dallanarak genisleyen karmasik bir evrimsel siire¢ s6z
konusudur. Dolayisiyla miizigin evrimi tek bir kaynaga veya siireklilige indirgenemeyen; aksine, bir-
birine bagh birgok diizeyde gerceklesen karmasgik bir etkilesim siirecidir. Ornegin, Musicmap (2023)
projesi miizik tiirlerini dogrusal bir ilerleme ¢izgisi yerine, dallanarak gelisen bir ag seklinde ele alir
(Sekil 1.). Bu yaklagim, bir miizik tiiriiniin digerinden tiiredigini basitce gostermekten Ote, tiirler ara-

sindaki etkilesimi vurgular.

Sekil 1. Miizik Tiirlerinin Soy Agact (Musicmap, 2023)

b}

Dolayisiyla, Johann Sebastian Bach’tan Michael Jacksona ya da Asik Veyselden Mustafa Sandal’a
varan dogrusal bir miizik yerine, miizigin evrimini dallanarak gelisen, siirekli etkilesim halinde olan
¢ok katmanli bir ag yapisi olarak gormek, tarihsel ve kiiltiirel cesitliligi daha dogru bir sekilde a¢ik-

lamaktadir.
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Burada “evrim” kavramini da yanlis anlagilmalardan ayiklamak gerekir. Biyolojik ya da kiiltiirel
diizlemde olsun evrim, farkliliklarin ortaya ¢ikmasi ve belirli mekanizmalar araciligiyla (dogal segi-
lim, kiiltiirel aktarim vb.) yayilmasi ve bazilarinin korunarak birikmesi siirecidir. Ozellikle 19. yiizyil
pozitivist diistince akiminda sik¢a karsilagilan teleolojik evrim goriisii, evrimi “6nceden belirlenmis
bir ideale dogru tek yonlii ve siirekli gelisen bir ilerleyis” olarak tasavvur eder. Oysa ¢agdas bilim fel-
sefesi, evrimi yonsiiz (belirli bir erege kilitlenmeyen), ¢ok katmanli ve yeniliklere agik bir siire¢ ola-

rak kabul etme egilimindedir.

Evrim yeni olusumlara, islevlere ve nislere olanak taniyan siirekli bir yaraticiliga sahiptir. Bu ne-
denle yasamin ve evrenin evrimi, tiikenmeyen bir olasiliklar uzayinda yol alir. Kauffman’in (2019, ss.
1-32) vurguladig: gibi, biyosfer kendi gelecekteki “olma yollarini” kendisi yaratir; yani evrimin gidi-
sat1, kesfedilmemis olasiliklarin ardigik gerceklestirilmesidir. Beriain ve Gil-Gimeno (2024, “Intro-
duction”) da modern sosyal teori baglaminda “coklu evrimler” kavramina deginerek, farkli ritim ve
yonlere sahip birden fazla evrimsel siirecin bir arada seyrettigini vurgularlar. Dolayisiyla kiiltiirel ev-
rimi ilerleme kavrami yerine bir siire¢ olarak ele almak ve ideal bir son nokta yerine siirekli donii-

stimii merkeze koymak, karsilasilan olaylar karsisinda nesnel bir durus agisindan 6nemlidir.

Bu baglamda, miizik tiirleri ve kiiltlirleri de hem i¢sel (toplumsal normlar, estetik anlayislar) hem
de digsal (cografi yayilma, kiiresel etkilesimler) faktorlerin etkisiyle siirekli bigimde donitismektedir.
Bu doniisiimler zaman zaman “yozlasma” séylemiyle iligkilendirilse de aslinda ¢ogu “farklilagma”
veya “yeniden konumlanma” siirecinin kendisidir. Miizikte “asli saflik” kavraminin sorgulanmasi da
bu noktada giindeme gelir. Ciinki yozlasma, gecmisin “saf” veya “dogru” degerlerinden kopusu an-
latmak icin kullanilirken, tiretim a¢isindan bir krizin veya estetik bir ¢6kiisiin isareti olarak sunula-
bilmektedir. Fakat sozii gegen bu “asli saflik” nosyonu, tarihsel olarak her zaman etkilesimsel bir bi-
¢imde dallanarak gesitlenmis, kiiltiirel ve cografi sinirlar1 asarak stirekli yeniden tiretilen miizik i¢in

sabitlenmesi gii¢ bir kavramdir.

Buradan hareketle, miizigin yorumlanmasi, her donemin kiiltiirel, tarihsel ve estetik degerleriyle
i¢ ice gelistiginden, “yozlagma’nin tek bir mutlak tanimi yoktur. Ornegin sanat kavramy, tarih icinde
insa edilen “degerler” tizerinden siirekli olarak yeniden tanimlanmigstir. Deger kistaslar: stirekli
degistigi icin, “neyin sanat olduguna” dair soru hicbir zaman kesin ve nihai bir cevaba ulasmamustir.
Nitekim zaman i¢inde “hakikate yakinlik,” “dogay1 oldugu gibi aktarabilmek,” “6greticilik,” “evrensel
bir haz uyandirmak,” “motor becerilerin tstiinliigii (hiperrealizm, virtiidzite)” veya “mental zindelik
gostergeleri (matematik, bilim ve felsefe bagintilar1)” gibi ol¢iitler devreye girmis, sonrasinda bu
Olgiitlerin her biri yeniden asinarak yerini bagka kriterlere birakmigtir. Baxandall'in (1971/2006, ss.
17, 25-27) “dénem gozii” kavrami, her donemin kendine 6zgii algilama ve degerlendirme 6lgiitleri
oldugunu hatirlatir; dolayisiyla belli bir dénemde “bozulma” veya “¢okiis” olarak goriilen miizikal
degisimler, bagka bir donemde veya baglamda yaraticilik ve yenilik gostergesi sayilabilirler. Bu se-
beple, kiiltiir ve 6zellikle miizik alanindaki degisimleri kati bir “yozlasma” kalibiyla sinirlamaktansa,
bunlart siirekli etkilesim, dallanma ve deger doniisiimil siireclerinin birer yansimasi olarak gormek

daha tutarli bir yaklagim sunacaktir.
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2.1. Yozlasma Soylemini Besleyen Psikososyal ve Retorik Mekanizmalar: Mit,
Nostalji, ‘Oz’ ve Histeri

KONSER

2iH: 19 NISAN 2018 PERSEMBE
SAAT: 19.45 e

™ e

ISTANBUL 80'(ER 90/LAR ETKINLIKLERi
- 0CAK 2023

Sekil 2. 90’lar Temali Etkinlikler Kolaji

Mit, toplumsal bellekte yer alan ve cogunlukla sembolik 6ykii veya anlati formunda ifade edilen
inanglar bitéintidiir (Cassirer, 1925/1955, ss. 1-6, 27-29). Bu kolektif yapi, bir grubun kimligini pe-
kistiren ve ideal ya da “kutsal” bir zaman-mekén tasavvurunu besleyen 6nemli bir kaynaktir. Tam da
bu nedenle, yozlagma yargisinin gii¢ kazanmasinda mitik bir ge¢mis algis1 kritik rol oynar: Mevcut
durumu “kayip” ya da “degismis” bir hal olarak nitelemek i¢in, mit araciligiyla yiiceltilmis bir “aslo-
lan” doneme atif yapilir. Boylelikle mit, sadece kolektif bellegin degil, ayni zamanda kiiltiirel kimlik

ingasinin da sembolik temelini olusturarak yozlasma sdylemine mesruiyet zemini kazandirir.

Mitin sundugu bu “kusursuz” ge¢mis algisi, nostaljik duygulanimlarin gelismesi i¢in gerekli ze-
mini hazirlar. Nostalji, se¢ici bellekle etkilesime giren ve gegmise duyulan 6zlemi besleyen bir duygu-
durum bi¢imidir. Son yillarda yapilan gesitli arastirmalar, nostaljinin genetik (Luo vd, 2019, ss. 183—
190) ve norobiyolojik (Janata vd., 2018, ss. 175-200; Vaccaro vd., 2020, ss. 1187-1199; Yang vd., 2022,
ss. 1-6) temellerine isaret ederek, bu duygulanimin beynin duygusal isleme ve 6diil mekanizmala-
riyla yakindan baglantili oldugunu ortaya koymaktadir. Nostalji sadece hafizadaki anilari canlandir-
makla kalmaz; ayn1 zamanda “pembe gecmis etkisi” (rosy retrospection) denilen bir filtre islevi go-
rerek, gecmisi oldugundan daha parlak ve degerli bir tabloya donistiirebilir (Mitchell & Thompson,
1994, ss. 85-114; Oberauer, 2019, ss. 1-23).
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Bir nkanma aldmeti: Tiok pop mazigi maszive Gziem duyyor

Mecburen nostaljikler!

Torkive'dekl sk sehitelindn sssdu) hhanibhik slziniden.
Vasar'dun Denir Seki'ye ve Teoman's badar BB o
sarkicilarnnm bi skl parkilara yGnrliy e i

B L =
| et ST

Sekil 3. 16 Ekim 2003 tarihli Milliyet gazetesinin 10. sayfasinda yayimlanan “Mecburen nostaljikler!”
baglikli haber kupiirii (Milliyet, 2003, s. 10).

Popiiler kiiltiir, nostaljinin en ¢ok goriiniir oldugu alanlardan biridir. Miizik, sinema ve moda
sektorlerinde sik¢a rastlanan “ge¢mise donts” temalr etkinlikler, kolektif hafizada belirli donemlere
ait olumlu anilarin canlandirilmasina katk: saglar. 90’lar temali konser ve parti afislerinden olusan
kolaj (Sekil 2.), nostaljinin salt bireysel bir 6zlem olmaktan ¢iktiginy; kolektif hafizanin ve popiiler
kiiltiir pratiklerinin, hatta ticari etkinlik organizasyonlarinin baglica temalarindan birine déniistii-
guni gostermektedir. Ancak bu segici bakis, gegmisi “ideallestirirken”, o donemde yasanan ticari so-

runlari veya tiretim gesitliligini hafizanin gerilerine itebilmektedir.

Sekil 3’te yer alan kolaj; metin, miizikal yap1 ve gorseller agisindan, giiniimiizde “absiirt’, “yoz” ya
da sanatsal degeri “diisiik” olarak degerlendirilebilecek ¢aligmalarin 90’11 yillarda da tiretildigini go-
rebilmek agisindan onemlidir.

Kiiltir tiriinlerine yonelik ‘eskiden daha iyiydi’ séylemi, her dénem igin ortaya ¢ikabilecek ve
yeni tiretimleri degersizlestirme riski tastyan bir egilimi yansitir. Sekil 4.taki gazete kupiirii, medya-
nin bu egilimi nasil yansittigini anlamak agisindan 6nemlidir. Habere gore, 2003’te Tiirk pop miizigi
alaninda yeni sarki ve alblim iiretilememis, “6zlem duyulan maziye” dénmek zorunda kalinmistir.
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Fakat glintimiizden bakildiginda, 2003 sonrasinda da Tiirkiyede kiilt haline gelecek bir¢ok albiim ve

sarki yayinlanmustir.

“Vitomin Degil”
IFA NIYETINE

CEYLAN

SANTAJ & MONTA)
N

Sekil 4. 90’lar Alternatif Kolaj

Nostalji ile yakindan iligkili olan 6zciilitk, burada “yozlasma” diisiincesini besleyen bir diger
onemli mekanizma olarak ortaya ¢ikar. Oziin degismez ve tarihsel siiregte bozulmamig oldugu var-
sayimi, “yozlasma” iddiasini gii¢lendiren temel argiimanlardan biridir. Felsefi anlamda “6z”, bir var-
ligin ya da kavramin degismez gekirdegi seklinde tanimlanir. Ancak postmodern ve yapisokiimcii
yaklagimlar, bu tiir sabit ve degismez merkez fikrini elestiriye tabi tutar (Derrida, 1967/1978, ss. 278—
280). Bu perspektiften bakildiginda, “saf” veya “bozulmamis” bir miizikal 6ziin varligini savunmak
yerine, miizigin tarihsel olarak siirekli melezlendigini ve farkl: kiiltiirel etkilesimlerden gegerek do-
niistiigiint iddia etmek daha gergekgidir. S6z gelimi, Barok donemin stilistik yeniliklerinden Ro-
mantik donemin dramatik genislemelerine, cazin dogaglama temelli formlarindan rock ve elektro-
nik miizigin teknolojik evrenine kadar uzanan genis yelpaze, herhangi bir “degismez” 6ziin varliginm

reddeder nitelikte ¢esitlilik sunar.

Degisim, ozellikle belirli bir “6z” fikrine siki sikiya bagli olan bireyler ve topluluklar i¢in tehdit
edici olabilir. Ozmenteg'in (2019, s. 155) belirttigi iizere, miizik alanindaki yenilikler yerlesik norm-
lar1 ya da “korunmasi gereken” kabul edilen degerleri sarstiginda, kimi miizik egitimcileri ya da yo-
rumcular “yargilayici birer kiiltiir koruyucusu” tavrina biirtinebilirler. Bu tutum, miuzikal degisim-

leri dogrudan “yozlagsma” olarak nitelendiren sdylemlerle birleserek yaygin bir histeri hali yaratabilir.
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Boylelikle, miizik tiirlerinde yaganan doniisiimler, “6ze” yonelik bir tehdit olarak algilanir ve kolektif

bir tepkiyi tetikler.

Yozlagsma soylemlerinde sik¢a bagvurulan retorik tuzaklardan biri de “¢arpik karsilastirma” stra-
tejisidir. Bu stratejide, elestirilen miizik tarzinin en ytizeysel ve niteliksiz 6rnekleri 6ne ¢ikarilirken,
referans alinan ideal miizik anlayisinin en segkin eserleri temel kiyas noktasi héline gelir. Sonugta,
“iste yozlasma budur!” seklinde genelleyici yargilar tiretilir ve miizigin gercekte yeni imkéanlar sunup
sunmadig: tartigma dist kalir. Mitik bir “saf gecmis”in glintimiiziin “kétii 6rnekleri” ile kiyaslanmasi,

degisimin niteliksel olarak “bozulma” seklinde ¢ergevelenmesine yol agar.

Ozetle mit, nostalji, dzciiliik ve histeri kavramlari, yozlasma sdyleminin toplumsal bellekte neden
bu denli kalici bir yer edinebildigini aciklamaya yardimci olur. Mit, ideal bir ge¢mise dair giiclii bir
anlat1 sunarken, nostalji bu anlatiyr duygusal bir sicaklikla siisler. Ozciiliik, s6z konusu idealin “ko-
runmasi gereken” sabit bir ¢ekirdege sahip oldugunu 6ne siirerken, histeri bu ¢ekirdegin tehdit al-
tinda oldugu algisiyla toplumsal tepkiyi koriikler. Kiiltiiriin tarihsel siirekliligi ve doniisiimii, gogu
zaman bu dort etmenin bir araya gelmesiyle bigimlenen “yozlasma” etiketi altinda degerlendirilir.
Dolayisiyla, miizigin ya da baska herhangi bir kiiltiirel pratigin degisimini nesnel bir perspektifle
kavramak icin, mitlerin insasini, nostaljinin segici bellegini, 6zciiliigiin varsayimlarini ve histerik re-

aksiyonlarin dogasini hep birlikte géz 6niinde bulundurmak 6nemlidir.

3. Miizige Dair “Yozlasma” Soylemleri

“Miizik yozlast1” yargisi, yalnizca kisisel bir begeni meselesi olmanin 6tesinde, belirli degerler ve
beklentiler cercevesinde sekillenen normatif bir bakis agisin1 yansitir. Bu bakis, miizigi yalnizca tek-
nik veya bicimsel yonleriyle degil; tarihsel miizik gelenekleri, ahlaki dl¢iitler ve toplumsal normlar
gibi daha genis bir baglam i¢inde ele alir. Nitekim Alper Maral (kisisel iletisim, 6 Agustos 2024), bu

durumu soyle ozetler:

Her dénem ‘miizik bitti!” inlemleri yiikselebilmis, bir sonrakinin ‘yozlagsma, ‘clirime’ vb. oldugu
savunulagelmis ve her seferinde yanilinmigtir. ‘Kalite kaybr’ olmaz degildir, muhakkak; ama her
daim estetik doktrinlere, kabullenilmis sultalara ya da en azindan (genis anlamiyla) endiistriyel
standartlara kosut degerlendirilir ve akademiler de bunlardan beslendikleri, nasiplendirildikleri,

nemalandirildiklari oranda tarafgirliklerine soyunurlar—nadiren aksi de gecerlidir.

Bu baglamda, akademik ¢evreler, estetik normlar ve endiistriyel standartlarin i¢ ice ge¢misligi,
“kalite” olgusunun sabit, evrensel ve herkes¢e mutabik kalinan bir 6l¢iite dayali olmadigini gosterir.
Bu kavram, cesitli zaman dilimlerinde, hatta ayn1 donem igerisinde bile farkli gruplarca farkl sekil-
lerde yorumlanabilmektedir. Kutluk (2022), “Popiiler Kiiltiirden Korkmanmin Modas: Gegti mi? Yiik-
sek Kiiltiir-Popiiler Kiiltiir Ayrimina Yeniden Bakis” baslikli makalesinde, kiiltiirel siniflandirmalarin

ve tanimlarin zamanla degiskenlik gosterdigini, hatta bazilariin gegerliligini tamamen yitirdigini
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belirtirken, 6zgiinliigiin belirginlestigi yeni tanimlarin ortaya ¢ikmasiyla da kavramsal karmasanin
derinlestigini ifade eder (Kutluk, 2022, s. 51).

Tarih boyunca miizigin “yozlasma” yasadigina dair endigeler ve soylemler, siklikla popiiler miizik,
miizik endiistrisi, genglik kiiltiirii ve geleneksel miizik gibi alanlarda ifade edilmistir. Ozellikle popii-
ler miizik, “genclik kiiltird”yle iliskili oldugu i¢in, hizli degisimleri nedeniyle “yozlagma” elestirile-
rinin odaginda yer almistir. Ornegin, 1950’lerde rock ‘n’ roll, tutucu kesimler tarafindan “dejenere”
ilan edilmis ve Elvis Presley’nin sahne performansindaki beden hareketleri sert bicimde elestirilerek
sanstire ugramigtir (The Ed Sullivan Show, n.d.). Gelgelelim, rock ‘n’ roll kisa siirede gengligin sesi
héline gelmis; sonrasinda ise hip hop, heavy metal ve elektronik miizik gibi tiirlerin de benzer eles-
tirileri deneyimlemesine ragmen ana akimda yer edinmeleriyle sonuglanan bir evrim gozlenmistir

(Rose, 1994, ss. 21-63).

Benzer bir siire¢ caz miiziginde de gozlemlenmistir. Theodor W. Adorno, 1930°lu ve 1940’1 yil-
larda caz miizigine dair son derece olumsuz elestiriler kaleme almistir. “On Jazz” baslikli yazisinda,
cazin ylizeyde yenilikgi gibi goriinmesine ragmen aslinda standartlagmus, tekrar eden kaliplara dayali
oldugunu ve bireylerin estetik algisin1 manipiile eden bir sistem iginde islev gérdiigiinii ne stirmiis-
tiir. Adorno, cazin “6znel ifadeye bogulmus, igerigi bos” bir miizik tiiri oldugunu savunarak onu ha-

kikat degeri tastyan sanatsal pratikler sinifindan dislamistir (Adorno, 2002, ss. 470-495).

Zaman icerisinde bu bakas acis1 degismis; caz yalnizca eglence miizigi olmanin 6tesinde, daha so-
fistike bir sanat formu olarak kabul gérmeye baglamistir . Wells (2019, s.111), cazin sanatsal dege-
rinin taninmasinin ani bir kirilma yerine, miizisyenler, dinleyiciler ve kiiltiirel kurumlar arasindaki
uzun siireli miizakere stireglerinin sonucu oldugunu belirtir. De Bruin (2022, s. 7) ise bu doniistimde
toplumsal ve popiilist dinamiklerin etkisini vurgulayarak, cazin hem kendine 6zgii bir kanon olus-

turdugunu hem de popiilerligine iliskin bir tarih yaziminin olustugunu séyler.

Miizik endistrisinin tiretim-tiiketim iligkileri, sanatin 6zgtinligiinii yitirdigine dair gortsleri pe-
kistiren diger 6nemli bir etkendir. Walter Benjamin, mekanik/teknik yeniden-iiretimi (reprodiiksi-
yon: yapitin fotograf, film, bask: vb. tekniklerle ¢ogaltilabilir kilinmasi) sanat yapitini tarihsel ola-
rak yeni bir dolasim rejimine sokan bir doniisiim olarak ele alir; bu doniisiim, yapitin “zaman ve
mekéndaki tekil mevcudiyetini” (burada ve simdi) ve buna bagl otantiklik (authenticity: 6zgiiniin
tarihsel-yerel tekilligine dayanan 6zgiinliik/otorite kosulu) zayiflatir (Benjamin, 1936/2005, ss. 3, 5).
Benjamine gore en kusursuz ¢ogaltim dahi bu tekilligi tasriyamaz; yeniden-iiretim, yapiti gelenek
alanindan (domain of tradition: 6zgiiniin tarihsel aktarim ve baglam siirekliligi) kopararak “tek bir
varolus” yerine “kopyalarin ¢ogullugunu” ikame eder ve ¢ogaltimi alimlayicinin bulundugu farklh
baglamlara tagidig1 olgiide yapitin algilanma kosullarini doniistiiriir (Benjamin, 1936/2005, p. 6).
Benjamin bu kayb: “aura” kavramiyla adlandirir: aura, 6zgiin nesnenin tekil mevcudiyetini kugatan
ve “yakinlik icinde dahi korunan mesafe” deneyimiyle tanimlanan bir algi rejimidir; ¢ogaltim tek-
nikleri ve kitlelerin nesneyi siirekli “yakina getirme” yonelimi, bu mesafe/otorite yapisini sistematik

bicimde agindirir (Benjamin, 1936/2005, ss. 6, 8). Sonugta yapitin kiilt degeri (cult value: ritiiel/toren
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baglamina yaslanan deger) gerilerken sergileme degeri (exhibition value: dolasim, goriiniirliik ve ka-
musal sunuma bagli deger) ytikselir; boylece sanatin kitlelere doniik dolasimi ve islevi yapisal olarak
yeniden diizenlenir. Kitlelere yonelen bu ¢ogaltilma siireci de sanatin biricikligini sinirlandirmakla

birlikte onu tiiketilmesi kolay bir nesneye doniistiiriir (Benjamin, 1936/2005, pp. 10-11).

Horkheimer ve Adorno (1947/2002, ss. 94-136), modern kitlesel kiiltiirii ve kapitalist tiretim
iligkilerini “kaltiir endistrisi” kavrami cercevesinde elestirerek, kiiltiirel iirtinlerin—film, radyo,
dergi ve miizik gibi—endiistriyel {iretim sitireglerinde ticarilesmis ve standartlagmis birer meta ha-
line geldigini savunurlar. Kiiltiir endiistrisi, yiiksek sanat ile popiiler sanat arasindaki sinirlar1 bula-
niklastirarak sanatsal 6zgiinliigii sistematik bicimde torpiilemis ve boylece miizigi, bireylerin elesti-
rel diiglinme yetisini zayiflatan bir ideolojik arag olarak konumlandirmistir (Horkheimer & Adorno,

1947/2002).

3.1. Tiirkiye'deki Durum

Tiirkiyede miizigin “yozlasma” yasadigina dair séylemler gerek tarihin belirli donemlerinde ge-
rekse farkli miizik tiirleri baglaminda tekrar tekrar giindeme gelmistir. Ulkenin ¢ok katmanli kiiltii-
rel yapisy, yeni akimlarla etkilesime girdiginde bu soylemlerin daha da belirginlestigi goriiliir. Bu du-
rum, 6zellikle Arabesk, Tiirk Halk Miizigi (THM) ve 1990’lardan sonra ivme kazanan popiiler miizik

ekseninde farkl agilardan tartigilmigtir.
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Sekil 5. 25 Aralik 1988 tarihli Cumhuriyet gazetesinin miizik sektoriiyle ilgili haber kupiirii. Haberde,
Tiirkiyede kaset sektoriiniin yillik cirosu ve arabesk miizigin pazar pay ele alinmaktadir. (Cumhuriyet,
1988: 2)

1970’lerden itibaren yasanan hizli kentlesme ve go¢, yeni miizik tiirlerinin ortaya ¢ikmasina ve
yayginlasmasina zemin hazirlamistir. Bu siirecte “degerli ve otantik” kabul edilen tiirlerle, “melez” ya
da yeni goriilen tiirler arasinda keskin tartigmalar yasanmistir. S6z konusu dénemde Arabesk miizik,
“yozlagma” yargilarinin en ¢ok tartisildig: alanlardan biri haline gelmistir. Nitekim Tiirkiye Radyo
ve Televizyon Kurumu (TRT) uzun bir siire boyunca arabesk eserleri resmi yayinlarindan uzak
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tutmugtur. Tekelioglunun (1996, s. 122) belirttigine gore, arabeskin sahneye ilk ¢iktig1 dénemde en-
telektiiel cevreler ve kiiltiir elitleri onu “dejenere” (yoz) olarak damgalasa da 1970’lerin sonlarina ge-
lindiginde bu miizik tiirii iilkenin en popiiler akimina doniiserek “resmi” ve “popiiler” algilar arasin-
daki gerilimi daha da derinlestirmistir.

1980’lere girildiginde ise arabesk, kaset sektoriiniin baslica itici giicti haline gelmis ve ekonomik
anlamda biiyiik bir pay kazanmistir. O donem gazetelerde “Arabeske 500 milyar” bashgiyla verilen
haberler (bkz. Sekil 5) miizik piyasasinin yillik 700 milyar liralik cirosunun 500 milyar lirasinin ara-
beskten geldigini gostererek, bu tiiriin ideolojik ve sanatsal boyutunun yani sira 6nemli bir ekono-
mik gii¢ hiline geldigine isaret etmistir.

Sekil 6. 9 Haziran 1994 tarihli Milliyet gazetesinin 4. sayfasinda yayimlanan “Miizik melez, soz
uydurmasyon” baglikli haber kupiirii. (Milliyet, 1994: 4)

1990’1ara gelindiginde, kiiresellesme, teknolojik gelismeler, dijjitallesme ve medyanin etkisiyle
miizik sahnesinde yeni dinamikler ortaya ¢ikmis; Miizigin tiretim, dagitim ve tiiketim bicimleri bii-
yik olctide degismistir. Farkli tiirler arasindaki etkilesimlerin de artmasiyla miizikal melezlesme

tartigmalar1 dnemini korumaya devam etmistir. Ornegin, Sekil 6da yer alan gazete kupiirii, popiiler

miizik sahnesinde tiirler arasi etkilesimin yaygilastigini vurgularken, ayni zamanda “s6z uydur-

masyon” ifadesiyle baz1 sarki sézlerine yonelik olumsuz tepkileri de yansitmaktadir.

Standartlagmis poptiler miizigin estetik agidan “yozlagsmis” olabilecegi goriisii genellikle seri iire-
tim, kitlesel (kolay) tiiketim ve ticarilesme unsurlar1 tizerinden degerlendirilmektedir. S6z konusu
elestirilerin Tiirkiyedeki tezahiirii, Sadik Yondem'in (2013) Miizikte Yozlasmaya Kiiresellesmenin Et-
kisi baglikli caligmasinda belirginlesir. Yondem (2013, s. 1049), kitle iletisim araglarinin ve kiiresel
medya aglarinin miizigi ticarilestirerek yozlagtirdigini iddia ederek, gegmiste her toplumun kendi
ozgin kiiltiirel miizik yapisini gelistirme imkéni varken, kiiresellesme siireciyle birlikte popiiler

kiiltiirtin hizh tiiketim odakli ve tekrara dayali yapisinin miizigi basitlestirdigini 6ne siirer. Benzer
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sekilde, Sen (2016, s. 1119) halkin begeni diizeyinin diisiik oldugu toplumlarda “popiilerlik” dl¢title-
rine uyum saglama egiliminin miizikal gelisime katk: saglamadig1 ve sanatin degerini anlamay: giic-

lestirdigi goriisiindedir.

Popiiler miizikteki “yozlagsma” hipotezi, kimi ¢alismalarda sarki sozleri izerinden incelenir. Yag-
basan, Korkmaz ve Kaygusuzoglu (2024, ss. 19-21) yaptiklar1 aragtirmada, 1990'dan 2020’ye dek seg-
tikleri belli hit sarkilarin sozlerindeki semantik ve metaforik degisimleri analiz ederek, dilin giderek
basitlestigini, cinsel ve haz odakli sézciik kullaniminin arttigini ve yabanci kelimelere daha sik yer
verildigini belirtmislerdir. Aragtirmacilar bu bulgulari, popiiler miizigin “yozlagma” siirecinin igaret-
leri olarak yorumlar. Ancak bu tiir ¢aligmalarda “yozlagsma” kavraminin 6l¢iim ve tanimlama bi¢im-
lerinin net olmamast, kiigiik bir 6rneklemin genellemelere dayanak yapilmas: gibi metodolojik sinir-

liliklar da tartisma konusudur.

Benzer bi¢imde, Tiirk Halk Miizigi (THM) ¢ercevesinde de “yozlasma” sdylemi zaman zaman
dile getirilmektedir. Bu alanda erken tarihlerden énemli bir kaynak, Tan ve Unal'in (1974) hazirla-
dig1 Tiirk Halk Miizigi Arastirma Raporu’dur. Rapor, THM alanindaki sorunlar1 ve 6nerileri genis bir
saha c¢alismasiyla degerlendirmis, sanatci, akademisyen ve radyo ¢aliganlarinin gorislerini derinle-
mesine ele almistir. Raporun sonuglar: arasinda teknolojik gelismelerin THM nin “otantik” niteligini
zayiflattigy, tirkiilerin radyo ve plaklarda “bozulmus” sekilde icra edildigi ve bolgesel miizik 6zellik-
lerinin yetersiz yansitildig tespitleri dikkat ceker (Tan & Unal, 1974, ss. 2-4). Eke (2013, 5.2) de yo-
resel ezgilerin “otantikliginin” bozulmast durumunda “yozlagma’nin kaginilmaz oldugunu savunur;
ozellikle de eserin yoresel tavir ve hangereyle seslendirilmemesinin o tiirkiiye 6zgii kimligi zedeleye-

bilecegine vurgu yapar (s. 2).

Ne var ki, halk miiziginde “aslina sadakat” veya “otantik kimlik” gibi kavramlar, miizigin tarihsel
akig incelendiginde her daim tartigmalr kalmustir. Kiltiirel etkilesimler, gog, ticaret, savas ve diplo-
masi gibi nedenlerle miizikler her dénem birbirlerinden etkilenmis ve farkli formlara biirtinmiistiir.
Bu nedenle kitle iletisim araglarinin devreye girmesiyle yasanan hizlanmis etkilesimi tek bagina “kiil-
tiirel safligin bozulmasi” olarak yorumlamak, ge¢misteki ¢ok yonlii etkilesim siireglerini goz ard et-
mek anlamina gelebilir. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi’ndeki “Tiirkii” maddesi de (2012,
s. 612-616) farkli yorelerde farkli duygularla séylenen tiirkiilerin “birtakim katma s6z ve ezgilerle”
Ozgin formlarindan uzaklagabildigine, hatta kimi agitlarin zaman i¢inde oyun havasina dontistii-
giine isaret ederek, bu degisimin tarihsel olarak hep var oldugunu hatirlatir.

Popiiler miizik alaninda ise “yayginlasma” ve “ticarilesme” egilimleri, baz1 miizik tiirlerinin ni-
telik olarak “daha degersiz” veya “aynilagmis” goriilmesine yol acabilmekte, Yondenr’in (2013) ma-
kalesinde oldugu gibi, tekrarlara dayali ve az nota kullaniminin miizik yapisini zayiflattigini 6ne
stirebilmektedirler. Ancak Anadoluda, Orta Asyada veya Afrikada karsimiza ¢ikan pek cok yerel
miizik de yine dongiisel ezgiler tizerine kurulur ve kiiltiirel acidan zengin bir kolektif bilgiyi yansitir.
Benzer sekilde, hip-hop veya EDM (Elektronik Dans Miizigi) gibi tiirlerde ritmik tekrarlar sanatgci-

nin yaratici ifade alanini kisitlamak yerine, metinlerdeki hikaye anlaticiligini veya ses tasarimindaki
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yenilikleri 6ne ¢ikarabilmektedir. Minimalizm akimi da (Philip Glass, Steve Reich) tekrar ve basit ya-

«

pilarla “yeni bir derinlik” arayan entelekttiel bir akim olarak ortaya ¢ikmistir. Bu tiir 6rnekler, mii-
zikte tekrarlayan yapilar1 yalnizca ytizeysel bir basitlik olarak degerlendirmenin sorunlu oldugunu
gostermektedir. Dolayisiyla “sik tekrarli yap: = yozluk” seklindeki denklem, her zaman gegerli bir

miizikolojik kriter degildir.

Ote yandan bir miizigin ticari yonii, onun sanatsal degeriyle dogrudan gelismek zorunda degil-
dir. Popiiler miizigin de yalnizca ticari bir meta degil, ayn1 zamanda toplumsal kimlikler, altkalti-
rel ifadeler ve yaratici yenilikler i¢in bir alan sundugunu tarihte pek ¢ok kez gorillmistiir. Ornegin
hip-hop, yalnizca ritmik ve lirik yenilikler degil, ayn: zamanda toplumsal elestiri ve kimlik ifade
bi¢imi olarak da 6nem tagir. Rock, punk veya elektronik dans miizigi (EDM) gibi tiirler de estetik ve
teknik yenilikler sunarak kiiltiirel doniisiimlere katkida bulunmugtur. Dolayisiyla bir sarkinin genis
kitlelere hitap etmek amaciyla tiretilmis olmasi, onu kendiliginden “degersiz” kilmaz. Bu noktada,
“yozlagma” elestirilerinde kullanilan olgiitlerin ne oldugunun agik¢a belirtilmesi biiyiikk 6nem
tasir. Yagbasan, Korkmaz ve Kaygusuzoglu (2024) 6rneginde oldugu gibi, “yozlagsma” kavraminin
yeterince tanimlanmamasi, kiigiik bir 6rneklem (10 yillik donemlerden yalnizca ikiser sarki)
tizerinden genellemelere gidilmesi ve “hit” sark: se¢iminde hangi kriterlerin kullanildiginin belirsiz
olmasi, metodolojik agidan soru isaretleri dogurmaktadir. Bilimsel anlamda gegerli sonuglara
ulagsmak i¢in, nesnel 6l¢iitlere dayali (6r. satis rakamlary, listelerdeki siralamalar, ¢evrimici dinleme
oranlari, besteleme, diizenleme, performans ve prodiiksiyon siiregleri analizi gibi) genis ve temsili bir
orneklem kullanmak, drneklem/se¢me yanlilig1 (selection bias) riskini azaltarak elde edilen bulgula-

rin glivenirligini artiracaktir.

4. Son S6z: Kiiltiirel Gerilimler, ideolojik Etkilesimler ve Sonsuz Yenilik
Potansiyeli

Miizik alaninda “yozlasma” kavrami, ekonomi veya siyaset gibi alanlarda nesnel verilere daya-
nan ampirik bulgularla desteklenebildigi kadar net bigcimde tanimlanamaz; ¢ogu zaman sdylemsel
(discursive) ve ideolojik bir ¢ergevede varligini siirdiiriir. Dolayisiyla, miizikte yozlasma iddiasinin
arkasinda yatan psikolojik, sosyolojik ve ideolojik motivasyonlar: incelemek hem miizigin tarih-
sel seriivenini kavramak hem de bu kavramin islevsel giictinii analiz etmek bakimindan son derece
onemlidir

Biiyiik bestecilerin radikal armonileri denedigi ya da yeni ritmik diller gelistirdigi donemlerden,
gliniimiiz elektronik miiziginin sinirlari zorlayan ses tasarimina kadar, miizik siirekli bir akis ve do-
niistim halindedir. Her kusak, bu doniisiimleri kendi deneyimlerinin prizmasindan siizerek yorum-
lar. Ornegin, bir kugagin “rahatsiz edici” veya “zararl’” gordiigii yenilik, bir sonraki neslin kiiltiirel
hafizasina yerlesip normallesebilir. Rock miizigin ilk dénemlerinde toplumsal muhafazakér kesi-
min sert tepkilerine maruz kalisi ya da hip-hop kiiltiiriiniin ilk zamanlarda “sokak miizigi” etiketiyle

hor goriilmesi, bu dalgalanmanin ¢arpici 6rneklerindendir. Gelgelelim miizik tarihinde “asla kabul
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gormez” denilen bir¢ok egilim, bir sonraki kugakta bambagka anlam katmanlariyla yorumlanip, kiil-

tiirel hafizaya eklemlenerek yeni normlar haline gelebilmistir.

Ote yandan, yenilik savunuculari da ¢ogu zaman “eski’yi fazlastyla géz ardi etme veya
degersizlestirme hatasina diisebilirler. Geleneksel olan1 mutlak hakikatle 6zdeslestiren bakis agis
kadar, “yeni’yi biitlin sorunlara derman olacak yegane ¢6ziim gibi sunan yaklagim da tek tarafli
bir iistiinliik iddias: tagir. Bu zit kutuplar arasinda bitmek bilmeyen bir gerilim vardir: Gegmisin
birikimini mutlak dokunulmazlikla yiicelten anlayisin karsisinda, yeni olanin “kaginilmaz ilerleme”
oldugunu savunan egilim konuslanir. Gergekte, miizigin diyalektik dogas1 bu iki ug yaklagimin da tek
basina gegerli olamayacagini gosterir. Her “devrim” bir dnceki estetik anlayisin bagrinda filizlenir;

buna karsilik gegmisin miras1 da her zaman yeni bir devrimin potansiyelini tasir.

Her donem, kendine 6zgii kosullar, eliskiler ve yenilik firsatlar: tiretir. Yaratici sapmalarin va-
rolan normatif diizenle etkilesimi—caz, rock’n roll, 12 ton sistemi, hip-hop vb. érneklerinde oldugu
gibi—siklikla miizik tarihini sekillendiren temel itici giigtiir. Dolayisiyla “yozlasma” sdylemleri, ¢co-
gunlukla diizen ve kaos arasindaki yaratici gerilimin bir yansimasidir. Miizik, bu gerilim igerisinde
yagamaya, nefes almaya ve siirekli yenilenmeye devam eder. Bu dogrultuda kimi eserleri veya tiirleri
“yozlasmis” ilan etmek, aslinda yaratici potansiyelleri koreltebilecek bir sinirlamadir. Aksine, “yoz-
last1” diye mimlenen alanlar, gelecekte bambagka miizikal stillerin, akimlarin ya da endiistriyel im-

kanlarin tohumlarini barindirabilirler.

Elbette ki yozlagma séyleminin ardinda manipiilasyon ya da ideolojik yonlendirme olasilig1 da-
ima mevcuttur. Kendi kimligini “ge¢misin parlak degerlerine” sahip ¢ikmakla 6zdeslestiren kisi veya
gruplar, yeni akimlar1 “diisiik degerli” veya “safliktan uzak” olarak yaftalayabilir. Ozellikle popiiler
miizikte seri {iretim ve ticarilesme unsurlari, bu iddialar1 besleyen giiglii malzemeler sunar. Kayit tek-
nolojilerinin yayginlagsmasi, bir yandan miizigin ¢ok daha genis kitlelere ulagmasini saglayarak ¢e-
sitliligi artirmis, diger yandan “endiistriyel standartlarin” baskinligina dair kaygilar1 giindeme getir-
mistir. Tam da bu nedenle, “otantikligi yitirmek” veya “sanatsal igerikten uzaklasmak” gibi tezlerle

“miizigin yozlagmasi” arasinda siklikla bag kurulur.

Ancak boylesine giiglii bir séylem ortaya atildiginda, bu iddiay1 somut verilerle desteklemek ka-
¢inilmaz bir gereklilik héline gelir. Zira “yozlasma” kavramyi, belirli bir miizigin eskiden kabul edilen
“ideal” 6zelliklerinden uzaklastig1 iddiasini tagir. Bu idealin ne oldugu, hangi estetik veya ahlaki 6l-
giitlere ! dayandigs, hangi tiir ya da formlar icin gegerli kilindigi mutlaka agikliga kavusturulmalidir.
Beste kalitesinin diismesi, sarki sozlerindeki zayiflik veya ticari kaygilarin belirginlesmesi gibi farkl

boyutlar, miizigin yozlastig1 yoniindeki elestirilerin dayanak noktalarini olusturabilir. Ancak eldeki

1 Bu olgitler, teknik ustalik, bestelerin 6zgiinligii, s6z ve miizigin etik boyutu, armonik zenginlik veya kiiltiirel
temsiliyet gibi alanlardan tiiretilebilir. Kisi, hangi kuramsal arka plana dayandigini ve bu olgiitleri nesnel
bigimde nasil gerekgelendirdigini belirtmezse, farkli donemlerin veya tiirlerin estetik anlayislarini anakronik

bi¢imde birbirine uygulama riski ortaya gikar.
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orneklerin se¢imi, yontemlerin agiklig1 ve karsilastirmalarin nesnelligi gibi bilimsel ol¢titlere ria-
yet edilmedigi takdirde, “yozlagma” sdylemi salt bir yarg: olarak kalacak ve ikna giiciinil yitirecektir.

Ayrica, bir miizigi begenmemek ile onu yozlasmis saymak arasinda da belirgin bir fark vardir.
Begenmeme durumu, kisisel deneyim, stile aginalik veya kiiltiirel baglam gibi faktérlere dayanabilir.
Ancak, yozlasmis sayma, miizigin yalnizca estetik degil, ayn: zamanda ahlaki, toplumsal ya da “6z-
sel” bir nitelikten uzaklastigini iddia eder ve daha agir bir hiikiim igerir. Bu nedenle, bir miizige y6-
nelik elestirinin kaynagini ve ¢ercevesini dogru belirlemek hem miizik algisindaki gesitliligi anlamak
hem de elestirel diisiinceyi saglikli bir zeminde siirdiirmek agisindan énemlidir.

Nihayetinde, degisim ve doniisiim miizigin en temel varolus kosullarindan biridir. Bir sonraki
adimi tam olarak tahmin etmek zor olsa da o adimin atilmasi kaginilmazdir. Dolayisiyla her kusak,
“eski” ve “yeni” arasindaki diyalektik gerilimi yeniden deneyimler, boylelikle miizik diinyanin siirekli
akisina ayak uydurur. Bu yiizden “miizik yozlast1” séylemi, geliskili ve siirekli gelisime agik bir kiiltii-
rel alana statik bir bakigla yaklasma riskini tagir. Oysa “belki” demek, daima yeni bir seyler 6grenme
ve yaratma ihtimaline kapi aralar. Ge¢misi idealize edip bugiinii degersizlestirmek ise bugiiniin ve
gelecegin cesitliligini 1skalamak anlamina gelir. Bu ¢ok boyutlu ve karmasgik degisim stirecinin diya-
lektik dogasini benimsemek hem miizik tarihine dair arastirmalara hem de giincel miizik pratikle-
rine daha genis, kapsayici ve tiretken bir perspektif kazandiracak; “yozlagma” iddialarini da ¢ok bo-

yutlu bir sorgulama siireci icinde degerlendirmemize olanak taniyacaktir.
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Extended Abstract

THE DIALECTIC OF TRADITION AND INNOVATION:
REASSESSING THE CLAIMS OF ‘DEGENERATION’

Giincel Giirsel ARTIKTAY"

This study reassesses recurrent claims that music has “degeneration” (commonly referred to in Turkish
as yozlasma) by examining how such judgments are constructed and sustained across historical periods. Rat-
her than treating degeneration as a self-evident empirical fact, the article frames it as a normative and discursive
phenomenon—i.e., a value-laden interpretive label produced through culturally dominant standards and lan-
guage practices. Historically, “degeneration” has been used to articulate anxieties about moral and cultural dec-
line and to pathologize modern artistic change (Nordau, 1892/1993, p. 9). Relatedly, modernization has often
been narrated as the erosion of traditional values, enabling “decline” rhetorics to attach themselves to cultural
transformation (Gellner, 1983, pp. 24-28). In music, these rhetorics frequently appear when stylistic or perfor-
mative change is evaluated through inherited aesthetic and moral expectations, leading to the framing of inno-

vation either as a legitimate transformation or as a loss of value.

Methodologically, the study adopts a qualitative design combining historical and theoretical analysis with
discourse-oriented interpretation. It examines tensions between tradition and innovation, reads “degeneration”
claims as culturally situated arguments, and interprets illustrative cases within their discursive contexts. The
central aim is to clarify how degeneration narratives operate, what premises they rely on, and why they recur—

particularly when “old” is elevated and “new” is depreciated.

From a philosophical standpoint, degeneration arguments often presuppose an “ideal” benchmark against
which musical change is measured. In this lineage, Plato’s account of imitation and distance from the ideal can
support the intuition that change equals deviation from a higher truth (Plato, 380 BCE/2008). Aristotle, howe-
ver, offers a conceptual vocabulary that can be used to interpret change as actualization rather than decay:
through the dynamis/energeia distinction and the notion of entelekheia (fulfillment/completion of potential),

transformation becomes an intrinsic feature of becoming rather than a symptom of collapse (Aristotle, ca. 350
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BCE/1947, pp. 316-317, 427-429, 458-459). In later historical philosophies, linear-teleological models inten-
sify the “decline” temptation: Augustine’s view of history as a linear trajectory from creation to final judgment
(Augustine, 426/1950, pp. 345-346, 609-610, 710-711) and Hegel’s dialectical philosophy of history—where
contradictions are overcome through successive stages—can be read as reinforcing the assumption that cultural
change is meaningfully assessable against a directional historical scheme (Hegel, 1837/1952, pp. 157-158, 161-
162, 183; Hegel, 1807/2019, p. 408). In cultural debates, these premises often reappear as the belief that music

departs from a fixed essence or an original purity.

Contemporary perspectives, however, problematize such essentialism. Culture—and music in particular—
changes through branching, interactive processes rather than along a single linear path. Genre history is better
represented as a network of hybridizations than as a straightforward developmental line (Musicmap, 2023). In
this non-teleological view, “evolution” refers to open-ended diversification, not predetermined progress toward an
ideal. Kauffman’s emphasis on emergent creativity and expanding possibility spaces supports this shift away from
goal-directed narratives (Kauffman, 2019, pp. 1-32). Similarly, the concept of “multiple evolutions” stresses that
different processes unfold simultaneously with differing rhythms and directions, undermining any single bench-
mark of cultural “advance” or “decline” (Beriain & Gil-Gimeno, 2024, Introduction). From this standpoint, what is

labeled as degeneration is often better described as differentiation, re-positioning, or hybrid formation.

To account for the persistence and persuasive power of degeneration narratives, the study foregrounds four
interlocking sociopsychological and rhetorical mechanisms: myth, nostalgia, essentialism, and hysteria. Myth
supplies an idealized collective past—often treated as culturally “pure”—that can be invoked as a stable refe-
rence point (Cassirer, 1925/1955, pp. 1-6, 27-29). Nostalgia then amplifies this idealization through selective
memory and the “rosy retrospection” effect (i.e., remembering the past as better than it was), which filters out
historical complexity and highlights emotionally rewarding aspects (Mitchell & Thompson, 1994, pp. 85-114;
Oberauer, 2019, pp. 1-23). Recent research further associates nostalgia with genetic and neurobiological cor-
relates, reinforcing its affective stickiness in evaluative judgments (Luo et al., 2019, pp. 183-190; Janata et al.,
2018, pp. 175-200; Vaccaro et al., 2020, pp. 1187-1199; Yang et al., 2022, pp. 1-6). Essentialism, in turn, presu-
mes a stable core of “authentic” musical identity; any deviation can be construed as corruption—an assumption
challenged by post-structural critiques of fixed centers and immutable meanings (Derrida, 1967/1978, pp. 278—
280). Finally, hysteria marks the escalation of collective affect when musical change is perceived as a threat to
identity, morality, or tradition—often activating “cultural guardian” roles in evaluation and pedagogy (Ozmen-
tes, 2019, p. 155). These mechanisms are strengthened by a recurring rhetorical distortion: comparing the wea-
kest contemporary examples with the most canonical works of the past, thereby manufacturing an appearance

of objective decline.

Historical episodes illustrate how degeneration claims are repeatedly overturned by later canonization. Jazz,
for instance, was subjected to harsh critique as standardized and manipulative in mass culture contexts (Adorno,
2002, pp. 470-495), yet later came to be recognized as an artistically sophisticated practice through prolonged
cultural negotiation and institutional legitimization (Wells, 2019, p. 111; De Bruin, 2022, p. 7). Similar cycles
can be observed in youth-oriented popular music: rock '’ roll in the 1950s triggered moral panic and censors-

hip pressures linked to performance and bodily expression (The Ed Sullivan Show, n.d.), while later genres such
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as hip hop underwent parallel delegitimations despite their eventual cultural centrality (Rose, 1994, pp. 21-63).
These cases support the article’s claim that what counts as “value” is historically contingent and shaped by the
“period eye”—the culturally specific perceptual and evaluative standards of a given era (Baxandall, 1971/2006,

p. 17, pp. 25-27).

The political-economic dimension further complicates degeneration narratives. Benjamin’s analysis of te-
chnical reproducibility describes how mass replication can transform reception conditions by weakening the
artwork’s aura and shifting value from ritual singularity to exhibition and circulation (Benjamin, 1936/2005, pp.
3, 5-6, 8, 10-11). Complementarily, the “culture industry” thesis argues that capitalist mass production stan-
dardizes cultural commodities, potentially flattening aesthetic diversity and positioning music within ideologi-
cal reproduction (Horkheimer & Adorno, 1947/2002, pp. 94-136). Importantly, these critiques do not automa-

tically prove “degeneration”; they indicate that industrial conditions reshape how “quality;” “authenticity,” and

“value” are defined and contested.

In Turkey, degeneration discourse has re-emerged in distinct historical waves, particularly around Arabesk,
THM, and post-1990s popular music. Arabesk was frequently framed as “degenerate” by cultural elites and ins-
titutions, even while it became a major popular force—intensifying the tension between “official” cultural expe-
ctations and mass reception (Tekelioglu, 1996, p. 122). Within THM debates, concerns about technological me-
diation and “authenticity” have been voiced as risks of distortion or loss (Tan & Unal, 1974, pp- 2-4; Eke, 2013, p.
2). Yet historical evidence suggests that folk forms have always undergone textual and melodic variation, functi-
onal shifts, and additive transformations—changes documented even in authoritative reference traditions (Tiir-
kiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi [TDVIA], 2012, pp. 612-616). In popular music discussions, commer-
cialization and global media dynamics are often treated as drivers of simplification and decline (Yondem, 2013,
p- 1049; Sen, 2016, p. 1119). Some recent analyses infer degeneration from lyrical-semantic change (e.g., increa-
sed simplicity or sexuality in mainstream hits), yet such claims remain methodologically fragile if the concept is
underdefined or the sample is small and selective (Yagbasan et al., 2024, pp. 19-21). More broadly, cultural clas-
sifications and the “high/popular” divide are themselves historically unstable, with new definitions frequently

emerging and displacing older hierarchies (Kutluk, 2022, p. 51).

Overall, the study concludes that “music degeneration” is rarely a neutral descriptor; it is typically a nor-
mative diagnosis produced at the intersection of ideology, nostalgia, institutional power, and shifting evaluative
standards. Labeling musical transformation as degeneration without explicit criteria (aesthetic, ethical, techni-
cal, socio-political) risks confusing personal dislike with analytical judgment and obscures music’s empirically
demonstrable capacity for hybridization and renewal. A more robust framework treats musical history as a di-
alectical process: tradition and innovation continuously generate tensions, and what is condemned in one pe-
riod may be normalized or canonized in another. Accordingly, the article proposes a multidimensional analyti-
cal orientation for future research that integrates philosophical premises, psychosocial mechanisms, rhetorical
strategies, and political-economic conditions in order to evaluate musical change with greater conceptual cla-

rity and methodological rigor.
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