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Ashcan Okulu: Sehir, insan ve
Gercekgilik

Ashcan School: City, People and Realizm

oz

Bu ¢alisma, 20. ylzyilin baglarinda Amerikan sanatinda 6nemli bir dontisimu temsil eden Ashcan Oku-
lu'nu ele almaktadir. Geleneksel akademik sanat anlayigina karsi bir tepki olarak dogan bu hareket,
kentsel yasamin gergeklerini, is¢i sinifini ve siradan insanlarin glindelik hayatini sanata tasima hedefi
gltmustur. Robert Henri, John Sloan, George Luks, Everett Shinn ve William Glackens gibi sanatgi-
lar, Avrupa empresyonizminin pastoral sahnelerine karsi, New York'un sokaklari, eglence mekanlari ve
gocmen mahalleleri gibi dinamik kentsel konulari islemeyi tercih etmislerdir.

Ashcan Okulu’nun ortaya c¢ikisl, sanayilesme, kentlesme ve gog hareketleri ile blytik sosyal dontistim-
ler yasayan Amerika Birlesik Devletleri'nde modern sanatin gelisimine dnemli bir katki saglamistir.
1908'de Sekizler Grubu’nun Macbeth Galerisi’nde agtigi sergi, sanat gevrelerinde buytk yanki uyandir-
mis ve bu sanatgilarin onclltigini yaptigi kentsel gercekgilik akiminin yayilmasina zemin hazirlamistir.
Sekizler grubu icerisinde 6zellikle Ashcan Okulu ile iligkilendirilen sanatgilar (Robert Henri, John Sloan,
George Luks, Everett Shinn) kentsel gergekgiligi benimsemis ve bu yaklagim elestirmenler tarafindan
bazen “Ashcan Okulu”, “New York realistleri” ya da kligimseyici terimlerle “Kara Cete”, “Cirkinligin Ha-
varileri” olarak anilmistir. 1913 Armory Show, Amerikan sanatinda modernizmin kabul gérmesi stirecin-
de bir donim noktasi olmus, ancak Ashcan sanatgilari, Avrupa modernizmi karsisinda kendi gercekgi
anlatimlarini stirdtirmeyi tercih etmislerdir. Avrupa modernizminin ylkselisine ragmen sanatgilar, bi-
¢imsel deneylerden ziyade toplumsal gozleme dayali bir gergekgiligi stirdlirerek Amerikan sanatinda
0zgun ve yerel bir modernlik anlayisinin olusmasina katki saglamiglardir.

Bu calisma, Ashcan Okulu'nun sanatsal tslubunu, sosyal baglamini ve Amerikan sanatina katkilarini
ele alarak, bu hareketin sanat tarihindeki yerini degerlendirmektedir. Sanat tarihsel analiz ve elestirel
yorumlama yontemleri kullanilarak gercgeklestirilen calisma, dénemin sanatsal kirilmalarini ve Ashcan
sanatgilarinin modern Amerikan sanati tzerindeki kalici etkilerini ortaya koymayi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ashcan Okulu, Sekizler Grubu, Amerikan sanati, kentsel gergeklik

ABSTRACT

This study examines the Ashcan School, which represented a significant transformation in early
20th-century American art. Emerging as a reaction against traditional academic art, this movement
aimed to bring the realities of urban life, the working class, and ordinary people’s daily experiences into
artistic representation. Robert Henri, John Sloan, George Luks, Everett Shinn, and William Glackens re-
jected the pastoral scenes of European Impressionism in favor of depicting the dynamic urban subjects
of New York, such as its streets, entertainment venues, and immigrant neighborhoods.

The rise of the Ashcan School contributed significantly to the development of modern art in the Unit-
ed States, which was undergoing major social changes due to industrialization, urbanization, and mass
immigration. The 1908 exhibition by The Eight at the Macbeth Gallery created a strong impact in the
art world, paving the way for the expansion of urban realism led by these artists. The 1913 Armory Show
marked a turning point in the acceptance of modernism in American art; however, Ashcan artists main-
tained their commitment to realist depictions instead of fully embracing European modernist move-
ments. Despite the rise of European modernism, the artists maintained a form of realism grounded in
social observation rather than formal experimentation, thereby contributing to the development of a
distinct and locally rooted understanding of modernity in American art.

This paper explores the artistic style, social context, and contributions of the Ashcan School to American
art history. Utilizing art historical analysis and critical interpretation methods, the study aims to high-
light the artistic ruptures of the period and the lasting influence of Ashcan artists on modern American
art.

Keywords: Ashcan School, The Eight, American art, urban realizm
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Giris

20. ylizyilin baglarinda Amerika Birlesik Devletleri, hizli sanayiles-
me, kentlesme ve gog¢ dalgalarinin etkisiyle blyik bir toplumsal
dondstm gecirmistir. Bu degisimler, sanat diinyasinda da kendini
gOstermis ve yeni sanatsal yaklagimlar ortaya ¢ikmistir. Ashcan
Okulu, bu ortamda akademik sanat anlayisina karsi bir tepki olarak
dogmus, glindelik yasamin, isci sinifinin ve kentsel gercekligin sa-
natta temsil edilmesi gerektigini savunmustur.

Robert Henri'nin liderliginde sekillenen Ashcan sanatgilari, seh-
rin hareketliligini, siradan insanlarini ve toplumsal ¢esitliligi vur-
gulayan bir gergekgilik gelistirmiglerdir. John Sloan, George Luks,
Everett Shinn ve William Glackens gibi sanatgilar, geleneksel aka-
demik sanattan farkli olarak, sokak hayati, eglence mekanlari, isgi
sinifi mahalleleri ve gégmenlerin yasamini sanatseverler ile bulus-
turan eserler tretmislerdir.

19. ylzyilin sonlari ve 20. ylzyilin baslari, sanayilesme, kentlesme
ve kitlesel go¢ donemiydi (“Origins and Philosophy” 2024). Ashcan
Okulu'nun merkezi olan New York Sehri, niifus patlamasi ve hizla
degdisen manzarasiyla dramatik bir dontisim gegiriyordu (“Ashcan
School Prints”, 2021). Avrupa ve diinyanin dider bolgelerinden ge-
len gogmenlerin akini, sehre yeni bir kiltirel gesitlilik dalgasi ge-
tirmis ve farkl dillerin, geleneklerin ve sosyal siniflarin dinamik bir
karisimini yaratmistir. Ashcan sanatgilari bu degisimlere taniklik
etmekte ve eserleri, donemin sosyo-kiltirel dinamiklerini yan-
sitmaktadir (“Origins and Philosophy” 2024). New York sehrinin o
donemdeki kalabalik sokaklarini, hareketli apartman dairelerini ve
gesitlilik gosteren insan topluluklarini resmetmislerdir (“Ashcan
School Prints”, 2021). Bu gruba dahil sanatgilar, sikintili zamanlarin
kaygil sehir realistleri, Amerikan manzara ressamlari ve Thomas
Eakins’a kadar uzanan Amerikan realist resim geleneginin miras-
cilari olarak tanimlanmaktadir (Zurier, 2006). Bu durum, Ashcan
Okulu’nun yalnizca estetik bir yaklagim degil, ayni zamanda kent-
lesmenin sosyolojik etkilerine dogrudan bir sanatgi refleksi sun-
dugunu gostermektedir. New York’'un gok katmanli yapisi, Ashcan
sanatgilarinin resimlerinde hem bir sahne hem de bir elestiri alani
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu calisma, Ashcan Okulu'nun dogusunu, sanatsal ve toplumsal
baglamini, temsil ettigi dederleri ve Amerikan sanatindaki yerini
incelemektedir. Ashcan sanatgilarinin Gsluplari, konu segimleri ve
donemlerindeki sanatsal akimlarla olan iligkileri ele alinarak, bu
hareketin modern Amerikan sanatina katkilari degerlendirilecek-
tir.

Yontem

Bu calisma, Ashcan Okulu ve Sekizler Grubu’nun Amerikan sana-
tindaki yerini ve etkisini incelemek amaciyla nitel arastirma yonte-
mi kullanilarak hazirlanmistir. Konuya iliskin sanat tarihi literattri
taranmis, sanatgilarin eserleri ile donemin sanatsal ve toplumsal
baglami arasindaki iligskiyi degerlendirmek icin tarihsel analiz ve
elestirel yorumlama yéntemleri benimsenmistir.

Arastirmada, Rebecca Zurier'in “Picturing the City: Urban Vision
and the Ashcan School” (2006) ve Robert A. Slayton’un “Beauty
in The City, The Ashcan School” (2017) gibi temel eserleri basta
olmak Uzere, Ashcan Okulu'nun estetik ve ideolojik yaklagimlarini
ele alan akademik galismalar incelenmistir. Bunun yani sira, Frank
Anderson Trapp’in «The 1913 Armory Show in Retrospect» (1958)
adli makalesi, Ashcan sanatgilarinin donemin sanatsal dontisim-
lerine etkisini anlamak agisindan énemli bir referans olarak deger-
lendirilmistir. William Glackens, John Sloan, George Luks, Everett

Shinn ve Robert Henri gibi sanatgilar Gzerine yapilan monografiler,
makaleler ve gagdas sanat elestirileri de analiz edilerek, Ashcan
Okulu'nun toplumsal ve sanatsal mirasi kapsamli bir sekilde ele
alinmistir.

Kaynak seciminde, Ashcan Okulu'nun gelisimi, estetik anlayisl,
toplumsal baglami ve gagdas sanatla etkilesimi konularinda genis
bir perspektif sunan galismalara oncelik verilmistir. Sanatgilarin
eserleri ve donemin elestirileri karsilastirmali olarak incelenmis,
sergi kataloglari, sanat tarihi kaynaklari ve dijital argivlerden ya-
rarlanilarak konunun bitincil bir degerlendirmesi amacglanmistir.

Bu dogrultuda, galisma, Ashcan sanatgilarinin kentsel yagami be-
timleme bigimlerini ve Amerikan sanatindaki modernlesme su-
recine katkilarini ele alarak, sanat ve toplum arasindaki etkilegimi
vurgulamayi hedeflemektedir.

Amerikan Toplumundaki Donlislimler ve Aschan Okulu

Subat 1908>de, New York-taki Macbeth Galerisi>nde sekiz ressa-
min eserlerinden olusan bir sergi acilmistir. Bu grup, resim tarz-
lart ve anlatim dilleri blyUk olgtide farklilik gosterse de idealleri
ve hedefleri oldukca benzer olan sanatgilardan olugsmaktadir. Bu
etkinlik, grubun tek grup sergisi olarak kalmistir. Ancak sanatgilar
—John Sloan, William J. Glackens, Ernest Lawson, Maurice Pren-
dergast, George Luks, Everett Shinn, Arthur B. Davies ve liderleri
ile 6gretmenleri Robert Henri, elestirmenler tarafindan bir grup
olarak gorllmus ve cesitli sekillerde “Sekizler” olarak tanimlan-
mistir (Bernabei, 2003). Serginin 6zUnU ve en fazla dikkat ceken
bSlimind, Sloan, Luks, Glackens, Shinn ve Henri'nin realizme sa-
hip eserleri olusturmaktaydi. Sanatgilar kendilerinin bir “okul” ol-
madigini israrla belirtmis olsalar da sergileri Amerikan resminde
gorsel realizmin zaferi olarak kabul edilmistir. Macbeth Galerisi’n-
deki sergi, 6zellikle gencler arasinda, ¢cagdas temalarin gergekgi
bir sekilde ele alinmasinin modern bir anlatim tarzi olarak kabul
gormesini isteyenler icin bir toplanma noktasi olmustur. Serginin
basarisi, genclere, Akademi’ye karsi micadeleyi devam ettirmek
ve gagdas Amerikan sanatinin daha buiytk ve daha radikal sergile-
rini organize etmek icin cesaret vermistir (Homer, 1969). Bu gelis-
me, Amerikan sanatinda yalnizca estetik bir degisimin degil, ayni
zamanda sanatin toplumsal gercgeklik ile daha gtcli bir bag kur-
maya bagladiginin bir géstergesi olarak yorumlanabilir. Sanatcilar,
idealize edilmis anlatimlardan uzaklasarak, Amerikan toplumunun
cesitliligini ve dinamiklerini dogrudan gozlemleyerek aktarma ca-
basi igerisine girmislerdir.

1934 yilina kadar Ashcan Okulu tanimlamasina rastlaniimazken,
bu terim ilk kez Holger Cahill ve Alfred H. Barr tarafindan yayimla-
nan “Amerika’da Sanat” adli kitapta kullaniimigtir. Bunun éncesin-
de gazeteciler, adini ‘¢6p kovasl’ anlamina gelen ‘ashcan’ kelime-
sinden alan bu sanatg¢i grubunun eserlerindeki ¢op tenekelerini,
sehir yasaminin kasvetli, i¢ karartici ve sert yonlerine isaret eden
bir metafor olarak yorumlamiglardir. (Lucie-Smith, 1994). Sekizler
grubu icerisinde 0zellikle Ashcan Okulu ile iligkilendirilen sanatgi-
lar (Henri, Sloan, Luks, Shinn) kentsel gergekgiligi benimsemekte
ve bu yaklasim elestirmenlertarafindan bazen “New York realistle-
ri” ya da kiigimseyici terimlerle “Kara Gete”, “Cirkinligin Havarileri”
olarak da anilmaktadir (Bernabei, 2003). Bu adlandirmalar, Ashcan
Okulu sanatgilarinin donemlerinde mevcut olan estetik standart-
lara ve guzellik algilarina karsi radikal bir durus sergilediklerinin
gostergesi olarak da degerlendirilebilir. Geleneksel sanat anlayi-
sini sorgulayan bu sanatcilar, toplumun “gérmek istemedigi” ger-
cekleri sanat yoluyla gortintr kilmayr amaglamaktadir.

Ashcan Okulu, Amerikan sanatinda onemli degisimlerin yasandi-
g1 bir donemde ortaya ¢ikmistir. 20. ylzyilin baglarinda Amerikan



Empresyonizmi, 1sik, renk ve pastoral sahnelere odaklanan bir yak-
lagima sahipken; Ashcan sanatgilari bu yaklasimi modern yasamin
gerceklerinden kopuk bulmusglardir. Ashcan Okulu, akademik Uslu-
ba karsi verdigi miicadelede gtizelli§in karsisinda hakikati, sanatin
karsisinda hayati ve yapay olanin karsisinda gercek degerleri sa-
vunmustur. Robert Henri'nin ‘Bir resim gibi gériinmeyen bir resmi
gizmeye cesaret edin’ goristinid benimsemislerdir. Akademisyen-
lerin asalet ve kibarlidi, onlara gore zayifigin bir isaretiydi ve bu
ozelliklerin Amerikan hayatini ifade etmedigini dislnUyorlardi.
Cevrelerindeki tim kabaligina ragmen hala renkli ve romantik ola-
bilen, akademik ressamlarin ifade etmekte yetersiz olduklari es-
tetik idealleri barindiran, gli¢ll ve canli bir faaliyet ylritmuslerdir
(Brown, 1949). Grup Uyeleri kendilerini ifade ederlerken, yabanci
sanatgilarin kot kopyalarini degil, kendi 6zglin ulusal sanatlarini
yaratmayi amagcladiklarini dile getirmiglerdir. New York'ta sanatsal
Uretimleriigin ihtiyag duyduklari her seye sahip olduklarini vurgu-
layan sanatgilar, Amerikan sanatinin gelecegi igin en iyisini yap-
maya gayret edeceklerini ve bu sehirde yasayan insanlarin gergek
Amerikan sanatini gérme sansini yakalayacaklarini sdylemislerdir
(Cohen-Solal, 2001). Bu yaklagim, Ashcan sanatgilarinin yalnizca
bicimsel olarak degil, ideolojik olarak da geleneksel sanat normla-
rina meydan okuduklarini gostermektedir.

Bu gruba dahil gogu sanatgi, Pennsylvania Akademisi’nde Thomas
Eakins'in ardili olan Thomas Anshutz'dan etkilenmiglerdir. Ans-
hutz bu geng sanatgilara, hayatla i¢ ice olan sanati temel alan Tho-
mas Eakins gelenedini aktarmistir. Pek cogu Phidelphia Press'de
illlistrasyonlar yaparak sanat hayatina baslayan sanatgilar, 20. yy
basinda New York'a yerlesirler (Prown, 1980). Robert Henri, Sanat
Ruhu isimli kitabi ile bu grubun sanatsal kaygilarina yon vermistir.
Bu kitap Eakins’in gergekgi gelenegdine yeni bir gii¢ kazandirmigtir.
Gruba dahil sanatgllar icerisinde en cok Sloan ve Luks, Henri'nin
onerdigi realizmi benimsemis, Glackens, Prendergast ve Shinn
daha gok gorsel unsurlari 6ne ¢ikarmaya odaklanmiglardir (Prown,
1980).

Ashcan ressamlarinin benzersiz yonuU, eserlerinde ele aldiklar
toplumsal siniftir. O dénemin geleneksel sanatgilari cogunlukla
Ust burjuvazi ya da Uzgln, umutsuz insanlari resmederken, As-
hcan okulu sehir ntfusunun ¢ogunlugunu olusturan isci sinifina
odaklanmistir (Slayton, 2017). Bu sanatgilarin gogunda, ortak olan
sey, siradan insanlarin glinliik yagsamlarindaki olagan faaliyetleri-
ni tasvir etme arzusuydu (Homer, 1969). Buradan hareketle, sehir
hayatinin zorluklarina ragmen yasanabilir oldugunu gortip bunu
eserlerinde izleyiciye aksettirmek istemiglerdir. Romantik bir an
yasayabilir, bir sevgili bulabilir, sokakta oyun oynayabilir, mahalle
topluluguna katilabilir, hatta belki yasadisi bir boks magi bile izle-
yebilirdiniz (Slayton, 2017).

Dekoratif resim, plrlizsiz firga darbeleri, akademik formiller ve
estetikciligi, gergek ve samimi olanin inkari olarak gérmuslerdir.
Amerikan hayatinin siradanligindan kagmayi reddedip; tam ter-
sine, siradan yonleriyle hayati yasamak ve resmetmek istemisler
ve eder sanata hayatinizi katarsaniz, gtizellik kendi kendine ortaya
cikar diisiincesini savunmusglardir (Brown, 1949).

Robert Henri: Lider ve ilham Kaynagi

Robert Henri, New York realistlerinin lideri olarak taninmakta ve
“Sekizler” grubunun da en meshur Uyeleri arasinda yer almakta-
dir. Philadelphia'daki Pennsylvania Glizel Sanatlar Akademisi'nde
baslayan sanat e§itimine Paris'te devam etmistir. 1888'de Bougu-
ereau ve Fleury’nin yaninda egitim almak i¢in Julien Akademisi’ne
kaydolur. Ayrica Paris Glizel Sanatlar Akademisi’nde de egitim alan
sanatgl, Louvre Mlzesi'nde uzun zamanlar gegirmis ve bu sireg-

te Rembrandt, Velazquez ve Hals onun en deger verdigi sanatgilar
haline gelmistir (Henderson, 1930). 1890'da, Ug yil sliren Avrupa
egitimini tamamlayarak Amerika’ya donen sanatgl, grafik sanatlari
alaninda da ¢aligmalarda bulunmustur. Daha sonra 1891'de Phila-
delphia Tasarim Kadinlar Okulu’'nda (Philadelphia School of Design
for Women) 6gretmenlik yapmaya basladigi dénemde, resme olan
ilgisi giderek artmis, bu slregte, sanatginin atdlyesi, John Sloan,
William Glackens, George Luks, Everett Shinn gibi pekgok sanatgi-
nin da bulugsma noktasi haline gelmistir (Henderson,1930). 1894’te
Avrupa’ya yeniden giderek Courbet, Manet, Monet ve daha eski
sanatgilardan Bernhardt, Rubens, Hals, Velazquez ve Goya'ya ka-
dar olan genis bir sanatg¢i grubunu incelemistir (Bernabei, 2003).

Sanatgl, Paris'ten dondsinin ardindan New York'ta gesitli okul-
llarda sanat egitimi verir. Ardindan, 1908'de ispanya’ya gitmis ve
burada Veldzquez ile Goya’nin eserlerini incelemistir (Bernabei,
2003). Avrupada bulundugu bu siirecte, ispanya’nin haricinde
Fransa, Hollanda, italya, ingiltere, irlanda gibi pekgok farkli tilkeyi
de ziyaret etmistir (Henderson,1930). Bu geziden dondiikten son-
ra “Sekizler” adli grubun kurucularindan biri olarak New York'taki
Macbeth Galerisi’nde grup sergisini diizenlemistir. Bu sergi, ayni
yil, senelik olarak diizenlenen Ulusal Tasarim Akademisi sergisine
alternatif olarak planlanmistir. Ancak akademisyenlerle olan go6-
ris ayriliklar nedeniyle Henri eserlerini geri ¢cekmistir. Macbeth
Galerisi’ndeki sergi bliylk bir basariya donismus ve Whitney M-
zesi’'nin kurucusu Gertrude Vanderbilt Whitney, bu sergiden dort
eser satin almigtir. 1913'te diizenlenen Unli Armory Show'da Av-
rupa sanatgilarinin etkisi altindaki yeni bir hareket dogmus olsa da
Henri, kendi tarzini korumus ve calismalarini Avrupa modernizmi-
ne adapte etmemistir (Bernabei, 2003).

1909 yilinda sanatgi kendi okulunu agmistir. “Sanatgi yonimle
de en az ogretmenligim kadar on plana ¢ikmak istiyordum” di-
yen sanatgl her zaman igin sadece 6gretmen olarak anilmaktan
korktugunu ifade eder (Cohen-Solal, 2001, s178). Henri, ardindan
resim sanati ve sanat egitimi tzerine teorilerini 0zetledigi The Art
Spirit (Sanat Ruhu) adli kitabini yayimlamistir. Henri’'ye gore resim,
renk ve duygu aracilidiyla sanatginin konuya olan gérsel ve duygu-
sal baghhgini ifade ettigi bir stirectir (Bernabei, 2003). Henri'nin
yaklasimi, Ashcan sanatgilarinin hem bireysel hem toplumsal diiz-
lemde 6zgin seslerini bulmalarina olanak tanimigtir. Onun sanat
anlayisi, salt teknik beceriden Gte, sanatginin i¢ diinyasinin ve gev-
resine olan duyarliliginin eserle bitlinlesmesi gerektigini vurgula-
yan bir 6gretidir. Bu baglamda Henri’nin, Ashcan Okulu’nun ideo-
lojik ve pedagojik omurgasini olusturdugu soylenebilir.

John Sloan ve Sehir Hayatinin Resmi

Ressam, illUstrator ve gravir sanatgisi olan John Sloan, Sekiz-
ler'in ve Ashcan Okulu grubunun 6nde gelen isimlerinden birisi-
dir. 1876’da Pennsylvaniada dogan sanatgl, Philadelphia Glzel
Sanatlar Akademisi’ne gitmis, burada Thomas Anshutz'un 6gren-
cisi olmustur. Bu donemde illistrator olarak kariyerine baslayan
Sloan, egitim aldigi kentin gazetesi olan Philadelphia Press igin
illistrasyonlar hazirlamistir. Bu deneyim, Sloan’un erken donem
calismalarina baskin olan dekoratif sanatlar Gzerinde kalici bir etki
birakmistir (Bernabei, 2003).

Henri'nin 6grencileri arasinda 6ne ¢ikan isimlerden birisi John
Sloan, hocasinin gergekgilik anlayisini sehir hayatina uyarlamis,
Ashcan okulu ve ayni zamanda sekizler grubunun 6nemli bir
ismi haline gelmistir. Ahlaki ¢cekincelerden etkilenmeyen sanat-
¢l, “Metropoliin ¢ati yasami” olarak adlandirdi§i seyi—tipki sokak
yasamini yaptigi gibi—kentsel glindelik hayatin insani ve estetik
niteliklerini yakalamak igin bir arag olarak benimsemistir (Yablon,



2011). Ashcan Okulu sanatgilari, idealize edilmis veya romantize
edilmis manzaralar yerine, sehir yasaminin gergekligini ve siradan
insanlarin glinlik yasamlarini sanatsal bir dille yakalamaya odak-
lanmiglardir. Sloan'in “Metropolin ¢ati yasami” dedigi sahneleri
resmetmesi de bu anlayisa birebir uygundur. Catilar gibi gortints-
te siradan ve genellikle goz ardi edilen mekanlari, insani ve estetik
degerler barindiran alanlar olarak tasvir etmesi, Ashcan Okulu'nun
sehir yasamini yliceltmeden, ancak samimiyetle tasvir etme ilke-
sine olan baghhgini temsil etmektedir.

1892 yilinda Robert Henri ile tanismis ve onun tesvikiyle resme
daha fazla odaklanmaya baslamistir. ikili, 1904 yilinda Henri'nin
New York'a tasinmasinin ardindan dizenli olarak bulusur. Sloan,
kendini tamamen resim yapmaya adar ve ayni yil eserlerini New
York’taki National Arts Club'da sergiler. 1905 ile 1907 yillari ara-
sinda New York'ta yagsayan sanatgl, sehrin isci sinifi mahallelerini
resmeder. 1908 yilinda, Sekizler grubunun bir Uyesi olarak Mac-
beth Galerisi'ndeki Ginll sergiye katilir. Ertesiyil sosyalist hareketin
bir Uyesi olur ve 1910 ile 1915 yillari arasinda sosyalist The Masses
gazetesine illistrasyonlar hazirlar. Bu dénemde, 1912’den 1916’ya
kadar gazetenin sanat yonetmeni olarak calisir (Bernabei, 2003).

1913'teki Armory Show’a katildiktan sonra eserleri daha fazla ta-
ninir hale gelen sanatgi 1916'da New York Sanat Ogrencileri Bir-
ligi'nde 6gretmenlik yapmaya baslamistir. Ogrencileri arasinda
Alexander Calder, John Graham ve Barnett Newman gibi énemli
sanatgilar vardir. Sloan’'un 6limtnden bir yil sonra, Lloyd Goodri-
ch, Whitney Amerikan Sanati Mizesi'nde iki ylizden fazla eserin
yer aldigi biytk bir retrospektif dizenlemistir (Bernabei, 2003).

Realist sanatgl John Sloan’in o doneme ait resim ve gravirlerine
bakildiginda, gdogmenler ve isci sinifi New Yorklularin gatilarinda
cok cesitli faaliyetler yaptiklari gériilmektedir (Gorsel 1). Catl, ca-
masir asmak gibi ev isleri yapmak veya ugurtma ugurmak ya da
glvercin yarigi gibi eglence faaliyetlerine katiimak igin kullaniliyor-
du. Guvercin yarigl, 6zellikle 19. ylzyilin sonlarinda Avrupali (6zel-
likle italyan) gégmenler tarafindan New York’a getirilen bir etkin-
likti. Apartman sakinleri, odalarinin dayaniimaz oldugu sicak yaz
gecelerinde gatilarda uyuyor, glindizleri ise gazetelerin ya da bat-
taniyelerin tUzerine uzanarak glinesleniyordu. Bu donemde ¢ati, bir
Utopya ya da mikemmel bir “bos alan” olarak sunulurken, Sloan’in
eserleri onu heterotopya olarak, gercekten var olan, bir yandan
kapali (bir park ya da sokak gibi degil), ama ayni zamanda belirli
bireylere (bu durumda binanin sakinlerine) agik bir alan olarak tas-
vir etmektedir. Michael Foucault'nun tanimina gore heterotopya-
lar, “kendi iginde uyumsuz olan birgok alani, birgok mekani tek bir
gercek yerde yan yana getirme kapasitesine sahiptir” Burada ¢at,
ayni anda bahge, camasir odasi, edlence alani, plaj, kres ve yatak
odasl gibi islevler gormektedir. Sloan, ¢ati hakkinda soyle demis-
tir: “Tim diinya burada. Is, edlence, ask, keder, gdsteris, geng kiz,
yasli anne, hirsiz, bagibos ¢ocuk, fahise. Onlarin hepsini orada, hig-
bir kilik degistirme olmadan goridyorum. Bu harika New York cati-
lari bana tim insanhgi getiriyor” (Yablon, 2011, s. 15).

Sehirdeki arka sokaklarin ve gecekondu mahallelerinin ressami
haline gelmis olan John Sloan, bu eserinde bir binanin ¢atisinda
glneste saclarini kurutan kadinlari resmetmistir. Kurumak tzere
asilmis camasirlar, diger binalarin catilari ve bacalar, saglarini ku-
rutan bu kadinlarigin bir arka plan tegkil etmektedir. Sloan’in eser-
lerinde dikkat ceken en Gnemli unsur, kentsel yagsamin siradan an-
larina gosterdigi duygusal ve insani yakinliktir. Sanatgr igin sehir
yalnizca bir mekan degil, toplumsal iligkilerin gézlemlenebildigi bir
sahnedir. Bu perspektif, Ashcan Okulu’nun kente ve topluma olan
duyarliigini en yalin bigimiyle ortaya koymaktadir.

Gorsel 1.

John Sloan, Pazar-Saglarini Kurutan Kadinlar, Tuval Uzerine Yagliboya,
66.1x81.3 cm, Addison Amerikan Sanati Mtizesi, Phillips Akademisi, Ando-
ver, Massachusetts, 1912
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George Luks: is¢i Sinifi ve Miicadelelerin Ressami

1884 yilinda Pennsylvania Glizel Sanatlar Akademisi’ne kaydolan
sanatgl, ge¢misin blyUk ustalarinin ve 6zellikle Frans Hals'in eser-
lerine hayran kalmis ve bu eserleri yakindan gérmek igin Avrupa’ya
gitmistir. Avrupa’da Disseldorf Glizel Sanatlar Akademisi, ayrica
Munih, Paris ve Londra'da egitimler alan sanatgl, (Bernabei, 2003)
bu okullarda aldigi egitimlerden ¢ok, gordigu eserler etkilemis-
tir. Eski ustalardan Hals, Rembrandt, Goya; daha modern sanat-
cllar arasinda ise Renoir ve Manet sanatgi Uzerinde blyUk etkiler
birakan dnemli ressamlardir. Ozellikle Hals'un etkisi, eserlerinde
daha koyu bir palet ve glcli firca darbeleri seklinde gortlmekte-
dir (Watson, 1935). Philadelphia’ya dondiglinde Robert Henri'nin
stlidyosunda calismaya baglamistir. Burada arkadaslari Sloan,
Glackens ve Shinn gibi Philadelphia Press ve Philadelphia Bulle-
tin gibi yayinlar igin galisan sanatgl, 1897'de New York’a taginarak,
burada bir stiidyoyu Everett Shinn ile paylasmis ve bu donemden
itibaren resme daha fazla odaklanmistir. Dogrudan sehir yagsamini
konu alan eserler Uretirken, New York sehrinin sokaklarinda gece
glindiz dolagmis, fakirlik, isci sinifi ve aci ceken insanlk temala-
rini siklikla eserlerine konu edinmistir. En ¢ok fakir mahallelerde
yasayan insanlar onu cezbetmis ve ‘kenar’ dedigi bir karakter hissi
uyandiran herkes ilgisini cekmistir. Sanatgl 29 Ekim 1933 yilinda
0ldigl zaman yine benzer bir konuya sahip, “Falci” adini verdigi
yasl bir kadin tablosu lGizerinde calismaktaydi (Bernabei; Watson,
1935, 2003).

George Luks eserlerinde kentin sert ve miicadeleci tarafina odak-
lanmaktadir. Sanatgl, sinifsal ¢atismalar ve is¢i sinifinin mica-
delelerini resmetmistir. Madenci isimli galismasinda (Gorsel 2),
dogrudan gozleme dayanan bir anlatim sunarak ayni zamanda
toplumsal meseleler Uzerine elestirel bir akis acisi getirmektedir.
Bu eserde gordiglimiz madenci figlrl yorucu bir ¢caligma glini-
nin ardindan, her yani isle kaplanmis bir halde oturmaktadir. iri
bedeni yorgunluktan ¢okmis durumda olan bu figtr tikenmis
enerjisiyle, oldukga bitkin ve kasvetli bir gériinime sahiptir. Konu-
nun kendisi ya daiglenisinde haz uyandiracak herhangi bir seye yer
vermeyen ressam, aksine bu figlriin dlinyasina dair sert bir ger-
ceklik mesaji vermekte ve madencinin yasam kosullarinin iyiles-
tirilmesine dair Ustl kapali bir vurgu yapmaktadir (Prown, 1980).



Luks’un eserleri, donemin elestirmenleri tarafindan, Amerikan ha-
yatinin bir yansimasi olarak gortilmus ve bu yansima, kaba, sid-
detli, dUslincesiz, bazen de sefkatten yoksun olmayan bir yansima
olarak yorumlanmustir (Slayton, 2017).

Gorsel 2.
George Luks, Madenci, Tuval lizerine yagliboya, 153.1x128 cm, Ulusal Sanat
Galerisi, Washington D.C., 1925

Her zaman Amerikanlik ve sanatta 6zgurligin savunucusu olan
sanatgl, Sekizler grubunun da énemli bir Uyesidir ve 1913’te Unliu
‘Armory Show’a katilmistir. Bu tarihten itibaren eserleri, Ulke ge-
nelindeki cagdas Amerikan sanat sergilerinde siklikla yer almaya
baslamistir. Bog zamanlarinda, New York Sanat Ogrencileri Bir-
ligi'nde ders veren Luks daha sonra kendi okulunu kurmustur
(Watson, 1935, s. 25). George Luks'un eserleri, estetik bir glizellik
arayisindan ¢ok, toplumsal hakikatin carpiciliyina odaklanan bir
yaklagimi yansitmaktadir. Onun figirleri yorgundur, serttir; ancak
tam da bu 6zellikleriyle bir dénemin ruhunu tasir. Luks, sanat yo-
luyla yalnizca resim yapmamakta; toplumsal taniklik gerceklestir-
mektedir. Bu yonuyle Ashcan Okulu'nun sosyal gergekgilik dama-
rinin en gucli temsilcilerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Everett Shinn: Tiyatro ve Sehir Yagaminin Dinamikleri

Luks’'un eserleri isgi sinifi ve getin hayat kosullarini gézler ontine
sererken, grubun bir diger Gyesi olan ressam ve illistrator Everett
Shinn, ayni kenti bambagka bir agidan ele almaktadir. 1893 ile 1897
yillari arasinda Philadelphiada Pennsylvania Glizel Sanatlar Aka-
demisi'nde egitim alan sanatgi, grubun diger ressamlari gibi, kari-
yerine Philadelphia Press ve Philadelphia Inquirer gibi gazetelerde
illistrator olarak galisarak baglamistir. 1893’te Robert Henri ile ta-
nismasinin ardindan 1897'de New York’a tasinir. Burada World ve
Herald gibi gazeteler icin ¢alismaya devam eden sanatg¢l,1908'de
Macbeth Galerisi'nde Sekizler sergisine katilmistir (Bernabei,
2003, s. 164).

Gorsel 3.
Everett Shinn, Orkestra Cukuru, Eski Proctor’s 5. Cadde Tiyatrosu, Tuval
lizerine yagliboya, 44.6x49.5 cm, Arthur G. Altschul Koleksiyonu, NY, 1906

Canlive dinamik bir Uslup gelistiren Shinn, tiyatro diinyasi ve gece
yasami sahnelerini siklikla ele almis, Luks'un resmettigi fabrika
iscileri, madenciler, sokak gocuklarinin aksine sehrin tiyatro sah-
neleri, kabareleri ve gosterisli e§lence diinyasina yonelmistir. Or-
kestra Cukuru, Eski Proctor’s 5. Cadde Tiyatrosu isimli eser (Gorsel
3), sanatginin tiyatro ve sahne sanatlarina ilgisini yansitan en bili-
nen eserlerinden bir tanesi olmasinin yanisira, gergekgilik anlayi-
sini sahne sanatlarinin dramatik atmosferi ile bulusturmasi ile de
onemli bir 6rnektir. Sanatgi, bu temalarin haricinde ayrica ginlik
yasamin gesitli yonlerine de odaklanmistir.

Ashcan Okulu’nun diger birgok Uyesi gibi Shinn de, 1906 ve 1907
yillarinda New York Sanat Ogrencileri Birligi'nde ders vermistir.
1912'de New Jersey, Trenton'da belediye binasi igin bir duvar res-
mi yapmis (Bernabei, 2003), 6zellikle 1900-1912 yillari arasinda bir
dizi tiyatro sahnesi resmetmistir. Bu calismalarina devam eder-
ken, 1917 ile 1923 yillari arasinda ise ayni zamanda Hollywood'da
film yonetmeni olarak galismistir (Bernabei; Ferber, 1990, 2003).
Everett Shinn’in sanati, kent yagsaminin yalnizca sert ve zorlayici
yanlarini degil, ayni zamanda gorsel zenginlik ve duygusal yogun-
luk taglyan yonlerini de sanat tarihine kazandirmaktadir. Sahne
arkastyla ilgilenmesi, hem gosteri diinyasinin gergek yizini ser-
gilemekte hem de estetik olanla toplumsal olan arasinda kurdu-
gu kopriyl gozler online sermektedir. Bu yontyle Shinn, Ashcan
Okulu’nun yalnizca bir “sokak gergekgiligi” akimi olmadigini, ayni
zamanda modern hayatin farkli ylzlerini barindiran gok katmanli
bir sanat anlayisi oldugunu da ortaya koymaktadir.

William Glackens: izlenimcilik ve Giinliik Hayatin Zarafeti

Tiyatro ve gece hayatina duydugu ilgi ile bilinen Shinn’in aksine
Glackens burjuvanin giindelik yasamina daha fazla odaklanmak-
tadir. 1891de Pennsylvania Glzel Sanatlar Akademisi'nde resim
egitimi aldiktan sonra, Philadelphia Record ve Philadelphia Press
gazetelerinde illUstrator olarak galismaya baslayan William Glac-
kens, 1893 yilinda Robert Henri ile tanisarak onun stlidyosunda
calismaya baglamistir. Sanatgl bu stlidyoda John Sloan, George
Luks, Everett Shinn ile tanigir. 1895 yilinda Paris’e giderek, bagka
higbir okula gerek kalmayan, olaganUstU bir galeri olarak yorumla-



dig1 (Wattenmaker ve Glackens, 2004) Louvre MUzesi'nde eski us-
talarin eserlerini inceleme imkani bulmustur. Paris'te bulundugu
slre icerisinde pek gok sehir manzarasi resmetmistir. 1899 yilinda,
ispanyol-Amerikan savasinin illistrasyonlarini yapmak Uzere Ki-
ba’ya gonderilir. 1904 yilinda eserlerini Robert Henri’nin organize
ettigi bir sergi ile sergilemistir. Bu tarihten dort sene sonra Mac-
beth Galerisi'nde Sekizler sergisine katilir (Bernabei, 2003). Bu
sergiden sonraki stiregte Glackens, yeni bir yone dogru ilerlemeye
baslamis ve agik bir sekilde izlenimci teknigi benimsemistir (Wat-
tenmaker,1988). 1914 yilinda illistrasyonlar yapmayi da tamamen
birakan sanatgi kendisini tuval resmi yapmaya adamistir. Yagami-
nin son yirmi senesinde, Fransiz resmine ve ozellikle Renoir'a olan
hayranligi nedeniyle pek ¢cok kez Paris’e gitmistir (Bernabei, 2003).
Sanatgl, Robert Henri, John Sloan ya da Ashcan okulu Uyeleri gibi
sehrin yoksul sokaklari ve insanlarini degil de orta ve st sinif in-
sanlarin glinlik yasamlarini resmeden eserler meydana getirme-
yi tercih etmistir (Gorsel 4). Alisveris yapanlar isimli galismasinda
Glackens esini, grubun bir diger tyesi olan Everett Shinn’in esiyle
birlikte aligveris yaparken resmetmistir (Bernabei, 2003). Ashcan
Okulu sanatgilari siklikla sokak sahneleri ve isci sinifi temalarini ele
alirken, Glackens daha ¢ok modern tuketim kiltlrline dair eser-
lerle karsimiza ¢ikmistir ve kent hayatinin farkli yonlerini izleyiciye
gostermistir. Ashcan Okulu’nun daha karanlik ve getin yonelimle-
rine kiyasla, Glackens'in galismalari kent yasaminin estetiklesti-
rilmis ve neseli yonlerini yansitmaktadir. Bu durum, grubun ho-
mojen olmadigini, aksine farkli duyarliliklari ve bigimsel arayislari
bir araya getiren zengin bir yapi sundugunu ortaya koymaktadir.
Glackens, kentin yalnizca kenar mahallelerini degil, ayni zamanda
vitrinlerini ve yUrtyUs yollarini da resmetmis; modern yasamin
cesitliligine sanat araciligiyla taniklik etmistir. Onun empresyonist
dili, Ashcan Okulu iginde farkli bir renk olarak parlamaktadir.

Gorsel 4.
William Glackens, Aligveris Yapanlar, Tuval Uzerine Yagdliboya, 150x150 cm,
Chrysler Sanat Mlizesi, Norfolk-Virginia, 1908

i

George Wesley Bellows: Sehir ve Ringin Ressami

Glackens empresyonist etkiler taglyan eserlerinde burjuva yasa-
minin keyifli yonlerini resmetmeyi tercih ederken, Bellows sehir

yasamina daha farkli bir pencereden bakmakta, 6zellikle boks
ringlerini konu alan eserleri ile kentin fiziksel hareketliligi ve isci
sinifin micadeleci ruhunu tuvallerine yansitmaktadir. Ashcan
Okulu’nun estetik ve tematik prensiplerini benimsemis olan sa-
natg¢i ayni zamanda Sekizler grubunun da bir Uyesidir. New York'ta
Robert Henri ile galismis ve ondan etkilenmistir. Bellows'un ter-
cih ettigi temalar, orta sinifin glinlik hayati, New York sokaklari ve
meydanlariydi (Bernabei, 2003). 1897 yilinin baslarinda sanatg,
George Luks ve Everett Shinn ile birlikte New York World gazete-
si igin illistrator olarak galismaya baslamistir. Birkag sene sonra
John Sloan ve George Bellows da bu sanatgilara katiimistir (Co-
hen-Solal, 2001).

Bir sokak sahnesini resmetmekle, bir atélyede alti ay calisarak
gecirilecek zamandan daha fazla sey 6grenilecegini savunan Bel-
lows’a gore, bir sanatgidan beklenen Ug temel sey vardi. Bunlar:
cevresindekileri fark etmesi, hissetmesi ve bunlari halk icin an-
lamlandirarak onlara sunmasidir (Slayton, 2017). Sanatglyi esas 6n
plana ¢ikaran eserleri boks maclari olmustur. Sanatginin eserleri,
Robert Henri’'nin bir diger 6grencisi olan Edward Hopper’in eser-
lerindeki sadelik ve incelikli atmosferden de etkilenmistir. 1909
yilinda Ulusal Tasarim Akademisi’ne katilan, 1913 yilinda Armory
Showda yer alan Bellows, henliz 43 yasindayken karin zarinin il-
tihaplanmasiyla olusan peritonit enfeksiyonu nedeniyle vefat et-
mistir (Bernabei, 2003).

Realizmi dramatik 1sik oyunlari ve hareketle harmanlayan sanatgi-
nin ikonik eserlerinden biri olan Sharkey’'nin Kulliblinde Boks Magi
isimli calismasi (Gorsel-5), izleyiciye is¢i sinifinin etkinliklerinden
birisini gostermektedir. Bu eserle ayni zamanda Ashcan sanatgi-
larinin, glizelligi siradan yasantida arama idealini gergeklestirdigi-
ni de sOyleyebiliriz. Sanatginin boks sahneleri igin, New York Sun
gazetesinden James Huneker, gergekgei bir sekilde resmedilmis
bu sahnelerde, darbenin donuk etkisini hem hissediyor hem de
isitiyorsunuz diyerek sanatginin eserlerini meydana getirirken on
plana gikarttigi realizme vurgu yapmaktadir (Cohen-Solal, 2001).
Bellows'un bu yonu, Ashcan Okulu’nun estetik sinirlarini zorlayan,
gercekligi yalnizca gozle degil bedenle duyumsatan bir noktaya
tagimaktadir. Sanatgi, modern yasamin sertligini estetize etmek-
sizin dogrudan ve garpici bigcimde yansitarak izleyiciyi rahatsiz
eden ama etkileyen bir gorsel diinya kurmaktadir.

Gorsel 5.
George Bellows, Sharkey’nin Kulliblinde Boks Magi, tuval lizerine yaglibo-
va, 92x122.6 cm, Cleveland Sanat Mtizesi, Ohio, 1909




Sonug

Ashcan Okulu, 20. ylzyilin baglarinda Amerikan sanatinin ylizles-
mekten kagindigi bir gercekligi, kentsel yagamin ham ve estetik-
ten uzak dogdasini sanatsal bir dille gézler 6nline sermistir. 20. yy
basinda Amerika’nin atan kalbi olarak goriilen New York, Ashcan
ressamlarinin odak noktasi haline gelmistir. Sehir tim purizlerine
ragmen heyecan verici olarak gortlirken, is¢i sinifinin yagami bu
sanatgllar igin blyUk bir ilham kaynagi olmustur (Slayton, 2017).
Bu sanatgilar, glinltik yagsamin siradanhgini resimlerinde samimi-
yetle tasvir ederek, toplumsal siniflar arasindaki gériinmez sinirla-
ri sanatla agmay1 amagclamislardir. Onlarin bu yaklagimi, Amerikan
sanatina yalnizca yeni bir estetik kazandirmakla kalmamis, ayni
zamanda modern toplumun karmasikliklarina dair bir farkindalik
yaratmistir.

1915 yilina gelindiginde, Ashcan Okulu sanatgilarinin eserlerinde
degisimler gorilmeye, kentsel konulardan yavas yavas uzaklasil-
maya baglanmistir. 1915 tarihinden itibaren Robert Henri, bir bas-
ka Amerikali ressam Hardesty Gillmore Maratta’nin renklerinden
etkilenmeye baslar. Everett Shinn, gercekei konulari terk ederek
eski New York'a dair nostaljik manzaralari resmetmeye basla-
mistir. Glackens Empresyonizmi benimsemis, bu sliregten sonra
Urettigi ylzlerce natlirmort ve figlir calismasinda renk tzerine yo-
gunlasmistir. 1915 tarihinden sonra Glackens’in kalabalik sahneleri
betimleyen tablolarinin cogu, New England sahili veya Avrupadaki
tatil beldelerini konu almaktaydi. Bir bagka Ashcan sanatgisi Bel-
lows, Maine’de peyzaj ve deniz manzaralari resmetmek icin New
York'tan ayrilmistir. Kendisini Une kavusturan boks sahnelerini
resmetmeye devam etmis olsa bile, giderek daha c¢ok aile Gyele-
ri ve arkadas portreleri yapmaya baglamistir. Luks’'un sanati daha
¢ok disavurumcu manzaralara yonelmis ve bu manzaralarinda
ozellikle suluboya teknigini cogunlukla benimsemistir. John Sloan,
¢ boyutlu form arayisi icerisinde Ronesans resmi tema ve teknik-
lerini incelemistir. 1920’lerde New Mexico'da daha fazla vakit ge-
cirmeye baslayan sanatgi, burada Kizilderili sanatgilarin eserlerini
desteklemis, yapmis oldugu glineybati Amerika manzaralarini ge-
leneksel renklerle degil, daha deneysel ve alisilmadik renk tonlari
ile resmetmistir. 1951 yilinda 6liminden kisa bir stire 6nce, soyut
disavurumculugun artan hakimiyetine karsi bir protesto niteligin-
de kurulan Reality adl derginin destekgileri arasina katilir. Ashcan
okulunu hayatta kalan son Uyesi Everett Shinn ise bundan 2 sene
sonra 1953 yilinda hayatini kaybeder (Zurier, 20086).

Buglin, Ashcan Okulu’nun eserleri, sadece sanat tarihindeki bir
donemi temsil etmekle sinirli kalmayip, toplumsal degisimin or-
tasinda sanatin nasil bir dontisim ve direng kaynagi olabilecegi-
nin kaniti olarak yasamaya devam etmektedir. Robert Henri'nin
“Sanat bir ruh halidir’ s6zinu hatirlayacak olursak, bu sanatgilar,
sehirlerin karmasasinda insanligin ruhunu arayan bir sanat anla-
yisini sanatseverlere miras birakmislardir. Onlar igin sanat, sadece
bir temsil degil; insanliyin sehirde, sokakta, ¢ati aralarinda, boks
ringlerinde, tiyatro perdesi arkasinda nasil var oldugunu anlama-
nin bir yoludur.

Bu calisma, Ashcan Okulu’nun estetik cesitliligine, ideolojik du-
rusuna ve modern Amerikan sanatina katkilarina odaklanirken,
sanatin yalnizca form degil, ayni zamanda tavir oldugunu da bir
kez daha hatirlatmayi amaglamaktadir. Ashcan sanatgilari, bizle-
ri temsil ettikleri figlrlerle yalnizca bir manzara sunmayip; kent
hayatinin iginde var olan geliskileri, micadeleleri ve siradanhgin
icindeki anlami fark etmeye davet etmektedir. Zira glizeli degil
gercedi segmek, estetik olani degil yasanmis olani savunmak, bu
sanatin asil tavridir.
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Structured Abstract

The research explores the Ashcan School movement in art during the early 20th century, a significant response, to established academic
norms and romanticized portrayals of everyday life at that time. The study examines how artists like Robert Henri and John Sloan
pushed against the established standards of their era by highlighting the significance of genuineness and social critique in artistry
while also representing marginalized groups in society through their work. The examination also delves into the context of that time
period characterized by swift industrial growth and mass migration alongside notable urban changes that not only influenced but also
provided a backdrop, for the creations of the Ashcan School artists.

This study uses a research approach and incorporates art historical analysis along with comparative visual studies and critical
interpretation methods in its investigation. The primary sources utilized in this research include archival exhibition records and writings
by artists well as contemporary critiques of the subject matter. In addition to these sources are secondary sources such as academic
publications, monographs and digital archives that are relevant to the Ashcan School art movement. Key references for this study
include works like "Picturing the City" by Rebecca Zurier and "Beauty in The City" by Robert A. Slayton which offer insights, into the
artistic and ideological underpinnings of the movement. In the research work being done here is looking closely at how different artists
tackled themes like city life issues and daily events using their unique styles and personal beliefs. This thorough analysis helps us grasp
a view of the shared values of the Ashcan School as well as the subtle variations, among its key members.

The research indicates that the Ashcan School made a lasting impression on art by highlighting urban realism and social involvement
despite its brief existence as a recognized movement. Robert Henri spearheaded the movement. Stressed the significance of depicting
everyday life authentically. He urged his students and colleagues to appreciate the beauty in often ignored facets of city life. John Sloan
depicted scenes of life among the working class in his paintings. From gatherings on rooftops to the bustling tenements that housed
them; on the other hand, George Luks delved into the harsh realities faced by laborers and those on the margins of society with a
gritty realism in his art pieces. Everett Shinns creations brought to life the ambiance of New Yorks theaters and nightlife scene. A stark
contrast to the more somber portrayals found in his contemporaries works. Meanwhile William Glackens utilized styles to showcase the
leisurely pursuits of the middle class. Showcasing a range of subjects and artistic approaches, within the Ashcan group.

The research also highlights the significance of art exhibitions like the 1908 display at Macbeth Gallery and the 1913 Armory Show in
influencing how people viewed the Ashcan artists and their role in American modernism history overall. Even though the Armory Show
exposed viewers to new European artistic trends of the time period — specifically avant-garde movements — a significant number of
Ashcan artists stayed true to realism by focusing on capturing the changing urban landscape instead of completely embracing abstract
or unconventional art styles. The discovery highlights the Ashcan Schools role in mirroring and reacting to the socio conditions of the
early 20th century.

This study enhances our comprehension of the importance of the Ashcan School in art history by showcasing how it broadened artistic
themes and questioned elitist views on beauty and artistic value. By delving into the connections between art and society, alongside
politics this research uncovers how the Ashcan artists offered a visual story to prevailing cultural dialogues during their era. Studying
both collective artistic creations provides new insights into the role of art in reflecting social issues and documenting history; hence
this research is beneficial for those interested in art history and urban studies as well, as societal movements.

The findings of this research have real world implications for art exhibition practices and educational efforts as well as community
involvement projects. Studying how the Ashcan School tackled matters related to class and identity provides a valuable reference
point for today’s curators and educators to address similar contemporary issues. This examination can spark conversations about
the enduring relevance of aware art in today’s context. Moreover, this study could guide the development of events in museums and
cultural establishments prompt viewers to contemplate how art influences and is influenced by the societies where it originates.

The Ashcan School not enriched art but also provides a window into the urban life of early 20th century America with a focus on
issues like inequality and cultural diversity amidst modernization challenges. Their emphasis on life connects with current debates on
diversity, in art and its ability to push boundaries and provoke change.
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