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Dogu Anadolu Bolgesi’nin Yukart Firat boliimiinde bulunan Elazig ilinin eski sehir merkezi
olan Harput, yiizlerce yillik bir Anadolu yerleskesi olup sayisiz medeniyete ev sahipligi
yapmugtir. Yiizyillardan beri geliserek giiniimiize kadar ulasan Elazig-Harput musikisinin
makam, usul ve form bakimindan zengin bir ¢esitlilige sahip olup Tiirk Miizigi igerisinde
onemli bir kiiltiir hazinesini olusturdugu bilinmektedir. Bu ¢alismada TRT repertuvarina
kayitli Harput yoresine ait sozsiiz ve yoresel miizik icrasinda fasillarin basinda ¢alinmasi
gelenek haline gelmis bir eser olan Harput Pesrevinin (Pasa Gogtii Havasi) form, ritim ve
makamsal 6zellikleri bakimindan incelemesi yapilmistir. Arastirma verileri elde edilirken
literatiir ve belgesel kaynak tarama yontemleri kullanilmustir. Elde edilen veriler igerik analizi
yontemi ile analiz edilerek somut veriler ortaya konmustur. Harput yoresi ile ilgili olarak
musiki kaynaklari incelendiginde nicelik bakimindan sozlii eserlerin daha ¢ok oldugu saz
eserleri olarak ise sadece Harput pesrevi adiyla bir adet eserin giintimiize geldigi gortilmistiir.
Bu eserin Tiirk Miizigi saz eserleri formlarindan pesrev formu 6zellikleri ile pek ¢ok yonden
benzemedigi medhal formu 6zellikleri ile daha ¢ok Ortiistiigii tespit edilmistir.
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ABSTRACT

Harput, the old city center of Elazig province located in the Upper Euphrates section of the
Eastern Anatolia Region, is an Anatolian settlement dating back thousands of years and has
hosted countless civilizations. It is known that Elazig-Harput music, which has developed for
centuries and has survived to the present day, has a rich diversity in terms of modes, modes
and forms and constitutes an important cultural treasure within Turkish Music. In this study,
Harput Pesrevi (Pasa Gogtii Havasi), which is a piece that has become a tradition to be played
at the beginning of the chapters in the non-verbal and local music performance of the Harput
region, registered in the TRT repertoire, was examined in terms of its form, rhythm and modal
features. Literature and documentary source scanning methods were used while obtaining
research data. The obtained data were analyzed with the content analysis method and concrete
data were revealed. When the musical sources of the Harput region are examined, it is seen
that there are more oral works in terms of quantity, and only one piece of instrumental work
called Harput pesrevi has survived to the present day. It has been determined that this work
is not similar to the features of the pesrev form, one of the forms of Turkish Music
instrumental pieces, in many respects, and is more similar to the features of the medhal form.
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1. Giris
Elaz1g yoresinin yazili tarihi Hititler 6ncesine kadar gitmektedir. Bir ara biitiin 6n Asya’da egemenlik kurmus
olan Hurriler, yoreye ilk yerlesen kavimlerden biridir. Daha sonralari ise merkezleri Hattusa (Bogazkdy) olan
Hititler ile Hurriler arasinda c¢atismalar bagladi. Hurrilerin i¢ ¢atismalarindan yararlanan Hititler, bolgede
egemenlik kurmaya basladilar. Hititler, tarimc1 bir topluluk olmasi sebebiyle Murat ve Firat kiyilari, Uluova
ve Kuzova ilgilerini ¢ekiyordu. Dokuma sanatinda da bayagi ileri olan Hititler, yorede kalic1 bir iz birakmustir.
Elazi1g yoresinde Hititlerden sonra Muskiler ve ardindan 10 9. yiizyildan itibaren merkezleri Tuspa (Van) olan
Urartular, tiim Dogu Anadolu’ya hakim oldular. Bu topluluklar Sami ve Hind-Avrupa dillerine benzemeyen
bir dil ile konusmaktaydilar. “Asyanik™ bir topluluk olan Urartular, daglik bolgelerde yasamay1 daha ¢ok
seviyorlardi. Bu sebeple kaya oyma sanatinda ileri seviyedeydiler. Kayalar1 oyup kaleler, tiineller, su yollart,
kaya mezarlar1 yaptilar. Urartularin bir baska 6zelligi de, ¢ivi yazisi kullanmalariydi. Nitekim bugiin Elazig
bolgesindeki kayalarin iizerinde Urartu ¢ivi yazisi yazitlar bulunmaktadir. Bunlardan Kral Menuas’a ait Palu
ve Bagin kalelerindeki ¢ivi yazitlari, Sardur II’ye ait Firat kiyisindaki ¢ivi yazit1 ¢oziilmiistiir. Ote yandan, sarp
kayalar tizerinde kurulmus bulunan Harput kalesinin de ilk kurucularinin Urartular oldugu saniliyor. Bolgede
daha sonra Sophene Krallig1 kuruldu. Arsamossata ve Karkathiokerta, bu kralligin en 6énemli sehirleriydi.
Birincisinin Murat kiyisindaki Haraba kazilarinda ortaya ¢ikartilan Simsat Kalesi oldugu saniliyor. Simsat
sehri, 12. yiizyil baslarinda terk edilmisti. Harput Kalesi’nin kuzeyinde, kureybasi denen yerde eski bir
yerlesimin ¢ok silik izleri bulunmaktadir ki buranin da Sophene Kralligi’nin 6nemli sehirlerinden birisi oldugu
saniliyor. Asurlularin, Iskitlerin, Perslerin, Medlerin bolge iizerindeki etkileri de birbirini izledi. Milattan
hemen sonraki yillarla birlikte bdlgede yogun bir Roma etkisi baslamistir. Sonrasinda ise yorede Bizans
egemenligi baslamistir. Tiirklerin yoreye gelisi, 1071°deki Malazgirt Zaferinden sonradir. Tiirkler, merkezin
otoritesine baskaldirmis olan Bizans komutani Filateros’un himayesinde bulunan Urfa, Diyarbakir, Malatya,
Maras ve Tarsus’u sirayla ele gegirdiler. Bizans komutaninin elinde sadece Harput kalmisti. Kutulmusoglu
Siileyman, Fahriiddevle gibi Tiirkmen akincilar yakin bolgeleri ele gegirince Ermenilerden destek alan bu
komutanin giicii giderek zayif diistii. Sonrasinda Cubuk Bey Harput’u ele gecirip Bizans egemenligine son
verdi (Abaci, 2000: 12-15).
Harput denilen yerlesim yeri Elazig’in kuzeyinde bulunup resmi olarak Elazig’a bagli ve bes kilometre
mesafede kii¢iik bir mahalledir. Fakat 1870 yillarina kadar da Elaz13’in eski sehir merkezi konumunda olup
halen, Elaziglilarin Yukar1 sehridir Harput. Elaz1g ilinin genel anlamda kiiltiiriiniin esas1t Harput’a dayanmakta
ve ayni zamanda kaynagini Harput kiiltiirii olusturmaktadir. Bu sebepten dolay1 gliniimiizde kiiltiirel yaz1 ve
cesitli kaynaklarda Elazig isminin yanina genellikle “Harput” ismi de ilave edilmektedir. Harput’un tarihi
olarak ilk yerlesimi yazili kaynaklara gore Paleolitik ¢caga kadar uzanmaktadir. Tiirk hakimiyetinden once
burada Hurriler, Hititler, Urartular, Asurlar, Sasaniler, Persler, Romalilar, Miisliiman Araplar ve Bizanslilar
hiikiim siirmiistiir. Tirklerin hakimiyetine gegtikten sonra ise burasi Cubukogullar1 Beyligi, Artuklular,
Selcuklular, Mogol istilas1 ve devaminda ilhanlilar, Dulkadirogullari, Akkoyunlular, Sefaviler hiikiim siirmiis
sonra ise bu bolge tamamen Osmanlt imparatorlugunun eline gegmistir. Yaklagik 1085 yillarinda Cubuk Bey
idaresindeki kuvvetler Harput’a akinlar diizenleyip Harput kalesini fethetmislerdir. 1118 yilinda Artuklu
Kumandani olan Belek Gazi Harput’a hiikiimdar olmasi ile bu yorenin gehresi iyice degismis ve ¢evresindeki
diger yerlesim alanlar1 da yonetim altina alinarak Harput giivenli bir Tiirk yurdu olmaya baslamistir. Bunun
sonucunda Harput’ta siirekli niifus artmig ve bu mevkinin Tiirk kiiltiir sehri olmanin ilk temelleri bu yillarda
atilmigtir. Orta Asya’dan getirilen kiiltiirel degerlerin, 6rf ve adetlerin; islami inang sisteminin kendilerine gére
heniiz yeni sayilan ve heyecan veren kutsal duygular iklimiyle kaynastirilip cografi ozelliklerin sagladig:
olumlu atmosferle biitiinlestirilmesiyle diger Tiirk yerlesim merkezlerinde oldugu gibi Harput’ta da yeni bir
hayat anlayis1 ve kiiltiirel yap1 olusmaya basladi. Oguz Tirklerinin Kayr Boyundan Harput’a intikal eden bu
toplulugun acilari, sevdalari, hasretleri, inanglari, duygulari, sevingleri, yasanti sekilleri, gelenek-gorenekleri,
vb. biitiin faaliyetleri bu yorede zaman igerisinde farkli bir Tiirk kiiltiir ¢esnisi olarak karsimiza ¢ikmustir.
Elazig-Harput musikisi ve oyunlar1 da bu zengin ¢esninin bir tezahiirii olarak etkili ve nitelikli nagmeleri ile
derin kiiltiir izleri barindiran ezgileriyle zaman igerisinde gelisip yayginlasarak giiniimiize ulagsmistir (Turhan
ve Tagbilek, 2009: 19-20).
Osmanli imparatorlugu zamaninda Harput sehri, Dogu Anadolu’nun en &nemli ticaret, kiiltiir ve el sanatlari
merkezlerinden biri haline geldi. Bu durum yaklasik olaraka 400 y1l boyunca azalmadan siirdii. Bu dénemde
Harput medreseleri zengin bir kiiltiirel birikimin kaynagi oldu. Evliya Celebi, 17. Yiizyilda ugramis oldugu
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Harput’ta, dokuz cami ve altt medrese bulundugunu bildirmektedir. Harput’taki medreselerin sayis1 zaman
icerisinde on bese yiikselmistir. Bu okullarda, dini bilgilerle birlikte farkli bilim alanlarina giren derslerin
egitimi de verilmistir. Bu medreselerde cok sayida ulema ile devlet adamlari, sairler yetismistir. Harput yoresi
her daim Azeri kiiltiiriine agik bulundugundan, bu sairlerin daha ¢ok Fuzuli’den etkilendikleri gériilmiistiir. Bu
etki Harput’un son kusak sairlerine kadar siiregelmistir. Giiniimiizde dahi Elazig’in mahalli sanat¢ilart
Fuzuli’nin gazellerini Harput’a 6zgii bestelerle okumaktadirlar. Osmanlilar doneminde Harput, imparatorluk
icinde ve disinda “makarr1 ulema”, yani bilgili kisilerin bulundugu yer” olarak tinlenmistir. Uzak sehirlerden
ve Ulkelerden bile ulema ile goriismek igin gelenler olmustur. Bunlar arasinda Iranl sair Sadi’nin hocasi
Sehabettin Suhreverdi de vardir. Tiim bu gelismelerin yaninda sehrin islek bir ticaret ve {iretim hayati vardi.
Ozellikler Ipekgilik ve El sanatlar1 dnemli gelir kaynaklarindandi. 19. yiizyila gelindiginde sehir yine canliligini
siirdiirmiistiir. Osmanl1’da Avrupa’ya agilmanin pekistigi donemdi. imparatorluk, artik Batil1 iilkelerin etkisine
girmis ve bir agik pazara doniistiiriilmesi i¢in hesaplar tamamlanmisti. Buna karsin, biitiin iilkede oldugu kadar
Harput bolgesinde de ilkel denilecek seviyede bir sanayi u¢ vermisti. Bir sermaye birikimi burada olusuyordu.
Bati’nin ekonomik etkisiyle buradaki dokuma sanayi gerilemeye basladi.Batililar ayn1 zamanda Harput
bolgesine egitim ve kiiltiir alaninda da 6zel bir ilgi duydular. Ornegin yiizyil sonlarinda basta Istanbul olmak
iizere Anadolu’nun birka¢ sehrinde kurulan Amerikan kolejlerinden bir tanesi de Harput’ta kurulmustur. 1876
yilinda kurulan bu Firat kolejini, Fransiz, Alman ve Danimarka okullari izlemistir. Batililar bu okullar
cevresinde yetimhaneler, kitapliklar ve yurtlar kurdular. Yine aym yiizyilda sehirdeki medreselerin sayisi
artmis ayrica Kursunlu Cami Medresesi’nde, Ibrahim Pasa Medresesi’nde, Arapkirli Yusuf Kamil Pasa
kitapliginda Harputlu din ve bilim adamlarinin, sairlerin ortaya ¢ikardigi ¢cok degerli el yazmasi kitaplar var
olmaktaydi. Bu donemde Divan siirinin biitiin bi¢imlerini basariyla kullanmis ve 6zgiin el yazmasi divanlar ya
da “siir mecmualar1” birakmms Beyzade Mehmet Nuri, Hac1 Omer Naimi, Hac1 Hayri Bey, Hafiz Mahmud
Vahdi, Cemisgezeklizide Nami Mahmud Midhat, Rahmi-i Harputi, Seyh Yusuf ve izzet Dede gibi kiymetli
sairler yetigsmistir. Yorede medrese kiiltiirii giiglii oldugundan sairleri Divan edebiyati daha fazla etkilemistir
fakat bu sairlerin ¢ogu ayn1 zamanda halk siiri tarzinda da ornekler vermislerdir. Ceribast Ali Bey, Harputi
Asik Cefai, Meluli, Fahri ve Fevzi gibi yore ¢apinda halk sairleri de ¢ikmustir. Diger yandan bu yiizyilda Harput
medreselerinden ¢ok sayida din bilgini, miiderris, bilim adami yetismis ve bazi yazarlarin din, dilbilim,
matematik ve edebiyat gibi konularda el yazmasi veya basilmis eserleri bulunmaktadir. Bu yiizyilda miizikte
de epeyce gelisme yasanmis ¢ok sayida sanat¢i yetigmistir. 19. ylizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baglart
arasindaki donem, yore acisindan sikintilarla ge¢mistir. I. Diinya savasi yillarindaki Rus savaglari bolgeyi
etkiledigi gibi 20. yiizyilin baglarinda ger¢eklesen Ermeni eylemleri bu etnik grubun boélgeden gog
ettirilmesiyle sonuglanmistir. Elazigda bir ordu merkezi oldugu ve herkes tarafindan bilinen seferberlik tiirkiisii
“Havada Bulut Yok” isimli tiirkii bu donem i¢inde Elazig’da yakildigi s6ylenir (Abaci, 2000: 19-28)

Bu denli farklit medeniyet ve kiiltiirlerin Harput’ta var olmasi diger biitiin alanlarda oldugu gibi musikiyi de
etkilemis ve bugiin ki zengin Harput musikisi kiiltiiriiniin olusmasina sebep olmustur. Ozellikle beylikler
doneminde mehter topluluklarinin bulunmasi ve giinde 4-5 kez ndvbet vurmasi, musikinin sarayda
hapsolmayip sehirdeki halkin geneli arasinda da yayginlasmasina sebep olmustur. Harput bir taraftan Osmanli
otoritesine tabi olurken bir yandan da Elazigllarin go¢ yollar1 lizerinde bulunan Bagdat, Basra, Kerkiik,
Isfahan, Siraz ve Tebrizle de kiiltiir baglarin1 koparmay1p etkilesimde bulunmustur (Turhan ve Tasbilek, 2009:
21). Osmanli zamaninda agilan medreselerde ¢ok sayida sair, hafiz ve musiki ustalarinin yetigip bu kiiltiire
katki sagladiklar1 bilinmektedir. Bunlarm disinda Unal (1989) bu ydrede var olan musikinin bir diger
kaynagmin etnik yap1 (Ermeni, Siiryani, Rum) oldugunu, Ishak Sunguroglu &zellikle Ermenilerin, ¢algi
bakimindan Harput musikisine ¢ogu yonden katkisinin oldugunu belirtmistir (Akt. Abaci, 2000: 39). Elazig-
Harput yoresinde, Miislimanlarin bir dénem calgi icra etmesinin yasak derecesinde hos goriilmemesi
nedeniyle ¢algi ile mesguliyeti olan kisilerin ¢ok biiyiik boliimii gayrimiislimlerden olusmustur (Ekici, 2009:
77). Bu nedenle farkli etnik gruplarin da zaman igerisinde Harput miizigine katki sagladiklar1 goriilmektedir.
Sonug olarak Elazig-Harput miizigi, birbirinden farkli, sirasinda bile ters diisen kaynaklar1 (bir yandan din-
medrese-divan kaynagi, diger taraftan eglence, isret dlemi kaynagi, bir yandan Orta Asya’dan siiriip gelen saf
Tirk etkisi, diger taraftan farkli etnik 6geler) belli bir ezgisel yapi iginde kaynastirmis, eklemlemis, bir sentez
yaratmugtir (Abaci, 2000: 39-40).

Harput musikisi Tiirk Miizigi nin bir harmani1 olup zengin ¢esitliligi ile Tiirk miizigi icerisinde 6nemli yer tutan
bir yoredir. Harput musikisi eserleri ve ezgilerinde Tiirk Halk Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Tasavvuf
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Miiziginin 6zelliklerini bir arada gérmek miimkiindiir. A¢iklamak gerekirse; Yorede galinan enstriimanlarin
Tirk sanat miizigi enstriimanlari olmasi, ezgilerin timiiniin Tiirk sanat miizigindeki makam kavramina
benzeyen yoresel makam diizeni igerisinde gosterilmesi, mesklere bir pesrevle baglanmasi ve mesk sirasinda
bilinen Tiirk sanat miizigi eserlerinin icra edilmesi Harput miiziginin Tiirk sanat miizigine benzeyen yoniinii
gostermektedir. Biitiin tiirkii ve hoyratlar1 genellikle halkin sdyliiyor olmasi, bu ezgilerin tiimiiniin halk
tarafindan yakilmig olmasi, sézlerinin tamaminin halka ait mani ve giiftelerden olusmus olmasi, bazi ezgilerin
yakilisina neden olan olaylarin bilinmesi, baglama, davul, zurna, kaval gibi sazlarin da kullanilmasi Harput
miiziginin Tiirk halk miizigine benzeyen yoniine isaret etmektedir. Bazi ezgilerinin ise tasavvufi ortamlardan
dogmas1 ve halk tarafindan benimsenip sevilmesi, dini merasim ve gecelerde zikirlerde sdylenmesi,
giiftelerinin ¢cogunlukla divan edebiyati nazim tiiriindeki sanat degeri olan siirlerden olusmus olmasi da Harput
miiziginin tasavvuf miizigine benzeyen yoniinii gostermektedir (Turhan ve Tagbilek, 2009: 22-23).
Elazig-Harput yoresi sarki ve tiirkiilerinde ezgisel yapi, ¢esni yoniinden zengindir. Ciinkii igerisinde hem
Klasik Tirk Miizigi unsurlarindan hem de Tirk Halk Miizigi unsurlarindan izler bulmak miimkiindiir.
Dolayistyla geleneksel musikimizin her iki dalinin da zenginliklerini igermektedir. Klasik Tiirk Miiziginin sed
ve mirekkep makamlarindan ziyade daha ¢ok basit makamlar goriilmektedir Tirk Halk Miizigine giren
ornekleri de usul olarak zengindir. Muzaffer Saris6zen bu konudaki goriislerini “Tiirk Halk Musikisinde
Usuller” isimli kitabinda sdyle bahseder: Yo6re Halk musikisi eserlerinde basit, bilesik ve karma usullerin hepsi
ile karsilagilmaktadir. Boylelikle 2 zamanli 6rneklerden 12°1i karma 6rneklere kadar tiim usuller goriillmektedir.
Bazi halk oyunlarinda 2’1i usullerin 3’erli bi¢imi olan 6’lilarla oyun baglamakta ve hizli kisimlarda 2’lilere
gecmektedir. Bazi oyunlarda ise agirlama kismi 12°1i, hizli kisimlar 4°lidiir. Hem bu tiir gegisler, hem de karma
usuller yore musikisine zengin bir armoni kazandirmaktadir (Akt. Abaci, 2000: 55). Bilindigi iizere Klasik
Tiirk Musikisi yap1 ve usul bakimindan bir makam diizeni igerisinde sistemlestirilmistir. Makam diizeni, Bati
miiziginin esit 12 yarim ton sisteminden farkli olarak oktavin esit olmayan boliimlerden olusmasi temeline
dayanan Dogu’ya 6zgii bir sistemdir. Makamlar, dortlii veya besli dizilerden meydana gelir. Her makamin
kendine has bir dokusu olup her biri farkl isimler alir. Klasik Tiirk Musikisinde makamlar basit, miirekkep ve
sed makamlar olarak ii¢ gruba ayrilir. Tiirk Halk Miiziginde ise makam konusu biraz tartigmalidir. Tiirk Halk
miizigi makam diizeninden ¢ok uzun hava (usulsiiz) ve kirik hava (usullii) seklinde ikili bir ayrimla daha ¢ok
ele alinmaktadir. Oysa Tiirk Halk miizigi 6rneklerinin de genel olarak makam diizenine uydugu ve cogunlukla
Rast, Ussak, Hiiseyni, Bayati, Muhayyer, Saba, Hicaz, Karcigar, Gerdaniye, Segah, Hiizzam, Evi¢, Mahur,
Biiselik gibi basit makamlara rastlandigi bilinmektedir. Ancak, Tiirk Halk Miizigi i¢in bu baglamda sistemli
bir ayristirma caligmasi yapilmamistir. Elazig-Harput yore musikisi ayn1 zamanda Klasik Tirk Miizigi
unsurlar1 tagimasi sebebiyle eserlerde Tirk Miizigi makamlarini ve bu makamlarin bazilarina yoresel olarak
verilen yerel makam adlarini gormekteyiz. Bu makamlar sunlardir: Ussak, Bayati, Hiiseyni, Neva (Ibrahimiye),
Rast (Besiri), Kiirdi, Hicaz (Versak), Sirvan, Divan, Elezber, Tecnis, Nevruz (Karcigar), Saba, Hiizzam
(Mubhalif) (Abaci, 2000: 55-56).

Kaynaklara bakildiginda Harput miizigi repertuarina ait 400 civarinda eser gliniimiize ulagsmustir. Turhan ve
Tagbilek (2009) bu eserlerin form agis1 bakimindan tasnifini sdyle yapmistir; Uzun hava tiirleri: Hoyrat,
Maya, Normal Uzun Havalar, Divan, Miistezad, Gazeller, Dini kaside ve gazelleri. Sozlii Kirik Havalar:
Tiirkii, Tenzile, Ilahi, Halay Havasi, Kina Havas1, Ciftetelli, Deyisme, Seve Kirma. Sézsiiz-Enstrumantal
Formlar: Pesrev, Halay-Oyun Havasi, Cezayir Havasi, Mehteriye Havasi (Turhan ve Tasbilek, 2009: 24-25).
Zaman igerisinde kaybolmus ve giinlimiize ulagsmayan Harput miizigine ait ¢ok sayida eser oldugu
bilinmektedir. S6zsiiz-Enstrumantal Form igerisinde gosterilen Harput Pesrevi ile ilgili olarak Abaci sunu ifade
etmistir; bu pesrev gliniimiizde biitiin makamlarin iivertiirii olarak ¢alinmaktadir. Harput yore miiziginde eski
zamanlarda her makamin ayri bir pesrevinin oldugu sdylenmekte, fakat zaman igerisinde bu pesrevlerin
unutulmaya yiiz tuttugu diistiniilmektedir (Abaci, 2000: 58).

Harput musikisinde yukarida saydigimiz makamlarin ayrica bir i¢ siralanisi vardir. Tirk Musikisinde bir
makama ayrilan fasil icrasi, o makamin pesreviyle baslayip sarkilar ve saz semaileriyle devam eder, sonrasinda
gecis taksimiyle bagka makama baglanir. Oysa Harput musikisi faslinda, Klasik Tiirk Miizigi ile Tiirk Halk
Miizigi bagdastirildigindan bir ezgisel bi¢cim zenginligi goriiliir. Stiphesiz Klasik Tiirk Miizigimize ve onun
kiymetli bestekarlarina 6zgii ustalik, saglamlik, islenmislik burada s6z konusu degildir fakat ayr1 bir zgiinliik
olarak goze carpar. Harput faslinda, bir makama ilk once tipk1 Klasik Tiirk Miiziginde oldugu gibi pesrevle
baglanir. Bu pesrevde yoreye ait tek pesrev olan “Harput Pesrevi” eseridir. Bu pesrevi, varsa makamin gazeli,
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yoksa tatvan veya agir sarki ile tiirkiiler izler. Sonra yiiksek hava (Uzun hava) ayagi olusturan lirik tiirkiilere
gecilip sazlarin ayak tutmasi ile birlikte o makamin yiiksek havasi sdylenir. Harput’ta gazeller, “kayabas1” ismi
de verilen hoyratlar ile maya dort perde iizerinden sdylenir. Bu perdeler pes, iist, tiz, diiz ya da halk arasinda
baslama, agma, ¢ikma, yikma isimlerini almaktadir. Bu sebeple yorede “uzun hava” yerine “yiiksek hava”
deyimi kullanilmaktadir. Yiiksek havalart daha coskulu tiirkiiler takip eder. Onlarin ardindan “sikiltim” denen
cok hareketli, tempolu ve neseli tiirkiiler sdylenir. En sonda da ayn1i makamdaki oyun havalar1 ¢alinir, okunur
ve oynanir. Boylelikle bir Harput musikisi faslinda klasik Tiirk miiziginin ardindan halk miizigi, Divan
edebiyati dilinin ardindan sade Tiirkce, gazelin ardindan kosma, agir havanin veya agitin ardindan oyun havasi
ayni makam i¢inde birlesip kaynagmis olarak karsimiza gikar ve bu durum kendisini yadirgatmaz, tersine 6zgiin
bir atmosfer yaratir. Cogunlukla Ussak, Hiiseyni, Bayati ve Kiirdi gibi birbirinden uzak olmayan makamlar i¢
ice icra edilmektedir (Abaci, 2000: 57).

1.1. Tiirk Miiziginde Pesrev Formu

Fars¢a “Pisrev”: Onde giden anlamini tasir. Bu form ¢ok eskidir, yaklasik olarak bin yildan daha fazla bir
gecmisi oldugu kaynaklarda gecmektedir. En eski pesrev olarak Sultan II. Bayezid’in yazmis oldugu ii¢ pesrevi
giiniimiize ulasmstir. Ozellikle fasillarda olmak iizere, her tiirlii musiki icrasinda program bu formla baslar.
Ayin-i Serif icrd edilirken, makama gore yapilan ney taksimini miiteakip Muzaaf Devr-i Kebir usuliiyle
yapilmis pesrevle baglanir, pesrevi takiben Ayin’e girilir. Bir de ayinin sonuna dogru, son pesrev adi1 altinda
yer alir. Saz eserleri formu icerisinde en biiyiigii ve en sanatlis1 olan1 Pesrevlerdir. Igerisinde geckiler
bulunmasina ragmen sadece bir makama 6zgii bestelenir ve bestelendigi makamin ismiyle anilir. Hicaz pesrevi,
Ussak pesrevi gibi. Bir haneliden, alti haneliye kadar bestelenmis pesrevler vardir. En ¢ok kullanilan dort haneli
pesrevlerdir. Bes haneli olan pesrevlerde bestekarlar cogunlukla “Darb-1 Fetih” usuliinii kullanmislardir. Ug
hane bir miilazimeden yapilmis olan pesrevlerde, ilk ciimleye “Birinci Hane” yahut “Ser Hane” ikinci ciimleye
“Ikinci Hane”, “Orta Hane” yahut “Miyanhane”, iiciincii ciimleye de “Son Hane” denmektedir. Bazi
pesrevlerde birinci hdne yahut ikinci hane ayn1 zamanda teslim gorevi yaparlar. Bu sebeple iiglincii ve dordiincii
haneler teslim gorevi yapan haneye baglanarak karara giderler. Bazi pesrevlerde ise her hane sonunda
miilazimeye baglanan boliimii hari¢ kendi biinyelerinde bagimsizdir ve her tiirlii gegkiye aciktir. Pesrevlerde
bestekar haneler icerisinde farkli makamlar1 yerinde veya sed (gdoclirme) seklinde gegki olarak kullanmakta
serbesttir. Yalnizca birinci hanenin girisi ile teslim kisminda karara gidis bakimindan adini aldigi makamin
nazari 6zelliklerini belirtmek zorunlulugundadir. Pesrev formu daha ¢ok biiyiik usullerin kullanildig1 bir saz
eseridir (Yavasca, 2002: 45-56).

Hane ile teslim boliimlii ¢algisal bir tiirdiir. Tiirii tayin eden diger unsurlar ise, mutlaka biiyiik usullerle (15
zamanlidan biiylik usuller) bestelenmesinin yaninda teslimin kesinlikle ilgili makamda ve bitis hissi
uyandiracak sekilde bestelenmesidir. Giliniimiizdeki pesrevler dort hane ve bir teslim bélme anlayisi igerisinde
bestelenmektedir. Pesrev, fasil i¢in ya da bagimsiz olarak bestelenebilir. Fasil igin bestelenen pesrevlerin temel
unsuru, ezgisel olarak akigkan ve ritmik olmasidir. Bu pesrevler fasil pesrevi olarak adlandirilirlar. Ritmi ikinci
plana atip ezgi anlayisini 6n planda tutan pesrevler ise bagimsiz seslendirilmek iizere bestelenmis olup bu
pesrevlere de konser pesrevi denilmektedir. Bu isimlendirmeler ayri birer tiirler degildir (Akdogu, 1996: 284-
286).

Meraga’li Abdiilkadir Camiii’l-Elhan adli eserinde pesrevi sOyle tanimlar: Héaneleri var olup onbes haneye
kadar bestelemek céizdir ve en asgarisi iki hanedir. Baz1 musiki adamlar “kag héne istenir ise bestelenir” diye
sOylemislerdir. Ben kirk iki hanesi olan bir pesrev besteledim. Pesrev su sekilde bestelenir: Birinci hanenin
yarisi veya ligte biri veya dortte biri Terci-i Bend’dir ki, saz icracilar1 buna Serbend adini verirler. Bu bolim
pesrevin her hanesinin sonunda tekrar eder. Pesrev genellikle remel veya muhammes usilleriyle bestelenir.
Diger usullerle de bestelemek miimkiindiir. Fakat gelenek olan remel veya muhammes ustlleriyle
bestelemektir (Ozalp, 2000: 128).

Ali Sah bin Haci1 Biike’ye gore pesrev formu: Giiftesiz musikiye pesrev denilir. Diger bir ismi de tarikadir.
Eger hezec ve evfer gibi usullerden bestelenirse iic hdneden az olmamalidir. Hanelerden sonra tekrar edilen
boliime ise “serbend-i” pesrev denilir (Cakir, 1999: 201).

Tiirk Musikisin en maruf saz eseri formudur. Klasik fasilda eger bas taksim yoksa pesrev en basta ¢alinir. XV.
ylizy1l nazariyatcilarinin eserlerinde 15 ve daha c¢ok haneli pesrevler oldugu yazili olsa da bunlardan
zamanimiza ulasan bir 6rnek yoktur. Tiirk Musikisinde XIII-XVI. asirda pesrev manasina gelen baska isimlerin
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de kullanildigin1 XV. yilizyilin 6nemli nazariyatcilarinin eserlerinden anlamaktayiz. Fakat XVI. yiizyildan
itibaren Tiirk Musikisinde pesrev formu asagi yukar: hicbir cezri degisiklige ugramadan giiniimiize kadar
gelmistir. Pesrev umumiyetle dort hanedir. Ancak {i¢ ve bes, ¢ok nadiren iki hane de olabilir. Neredeyse biitiin
biiyiik usullerde pesrev bestelenmistir. Her hane miilazime ad1 verilen kisimda nihayet bulur ve bu kisim aym
nagmelerden yapilmis olup degismez. Bazen hane ile miilazime terkib-i intikaal ile baglanir. Miilazimenin
parlak ve makami caracterise edebilecek mahiyette olmasina 6zenilir ve dikkat edilir. Ik hanenin miilazime
yerine kaim oldugu eski pesrevlerde vardir. Bu hususta hi¢bir surette kaide mahiyetinde hususiyet olmamakla
beraber klasik pesrevler cogu kez su goriiniistedir: Pesrevin makami ¢ikici ise miyan-hanede tiz perdelerde
gezinilir ve son hanede ise nisbeten daha da pest (yani ¢ikici) ezgiler kullanilir. Makam inici ise bu durumun
tam tersi olur. Miilazime ekseriye hanenin yaris1 uzunlugundadir, yarisindan uzun olanlar1 pek azdir. Hane
uzunluklarmin birbirine esit olmas1 uyulmasi gereken bir kaidedir (Oztuna, 1990: 191).

Pesrevlerde birinci hdne, bestelendigi makamin karakteristik girisi ile baglar. Tipki bir sarki zemini gibidir ve
makam geckisi yapilmaz. Teslim ya da miildzime denilen boliim bu makamin seyir ve hareket dzelliklerini
gosteren bir tekrardan ibarettir. Bilindigi tizere teslime ya giris dolaplariyla girilir ya da her hanenin i¢indedir.
Teslim hanelerin iginde ise ayr1 bir teslim kismi yoktur. Her hane ¢alinirken birlikte icra edilerek diger hanelere
gecilir. Tkinci, iiciincii, dérdiincii hanelerde bestekdrin musiki donanimi ve duygu zenginligi i¢inde cesitli
makam geckileri ve sanatsal oyunlar yer alir. Ozellikle {igiincii haneler dik perdelere tirmanisi temsil eder.
Dordiincii hane ise daha pest perdelerde seyreder burada bir sakinlik ve siiklinet hissi vermesi dikkat ¢eker.
XIX. asrin basina kadar gelisen ve ¢ok sanatli 6rnekleri bulunan pesrev bestekarligi bazi sanatkarlarimizin
disinda eski kiymetini kaybetmistir (Ozalp, 2000: 130).

1.2. Tiirk Miiziginde Medhal Formu

Saz eserlerinin her tiirli musiki icrasinin basinda, Pesrev yerine kullanilabilen (genellikle kii¢iik usullerde
bazen de biiyiik usullerin de kullanilabildigi) belirli hane ve miilazime mecburiyeti bulunmayan ¢ogunlukla
pesrevlerden daha kisa gerektiginde usul geckileri de yapilabilen saz eseri tiirlerindendir. Ilk olarak Ali Rifat
Cagatay tarafindan ele alinan bu form daha sonra benimsenmis ve yasadigimiz ¢agin iginde bestekarlarin ilgi
duydugu bir form olmustur. Herkes tarafindan bilinen Tanburi bestekar Refik Fersan’in, Musahabat-1 Musikiye
“Musiki Sohbeti” adim1 verdigi Hafif usuliinde ve Rast makamindaki eser, bu tiire 6rnektir (Yavasca, 2002:
76).

Medhal giris, baslangi¢c anlamina gelir. Fasillarin basinda oldukg¢a kisa bir galgisal giris meydana getirmek
maksadiyla Ali Rifat Cagatay (1872-1935) tarafindan medhal ismi verilen bir ¢algisal eser sekli meydana
getirilmis olup 2/4, 4/4, 8/8’lik gibi usullerle bestelenir. Hane-teslim bilinci yoktur. Fasillarin giriginde
seslendirilmesi gayesi haricinde higbir 6zelligi bulunmayan medhal bir tiir degildir (Akdogu, 1996: 288).
Sézciik olarak Giris manasina gelmektedir. Bat1 miizigindeki Uvertiirii hatirlatir. Eski bir beste sekli olmayip
ylizyilimizin bagindan itibaren kullanilmaya baslanmistir. Bu ismi ilk defa Ali Rifat Cagatay kullanmustir.
Pesrevler gibi hane ve teslimlerden ibarettir, icra olarak ta pesrevlere benzer. Iki veya dort haneli olan
medhaller vardir. Pesrev seviyesinde parlak bir beste sekli olmayan bu tiirdeki eserler cogunlukla sofyan usulii
ile bestelenir, fakat biiyiik usullerle de bestelendigi olur (Ozalp, 2000: 131).

Ussak Makam Tarifi

Duragy: Diigah (La) perdesidir.

Seyri: Cikicidir.

Dizisi: Yerinde Ussak dortliisiine Neva perdesinde Biiselik beslisinin eklenmesinden meydana gelmistir.
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Nevd 'da Biselik 5 lisi
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Sekil 1. Ussak Makami Dizisi

Giicliisii: Neva (Re) perdesidir.

Asma karar perdeleri: Ussak makaminin en kiymetli ve karakteristik asma karar perdesi Segah perdesidir.
Bu segah perdesi iizerinde Segah ve Ferahnék ¢esnileri ile asma karar yapilir. Ussak dortliisiiniin bir tam ses
altinda Rést ¢esnisi bulunur, bu sebepten dolayr ussak seyri esnasinda rést perdesine gelinirse burada Rastta
Rastli asma karar yapilmis olur.

Donanimi: Sadece si i¢in koma bemolii donanima yazilir.

Yedeni: Rast (sol) perdesidir.

Genislemesi: Bu makam ¢ikici, agirbash ve dini duygulari hissettiren bir makamdir. Bundan dolayi, makamin
agirbasghliginin bozulmamasi i¢in genislemesi siirekli dizinin pest tarafindan yani durak altindan yapilir. Bu
genigleme yegah perdesinde bir Rast beslisi meydana getirmekle elde edilir. Ussak makamu tiz durak istiinden
neredeyse hi¢ dolagsmaz ve tiz bolgeden genislemez. Tiz bolgeden genisleme daha ¢ok ussak makamini andiran
beyati makami i¢in diisiiniiliir. Bununla birlikte ¢ok az da olsa bazen nagmelerin tiz duragi astig1 goriilebilir.

}’ggﬂy 'da Rast 5'lisi Yerinde Ussak 4 'listi

- i o o
| |
T Xk S T K S T

<—-<—-<r~m

Seyir: Seyre durak perdesi civarindan, durak perdesi altinda genislemis bolgenin seslerinden baslanir. ilk dnce
durak perdesi iizerinde bulunan Ussak dortliisiiniin seslerinde gezindikten sonra dizinin iki tarafinda karigik
olarak gezinip gii¢lii olan Neva perdesinde yarim karar yapar. Bu sirada gerekli yerlerde gereken asma kararlar
ve diger ozellikler de gosterilir. Sonunda biitiin dizide ve gerekiyorsa genislemis kisimda da karisik
dolasildiktan sonra Diigah perdesinde Ussak cesnisi ile tam karar yapilir (Ozkan, 2003: 120-122).

Bayati Makamu Tarifi

Her yonden Ussak makamina benzeyen bu makam, bazi gegki ve 6zellikleri dolayisiyla Ussak makamindan
ayrilarak kendi karakterini belli eder.

Duragy: Diigah (La) perdesidir.

Seyri: Cikici-inicidir. Ussak makamu ile ilk olarak bu 6zelligi ile ayrilir.

Dizisi: Ussak makam ile ayn1 olup yerinde bir Ussak dortliisiine Nevada Biselik beslisinin eklenmesinden
meydana gelmistir.
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Sekil 2. Bayati Makami Dizisi

Giicliisii: Neva (Re) perdesidir.

Asma karar perdeleri: Ussak makaminda oldugu gibi bayatide de segah perdesi lizerinde segah ve ferahnak
cesnileri ile asma karar yapilir. Bayati makami icin Acem perdesi 6nemli bir perdedir, seyir esnasinda sik sik
bu perde vurgulanir. Ozellikle Neva ve Acem perdeleri arasinda sik¢a dolasilir. Buradaki Acem perdesinin
deger kazanmasi da Bayati makamini Ussak makamindan ayiran 6nemli bir 6zelliktir. Bayati makaminin baska
onemli asma karar perdeleri Neva ile Cargah perdeleridir. Makam ara sira karar esnasinda olmamak sart1 ile
Nevada hicaz ve Cargahta nikriz ¢esnilerini gosterir. Bu ¢esnilerin kullanilmasi da Bayati makamini Ussak
makamindan farkli kilan bir 6zelliktir. Bu gesnilerin Ussak makaminda olmamasi gerekir, ayrica ilave edelim
ki, bu ¢esnilerin kullanilmadig1 Bayati eserler az da olsa vardir.

Donanimi: Sadece si i¢cin koma bemolii donanima yazilir.

Yedeni: Rést (sol) perdesidir.

Genislemesi: Ussak makami duragin altindan genislemesine ragmen, Bayati makami durak altindan neredeyse
hi¢ genislemez. Eger nadiren genislese bile Yegahta bir Rast beslisi alacag: kesindir. Fakat Bayati makami
hemen her zaman tiz taraftan genisler ve bu 6zelligi ile de Ussak makamindan ayrilir.

Seyir: Giiglii Neva perdesi civarindan seyre baglanir. Acem perdesi sik sik gosterilerek diziyi olusturan
cesnilerde karisik gezinilir. Nevada biselik ¢esnisi ile yarim karar yapilir. Bu arada gerekli yerlerde makamin
ozellikleri ve asma kararlar gosterilir. Sonunda yine karigik gezindikten sonra istenirse genislemis kisimda da
dolasildiktan sonra ana diziyle Diigah perdesinde tam karar edilir (Ozkan, 2003: 126-128).

2. Materyal ve Yontem
2.1. Arasgtirmanin Amaci

Bu arastirmada Elazig-Harput yoresinde biitiin musiki programlarin baginda icra edilen ve sozsiiz kirik hava
tirlerinden olan “Harput Pesrevi” isimli eserin form, ritim ve makamsal Ozelliklerin incelenmesi
amaglanmustir. Ozellikle Harput Pesrevinin Tiirk miizigi formlarindan Pesrev formu &zelliklerini tastyip-
tagimadigr konusu calismanin problem ciimlesi olarak belirlenmistir. Dolayisiyla Harput Miizigi saz eseri
formundaki caligmalarda, Tiirk Miizigindeki pesrev formu 6zellikleri ile Harput miizigindeki pesrev 6zellikleri
karsilagtirmali analiz edilerek isim ve igerik yoniinden terminolojide yagsanan karmasayi alt problem alarak
cevap aranmigstir.

2.2. Arastirmanin Onemi

Elaz1g- Harput yoresi kendine 6zgii icra iislubu ve ¢esitli formlardaki eserleriyle Tiirk miiziginin 6nemli bir
kiiltiir zenginligini olugturmaktadir. Bu sebeple TRT repertuar1 ve kaynaklarda bulunan yore eserlerindeki
miizikal 6zelliklerin belirlenip analiz edilmesi onem arz etmektedir. Yoreye ait giiniimiize ulasan pesrev
formundaki tek saz eseri olan Harput Pesrevinin de bu anlamda incelenmesi faydali olacaktir. Ayrica Tiirk
miizigi literatiiriinde buna benzer yapilacak ¢aligmalarin daha kapsamli arastirma ve incelemelere yon verip
tesvik edecegi diislincesi de onem tagimaktadir.
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2.3. Yontem

Bu calisma, “Nitel Arastirma” yonteminin kullanildigi, belgesel tarama modeli olarak ta bilinen dokiiman
analizine dayali betimsel bir ¢alismadir. Burada TRT Harput miizigi arsivinde kayit altina alinan ve sozsiiz
kirtk hava tasnifi igerisinde yer alan pesrev formundaki Harput pesrevi form, ritim ve makamsal 6zellikleri
bakimindan karsilastirmali analizlerle incelemeye tabi tutularak bazi somut veriler ortaya konmaya
caligilmigtir. Calismada, Harput yerleskesinin tarihi, sosyal ve kiiltiirel yapis1 arastirilmig, Harput musikisinin
genel oOzellikleri anlatilmig, Harput miizigi eserleri igerisinde bulunan Harput pesrevi ele alinarak Tiirk
miizigindeki pesrev ve medhal formu ile karsilastirmali analizi yapilarak bir sonuca varilmistir.

3. Bulgular

Asagida notasi verilen “Harput Pesrevi” adli eserin detayli miizikal analizi yapilmistir.

HARPUT PESREVI
(Pasagdctii Havasi)

TRT THM Rep. No: 574 ‘ Derleyen : $emsettin Tagbilek
Kaynak: Elaaig Musiki Cemiyeti Notalayan : Semsettin Tasbilek

Lo s E e == =

";;‘:::.:{éj ir:i?,i*_:{: —7[: sz'i.:t,'; — Ti

§. Taybilek
17.09.2001 / ELAZIG

Sekil 3. TRT repertuvarina kayitli Harput Pesrevi notasi
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Elazig- Harput yoresine ait TRT repertuar1 ve kaynaklarda yer alan sdzsiiz kirik hava tiirleri i¢erisinde bulunup
pesrev formu igerisinde yer alan “Harput pesrevi” bu ydrenin tek calgisal eseridir. Bu pesrevin icrasi yorede
gelenek haline gelip ¢ogu musiki programlarinin baginda dinleyicileri icra edilecek fasila hazirlamak amaci ile
yapilmaktadir. 2/4°liik (Nim sofyan) usuliinde kayitlardan dinlenip Semsettin Tagbilek tarafindan notaya alinip
TRT repertuarinda bulunan bu eser yérede tempo olarak yiiriikge bir sekilde icra edilmektedir. Ritim yoniinden
bakildiginda; Esere eksik dlcii (8’lik sus) ile baglandigi ve eser igerisinde 16°lik ve 8’lik tartimdaki ritim
kaliplarinin bolca kullanildigi tespitler arasindadir. Eser makam yapisi agisindan incelendiginde; bazi kaynak
ve bilimsel yayinlarda Harput Pesrevi eseri Ussak makami olarak belirtilse de eser detayli irdelendiginde giris
kisminda Acem perdesinin siirekli vurgulanip bu perde etrafinda melodilerin olmasi, Cargah perdesinin eser
boyunca siirekli giiclii bir perde gibi ¢ok defa vurgulanmasi, genel itibariyle ¢ikici-inici bir seyrin hakim
olmasi, bu eserin Geleneksel Tiirk Miizigindeki Ussak makamu 6zelliklerini degil Bayati makami dzelliklerini
gosterdigi goriilmektedir. Bu sebeple Eserin hangi makamda bestelendigi tarif edilecekse bayati makaminda
oldugu asikardir. Clinkii ugsak makami ¢ikici ve agirbash yapisindan dolay: seyire durak (diigdh) veya durak
alt1 civarindan baslanip seyir icerisinde gii¢lii perdesi olan neva perdesi ¢cok¢a vurgulanarak bu perdede uzun
kalislar yapilir.

“Harput Pesrevi” adl1 eser Tiirk Miizigi pesrev formu 6zellikleri ile mukayese edilip detayli incelendiginde ise
icerik olarak bir¢ok yonden Pesrev formu 6zellikleriyle drtiismeyip sadece fasil baslarinda kullanildig: i¢in
yoreye 0zgii olarak bu ismin (Harput pesrevi) verildigi diisinilmektedir. Harput Pesrevi yapisal olarak Tiirk
miizigindeki pesrev formundan ¢ok medhal formuna daha fazla benzemektedir. $oyle ki; Eser incelendiginde
herhangi bir hane ve teslim bdlmeleri olmadigi goriilmektedir. Ayrica Tiirk miizigindeki pesrev formu
ozelliklerine bakildiginda pesrevlerin genellikle dort hane ve bir teslimden olustugu, igerisinde genis bir
makam seyrinin olup makam geckilerinin ¢ok¢a yapildigi, usul olarak genellikle biiyiik usullerde bestelendigi,
tempo olarak daha agir basli bir yapida oldugu goriilecektir. Oysa medhal formu pesrevlerin yerine
kullanilabilen, fasil icralarinin baslarinda ¢alinan, hane ve teslim boliinmelerine tabi olmayan, daha kii¢iik
usullerde bestelenen ve pesrevlerden daha kisa bir formdur. Biitin bu o6zellikler g6z Oniinde
bulunduruldugunda, Harput pesrevinin Tiirk miizigi pesrev formu yapisina gore kiyaslandiginda eserin ¢ogu
yonden pesrev formu 6zelliklerinden ziyade medhal formu ozellikleri gosterdigi agik¢a goriilmektedir. Bir
basgka diisiincemizde bu eserin daha uzun oldugu ve diger boliimlerinin kaybolup kaynaklardan giiniimiize
ulasmamasidir. Bu diisiinceden hareketle eger boyle bir durum var ise eserin tamami notaya alinip giiniimiize
ulagsaydi belki de pesrev formu 6zellikleri daha agikga goriilebilirdi. Fakat eserin sadece bu halinin var olup
icra edilmesi bizlere medhal formunu hatirlatmaktadir. Tim bunlardan hareketle Harput pesrevinin yore
musikisinin zengin harmanindan (THM, TSM) kaynakl1 yoresel bir pesrev formu anlayisi ile bestelendigini
sOylemek miimkiindiir.

4. Sonuc ve Oneriler

Elaz1g-Harput yore musikisi icra sekli ve ¢esitli formlardaki eserleriyle Tiirk musikisinin 6nemli
zenginliklerindendir. Bu zengin musikide bulunan eserlerin makamsal, ritim ve form 6zellikleri bakimindan
incelenerek analiz edilmesi ve ortaya somut veriler konulmasi énemli bir agamadir.

Bu ¢aligmada, Harput yoresine ait saz eserleri formunda bestelenmis ve TRT repertuarinda kayitli olan Harput
Pesrevi yer almistir. Bu pesrev makamsal ve form agisindan detayli analiz edilerek bu baglamda Tiirk
miizigindeki hangi makam ve form ile ilgili degerlendirilebilecegi konusunda tespitler yapilmis, elde edilen
bulgularla su sonuclara varilmustir.

e Pek ¢ok bilimsel yayin ve kaynaklarda Harput Pesrevinin Ussak makaminda oldugu sdylenip
gecilmektedir. Fakat eser makamsal ozellikleri bakimindan detayli incelendiginde ¢ogu ozellik
yoniinden Bayati makamina daha ¢ok benzedigi tespit edilmistir.

e  Eserritim olarak 2/4’ liik (Nim Sofyan) usuliinde notaya alinip repertuara kaydedildigi goriilmektedir.
Eser igerisinde 16’lik ve 8’lik ritim kaliplarinin ¢okca kullanildig: tespitler arasindadir. Fakat eserin
melodi yapisi incelendiginde melodilerin &zellikle Sofyan (4 zamanli) usuliiniin darp wvurus
ozellikleriyle daha ¢ok ortiistiigli goze carpmaktadir. Eser tempo agisindan yiiriik bir sekilde icra
edilmesinden dolay1 tekrar notaya alinirken Sofyan usuliiniin birinci mertebesi olan 4/4°liikk degil de
4/8’lik ikinci mertebesi esas almabilir.
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e Harput Pesrevi Tiirk Miizigi form yapis1 bakimindan incelendiginde ise, Tiirk miizigindeki Pesrev
formu o6zelliklerinden ziyade pesreve benzeyen ve daha kisa olan Medhal formu 6zelliklerini daha
cok tasidig1 saptanmustir. “Harput Pesrevi” isminin pesrev form 6zelliklerini tagidigina bakilmaksizin
sadece calgisal bir giris ve mesk sirasinda icra edilecek eserler 6ncesinde kulak aginaligi olusturmak
amaci ile verildigi diisliniilmektedir.

Bu ¢ercevede su onerilerde bulunulabilir;

e  Harput Pesrevindeki melodilerin usulle uyumu darp vurus 6zellikleri bakimindan detayli irdelenerek
hangi usulde oldugu belirlenip ona gore yeniden notaya alinmasi ve bu notanin TRT repertuarina
tekrar kaydedilmesi,

e Yeniden notaya alinan bu eserin notasinin iizerinde veya yeni yapilacak ¢aligmalarda eserin makamin
Bayati makaminda oldugunun belirtilmesi,

e Kaynaklarda, miizik egitimi alaninda ve icra oncesinde Eserin Pesrev formu degil medhal formu
ozellikleri tasidiginin belirtilmesi,

Bu ¢alismanin yeni ve farkli ve aragtirmalara yon vererek literatiire katki saglayacagi diisiincesinden hareketle
bu tiir ¢aligmalarin sayisinin artirilmasi onerilmektedir.
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Etik, Beyan ve Aciklamalar

1. Etik Kurul izni ile ilgili;
M. Bu galismanin yazar/yazarlari, Etik Kurul iznine gerek olmadigini beyan etmektedir.
2. Bu ¢alismanin yazar/yazarlari, aragtirma ve yayin etigi ilkelerine uyduklarini kabul etmektedir.
3. Bu calismanin yazar/yazarlari kullanmig olduklart resim, sekil, fotograf ve benzeri belgelerin
kullaniminda tiim sorumluluklar1 kabul etmektedir.
4. Bu ¢aligmanin benzerlik raporu bulunmaktadir.

241



F.U. Sosyal Bilimler Dergisi 2026-36/1

242



