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Film afigleri, sinema endiistrisinde bir filmin ilk temas noktas: olup izleyicinin filme dair ilk izlenimini olusturan
6nemli bir aractir. Afislerde kullanilan ikonografi ve semboller, filmin temasini, duygusal tonunu ve ana mesajlarini
hizli ve etkili bir sekilde aktararak izleyici algisim sekillendirir. Bu ¢aligma, film afislerinde yer alan ikonografi ve
sembolizmin filmin temasini ve mesajini izleyiciye nasil aktardigini incelemeyi amaglarken, ayn1 zamanda film afis
tasarimlarinda sembollerin giiciinii ve kiiltiirel baglamlardaki anlamlarini kesfetmeyi hedeflemektedir.Arastirma
kapsaminda, klasik sinema filmleri (Metropolis, Vertigo, The Godfather, Jaws, The Silence of the Lambs, Schindler’s
List) ve modern sinema filmleri (Pulp Fiction, Fight Club, V for Vendetta, Black Swan) olmak iizere rastgele secilen
toplamda 10 adet sinema film afisi ikonografi ve sembolizm baglaminda incelenmistir. Arastirma, nitel bir yaklasim
benimsenerek gerceklestirilmis olup, karsilastirmali analiz ve betimsel analiz yontemi kullanilmigtir. Klasik ve modern
sinema filmleri afigleri, estetik ve anlatim dili agisindan belirgin farklhiliklar gostermektedir. Klasik afislerde,
“Metropolis” ve “Vertigo” érneklerinde oldugu gibi, geometrik formlar, giiclii semboller ve minimal kompozisyonlar
6n plana ¢ikmistir. Modern sinema afislerinde ise “Pulp Fiction”, “Fight Club” ve “Black Swan” gibi yapimlarda garpici
renk paletleri, dinamik kompozisyonlar ve gesitlenmis tipografi kullanimiyla bireysel hikayelere ve politik mesajlara
yer verildigi sonucuna ulagilmistir. Sinema afislerinde ikonografi ve sembolizmin, filmin alt metinlerini ve temalarini
izleyiciye etkili bir gorsel dil araciligiyla sundugu gozlemlenmistir. Boylece afiglerin yalmizca tanitim araci degil,
sanatsal ve kiiltiirel bir belge oldugu kanisina varilmistir.

Anahtar Kelimeler: fkonografi, Sembolizm, Film afigleri, Tasarim, Grafik tasarim

The Role of Iconography and Symbolism in Movie Posters

Abstract

Movie posters are the first point of contact of a movie in the film industry and an important tool that forms the
audience's first impression of the movie. The iconography and symbols used in posters shape audience perception by
conveying the theme, emotional tone and main messages of the film quickly and effectively. While this study aims to
examine how iconography and symbolism in movie posters convey the theme and message of the film to the audience,
it also aims to explore the power of symbols in movie poster designs and their meanings in cultural contexts. Within
the scope of the research, a total of 10 randomly selected movie posters of classic movies (Metropolis, Vertigo, The
Godfather, Jaws, The Silence of the Lambs, Schindler's List) and modern movies (Pulp Fiction, Fight Club, V for
Vendetta, Black Swan) were analyzed in the context of iconography and symbolism. The research was conducted by
adopting a qualitative approach and comparative analysis and descriptive analysis methods were used. Classical and
modern movie posters show significant differences in terms of aesthetics and narrative language. In classical movie
posters, geometric forms, strong symbols and minimal compositions come to the fore, as in the examples of “Metropolis”
and “Vertigo”. In modern cinema posters, on the other hand, it was concluded that productions such as “Pulp Fiction”,
“Fight Club” and “Black Swan” featured individual stories and political messages with striking color palettes, dynamic
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compositions and diversified typography. It has been observed that iconography and symbolism in movie posters
present the subtexts and themes of the film to the audience through an effective visual language. Thus, it was concluded
that posters are not only promotional tools but also artistic and cultural documents.

Key Words: Iconography, Symbolism, Movie posters, Design, Graphic design

Girig
“1798’de Alois Senefelder’in tagbaski teknigini bulusundan sonra gerceklestirilen renkli tas baski
teknikleri, afisin sanatsal bir yap1 kazanmasinda 6nemli rol oynamistir” (Becer, 2013, 5.201).

Bir afisin amaci, insanlarin bir seyi satin almalarini veya bir fikri benimsemelerini saglamaktir.
Bu nedenle, afis tasarimi, hedef kitlede belirli bir beklenti veya deger uyandirmak icin
diistiniilmelidir. Ayrica, afislerin felsefesi, insanlarin beklentilerine ve degerlerine de dayanir.
Afisler, genellikle duyuru, tanitim veya reklam amagclar1 icin kullanilan gorsel materyallerdir.
Bir afis, gorsel tasarim, renkler ve metinlerin kullanimiyla bir mesaji iletmeyi amaglar. Bir afisin
etkili olmasi icin, izleyicilerin dikkatini cekmesi ve mesajin net ve acik bir sekilde iletilmesi
gerekir. Iyi bir afis, uygun renklerin ve yazi tipinin kullanimiyla mesajin giiclii bir sekilde
vurgulanmasini saglar. Ayrica, hedef kitleye hitap eden, uygun boyutta ve kolay okunabilir bir
yazi tipl kullanilmalidir (Tarlakazan & Tarlakazan, 2024, 5.98).

Afis sézciigii dilimize Fransizcadan gegmis ve “affiche” sézciigiinden tiiretilmigtir (Aktiirk, 2024, s.
766). TDK afisi “Bir seyi duyurmak veya tanitmak i¢in hazirlanan, kalabaligin gorebilecegi yere
asilmis, genellikle resimli duvar ilani; as1” olarak tanimlamaktadir (https:/sozluk.gov.tr, 2025). “Bir
afis icinde az veya ¢ok sayida pek ¢ok farkl grafik 6ge barindirabilir. Tipografi, geometrik bigim,

”»

fotograf, illiistrasyon, logo, isaret, sembol ya da renk...” (Candemir, 2023, s.4351).

Ambrose ve Harris’e gore imgeler bir fikri veya ¢ok fazla bilgiyi hizlica aktarma yetisine sahiptir
(Ambrose & Harris, 2013, s. 84) ve vurucu bir yaratia1 fikir, ona uygun dogru imgeler ve gorsel
diizenleme ile birlestiginde bagarili bir afis tasarim1 ortaya ¢ikmaktadir. Afigler, tasarim ve sanat
kaygisinin esit agirlikta oldugu grafik iirtinler olarak nitelendirilebilir (Becer, 2013, s.201). Fikri
desteklemek icin en uygun gorsel materyali ve diizeni segerken; konu, hedef kitlenin 6zellikleri ve
diger degiskenler dikkate alinmalidir. Baz1 durumlarda en etkili gorsel unsur bir fotograf olabilirken,
kimi zaman bir illiistrasyon, tipografik tasarim ya da bunlarin kombinasyonu daha iyi bir secenek
sunabilir. Ancak hangi gorsel tercih edilirse edilsin, kullanilan 68elerin fikri en dogru ve etkili
bicimde yansitmasi esastir. “Bulunan yaratic: fikir ¢ok vurucu ve isabetli olsa dahi, hatali bir gorsel
diizenleme basarisiz ve hedefine ulagsamayan bir afig tasariminin meydana gelmesine sebep
olabilmektedir” (Ganiz & Giilagt1, 2024, s. 720). Tkonografi, belirli bir toplumun veya dénemin sanat
eserlerinde gorsel dili ve sembolleri araciligiyla olusan anlamlar1 ve kullanimlar1 inceleyen bir
disiplin olarak tamimlanabilir (Aytas & Demir, 2024, 5.162). “Ikonoloji, nesneleri (goriintiileri),
hikayeleri ve alegorileri sentezleyen ve tamiyan yorumlama yontemine atifta bulunurken,
nesnelerin ikonografisi deneyimle iiretilen bir seydir” (Putra, 2025, 5.82). Tkonografi bahsedildigi
sekilde belirli bir toplumun veya donemin sanat eserlerinde sembollerin kullanimini ve anlamlarim
incelerken, semboller ise kiiltiirel, dini veya estetik baglamda belirli bir anlam tasiyan ve zaman
icinde degisen gorsel veya kavramsal isaretler olarak kargimiza ¢ikmaktadir. “Insanlar; imgeler,
simgeler, formlar, gostergelerle ¢evrelenmis bir diinyadadir ve bu 6geler insanlar tarafindan
iiretilmistir” (Oztok & Yilmaz, 2025, s.115).

Symbole, Sumbolos, Symbolum veya Symbolom gibi cesitli dillerde farkli kelimeler ile ifade
edilen sembol veya simge, kelime olarak ‘alem, isaret, 6rnek, timsal veya alamet” gibi anlamlara
gelmektedir. Terim olarak ise sembol, ‘kendisi disindaki bir durumu, olayr veya unsuru
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vurgulamak” ile birlikte ‘séz konusu olan o unsurun yerine gegen veya nitelendiren bir
alamet/isaret” olarak tanmimlanmaktadir (Kigiik, 2015, s.26).

Semboller ge¢misten bu yana toplumsal birtakim anlamlar aktarmak amaciyla kullanilan goérsel
imgelerdir. Ilk érneklerinin Paleolitik ¢agda magara ve kaya resimleri seklinde goriilen semboller,
magara ve kayalara iglenmis av, savas ve dini ritiiel sahnelerinin yam sira av ve vahsi hayvan
tasvirleriyle betimlenmistir (Aktas & Eker, 2024, 5.453). Ikonografi, belirli bir kiiltiir veya topluluk
i¢cin anlam tasiyan gorsel imgeleri ve simgeleri incelerken, sembolizm bu imgelerin daha derin
anlamlar ve temsiller sundugu bir sanatsal ve edebi akimdur.

Sinema, kiiltiirel ikonografiyi kullanarak hikdyeler anlatir, duygusal deneyimler yaratir ve
toplumsal degerleri, tarihi olaylari ve kiiltiirel kimlikleri yansitir. Kiiltiirel ikonografi
calismalari, sinemanin bu gorsel imgeleri ve sembollerini nasil kullandigini ve yorumladigini
anlamamiza yardimci olur. Bu etkilesim, sinemanin sadece bir eglence formu olmadigini, ayni
zamanda kiiltiirel ve tarihsel anlatilarin giiclii bir aract oldugunu gésterir (Aytas & Demir, 2024,
s.165).

Sinema, ge¢misten giiniimtiize siirekli doniigen ve kabuk degistiren bir sanat olarak nitelendirilebilir
(Ozkantar, 2024, 5.71). “Sinema kiiltiiriiniin énemli dgeleri arasinda yer alan afis iceriginde var olan
temel gostergeler, insanlarin belleklerinde derin izler birakir. Bu nedenle, afislerde bulunan
sembolik aktarim formlari oldukea etkilidir ve toplumun kolektif anlamda bilin¢altina iglemektedir”
(Marsap, 2024, s.53). Sinemada afisler, bir filmin anlatisal ve estetik kimligini 6ne ¢ikaran en 6nemli
pazarlama araglarindan biridir. Gorsel ve tipografik unsurlarin bilingli bir sekilde kullanimiyla
izleyicinin dikkatini ¢ekerken filmin atmosferini, tiiriinii ve alt metinlerini de aktarma giiciine
sahiptir. Afisler, yalnizca bir tanitim araci olmanin 6tesinde, sinema sanatinin gorsel diliyle izleyici
arasinda bir koprii kurarak filmi kavramsal bir cercevede sunmaktadir. Afiglerin tasarimlari,
kitlelerin filmler konusunda bilgilenmesi a¢isindan 6nem tasimaktadir. Bu baglamda afisler, farkl
dizgilerle dizayn edilmekte olup afislerin tasariminda renk kullanimina 6zen gosterilmekte ve
afislerde aktarilan bilgilerin net bir sekilde ifadesi saglanmaktadir (Tos, 2024, s. 267). “Filmin konusu
ve oyuncularin sunumu disinda afis, bir yandan seyircinin bilingaltinda film ile ilgili birtakim
imgeler uyandirirken, diger yandan filmin dénemine ait kiiltiirel kodlarin seyircinin zihninde
canlandirilmasina vesile olmaktadir” (Okay, 2024, s.313).

Film Afiglerinde Ikonografi ve Sembolizm

Sanat tarihinden beslenen ikonografi, sinema baglaminda 6zellikle film afisleri araciligiyla belirgin
bir bigimde kendini gostermektedir. Sinemanin baglangicindan itibaren ikonografi, karakterlerin
kimliklerini, gii¢ dinamiklerini ve yapitin temel anlatisini aktarmada onemli bir arag islevi
gormiistiir. Film afiglerinde yaygin bicimde kullanilan ikonografik 6geler arasinda figiirler, nesneler
ve mekan kompozisyonlar1 yer almakta olup, bu unsurlar izleyiciye anlatiya iligkin 6n bilgi sunarak
gorsel iletisimin etkisini artirmaktadir. Sinemada ikonografi, izleyicinin film hakkinda aninda bir
fikir edinmesine yardimc olan gérsel géstergelerden olusmaktadir. Ornegin, bir karakterin durusu,
belirli bir objenin konumlandirilmas: veya renk kullanimi gibi unsurlar, izleyiciye film hakkinda
onceden bilgi vererek anlatinin gergevesini ¢izmektedir. Bu baglamda, “Sinema, gorsel ve isitsel
ogeleri kullanarak hikayeler anlatirken, kiiltiirel ikonografi bu hikayelerin derinliklerine isaret eden
semboller, imgeler ve motiflerle zenginlestirilir. Sinema bu gorsel dili, hikayeler anlatarak ve
duygusal deneyimler yaratarak kullanir” (Aytas & Demir, 2024, 5.162).

Sinemada gostergebilimine bakildiginda, Christian Metz (1968) sinemanin bir dil yetisi
oldugunu ortaya koymustur. Metz (1974), sinemanin bir anlam iiretim siireci oldugunu ve bu
stirecin gostergebilimsel bir analizle aciga ¢ikarilabilecegini savunmustur. Ona gore, film bir dizi
gosterge (Ing. sign) icerir ve bu gostergelerin izleyici tarafindan desifre edilmesiyle anlam
uretilir. Sinema alaninda gostergebilimsel ¢6ziimleme ¢alismalarr bununla da smirli kalmaz,
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Peter Wollen ve Umberto Eco gibi isimler de sinema gostergebilimi iizerine arastirmalar
yapmuglardir. Bu teorisyenler, gorsellik anlaminda gostergebilimin temel niteligi ve uygulama
seklini irdelemis, sinema alaninda gosterilenin ne oldugu iizerine bir fikir ortaya koymusglardir.
Metz (1982), sinemaya semiyolojik bir tanim getirmis ve semiyolojik ¢alismalarina
anlamlandirma konusuyla baslamigstir. Anlamlandirma, filmdeki mesajlarin izleyiciye tasindigi
bir olusumdur ve bu kodlar filmde dogrudan goriilmez, mesaj yoluyla dagitilir (akt. Aytas &
Demir, 2024, s.161).

Sanat tarihi ile sinema arasindaki iligki, gorsel anlatim bi¢gimlerinin zaman i¢indeki evrimini ortaya
koyar. Sanat yapitlarinin okunmasina dair gelistirilen kuramsal yaklasimlar, sinema filmlerinde
kullanilan estetik ve kompozisyon anlayisini da sekillendirmistir. Ozellikle Rénesans dénemi
resimlerindeki 151k-golge kullanimi, perspektif anlayisi ve figiirlerin konumlandirilmasi, sinema
filmlerinde sahne tasarimina ilham vermistir. Ayni sekilde, sembolist sanat akimlarinin metaforik
anlatim dili, sinemada da benzer tekniklerle kendini gostermektedir. Sinema, sanat tarihindeki
ikonografik anlatilar1 modern bir baglamda yeniden {iretirken, kiiltiirel ve tarihsel referanslar
izleyiciye sunma islevi de gérmektedir. Film afisleri, sinematik anlatinin gorsel bir 6zeti olarak
distiniilebilir ve izleyiciye filmin icerigi, temas1 ve atmosferi hakkinda ipuglar1 vermek amaciyla
tasarlanir. Afislerde kullanilan ikonografik unsurlar, kiiltiirel kodlara dayal olarak belirli anlamlar
iiretir. Ornegin, belirli renk kullanimlari, tipografi tercihleri ve gérsel kompozisyonlar, tiir
sinemasinda belirleyici rol oynar. Korku filmlerinde genellikle koyu tonlar ve keskin 1s1k-golge
kontrastlar tercih edilirken, romantik filmlerde daha sicak renkler ve yumusak gecisler kullanilir.
Bu baglamda, film afisleri sadece tanitim materyali olmanin Gtesinde, bir tiir gorsel anlat1 dili
olusturur ve izleyicinin film hakkindaki beklentilerini sekillendirir.

Sembolizm, afislerde derin anlamlar yiiklenen gorsel 6gelerin kullanilmasiyla ortaya ¢ikar. Film
afisleri, sadece gorsel bir iletisim arac1 degil, ayni zamanda filmin altinda yatan mesajlar1 daha yogun
bir sekilde sunan semboller igerir. Semboller, bir hikdyenin veya karakterin derinlemesine
anlagilmasina yardimci olur. Sinemada semboller, bir filmin tonunu, temasim1 ve karakter
dinamiklerini yansitmanin giiclii bir yoludur. Afislerde sembolizmin kullanilmasi, izleyiciyi filmin
atmosferine ¢ekmede kritik bir rol oynar. Film afislerindeki semboller, filmin temasini ve alt
metinlerini izleyiciye aktarmada biiyitkk bir etkiye sahiptir. Ozellikle minimal tasarimlarda
kullanilan semboller, izleyiciye filmin 6ziinii kavratmada gii¢lii bir aragtir. “Sinemada sembolizm,
gorsel Ogelerin bir anlam1 veya c¢agrisimi temsil etmesidir. Renkler, nesneler, yerlesim ve hatta
karakterler sembolik anlamlar icerebilir. Ornegin, bir filmde sik¢a kullanilan kirmizi renk, tutkuyu
veya tehlikeyi simgeliyor olabilir” (https://oiktoz.com, 2025).

Gorsel imgeler, izleyicinin duygusal tepkilerini tetikleyerek, filmi daha derin bir sekilde
kavramasina yardimeci olur. Bu unsurlar, filmle ilgili izleyicinin beklentilerini sekillendirir ve film
anlatisinin  glictinii artirir. Afislerde kullanilan ikonografik ve sembolik unsurlar, izleyicinin
dikkatini cekip mesaji hizli ve etkili bir sekilde ileterek film hakkinda 6nemli ipuglar1 verir.
Afislerdeki semboller ve ikonografi, izleyicinin duygusal diinyasinda bir etki yaratarak, filmi
izlemeye yonelik giiclii bir motivasyon olusturabilir. Bu unsurlar, filmin atmosferini ve tonunu
izleyiciye 6nceden hissettirir.

Bu ¢alismada, ikonografi ve sembolizmin film afiglerindeki islevini analiz etmek, bu unsurlarin afis
tasarimina sagladig1 katkilar incelemek amaglanmigtir. Literatiir incelendiginde sinemanin, ortaya
¢iktig1 andan itibaren gelisen sanat akimlarindan etkilendigi ve yazili kaynaklara gore yedi farkl
donemde ele alindig: kabul edilmektedir.
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Sinemanin Dénemleri:

1. 1896-1912 yillar1 arasi donem: Sinemanin ilk ortaya ¢iktigi bu dénemin sonlarina dogru uzun
metrajl1 filmler ortaya ¢crkmistir.

2. 1913-1927 yillar1 arasi dénem: Bu dénem sessiz sinemanin oldugu, Charlie Chaplin filmleri
dénemidir.

3. 1928-1932 yillar1 arasi dénem: Diinya sinemas: igin ekonomik ve teknolojik gelismelerin
goriildiigii bir dénemdir. Ozellikle Alman sinemasinda zengin dekorlu ve kostiimlii filmler
cekilmistir. 1930’ yillar ilk renkli sinema filmlerinin gorildigi yillardir.

4. 1932-1946 yillar1 aras1 dénem: Hollywood filmlerinin altin ¢cagidir. (linkii bu donemde cekilen
filmler ile biiyiik ekonomik basarilar elde edilmistir. Film stiidyolari biiyiik yerleskelerde bir
fabrika gibi hizmet vermistir.

5. 5)1947-1959 arasi dénem: Televizyonun kesfi ve Amerika'da kullanilmaya baslanmasiyla bu
dénemde televizyon programlari Hollywood filmlerine rakip olmustur.

6. 6)1960-1980 aras: donem: Diinyada teknolojinin gelismesi sonucu ortaya ¢ikan yenilikler,
politik ve ekonomik gelismeler bu dénemde sinemay: etkilemistir. Bu donem “Yeni Dalga”
donemi olarak isimlendirilmektedir.

7. 7)1980 sonrasi dénem: 1980'den giiniimiize dek gegen siire sinemada “Postmodern Dénem”
olarak isimlendirilmektedir (Demirarslan, 2024, s. 2538-2539).

Film sanatinin tarihsel gelisimi incelendiginde “1895 yilinda sinemanin dogusuyla baslayan ve
1914’lere kadar uzanan siire i¢inde panayir sinemas: ya da gezici sinema olarak adlandirilan film
gosterimleri bu icad1 ¢ok sayida insana tagimakta ve bu filizlenen endiistrinin basarisina yardimeci
olmakta dogrudan bir sorumluluga sahiptirler” (Ozden, 2020, s.19). Klasik sinema, sessiz sinema
doneminden baglayarak 1960'larin basina kadar devam eden ve geleneksel anlat1 yapilarinin hakim
oldugu donemi kapsamaktadir. Modern sinema ise 1960'lardan itibaren giiniimiize uzanan, yeni
anlatim teknikleri, 6zel efektler ve daha 6zgiin yonetmen vizyonlariyla sekillenen bir dénemi ifade
etmektedir. Bu ¢aligma kapsaminda ele alinan filmler, ¢ikis yillarina gore 'Klasik Sinema' ve 'Modern
Sinema' olmak {izere iki kategoriye ayrilmistir. Bu siniflandirma dogrultusunda, rastgele segilen 10
adet film afisi, ¢ikis yillarina gore 'Klasik Sinema Filmleri' ve 'Modern Sinema Filmleri' bagliklar:
altinda agagidaki tabloda kategorize edilmistir.

Tablo 1. Klasik ve Modern Sinema Film Kategorileri

Klasik Sinema Filmleri (1895'lar -1960'lar) = Modern Sinema Filmleri (1960'lar - Giiniimiiz)

Metropolis (1927) Pulp Fiction (1994)
Vertigo (1958) Fight Club (1999)
V for Vendetta (2005)
Black Swan (2010)
The Godfather (1972)
Jaws (1975)
The Silence of the Lambs (1991)
Schindler’s List (1993)

Yoéntem

Bu caligmada, ikonografi ve sembolizmin film afislerindeki kullanimini incelemek amaciyla, sinema
tarihinde 6nemli yere sahip klasik (Metropolis, Vertigo) ve modern (Pulp Fiction, Fight Club, V for
Vendetta, Black Swan, The Godfather, Jaws, The Silence of the Lambs, Schindler’s List) dénemlere
ait 10 film afisi rastgele secilmistir. Se¢im siirecinde, tarihsel ve estetik cesitlilik, ikonografi ve
sembolizmin gii¢lii kullanimi ve tiir-tematik farkliliklar dikkate alinmigtir. Klasik dénem filmleri,
erken sinema afislerinde sembolik anlatimin nasil sekillendigini gosterirken, modern donem
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filmleri popiiler kiltiir, psikoanalitik imgeler ve politik mesajlarin afis tasarimlarina nasil
yansidigini ortaya koymaktadir. Ayrica bilimkurgu, psikolojik gerilim, dram, sug ve korku gibi farkli
tirlerden oOrnekler segilerek, ikonografi ve sembolizmin sinema afislerindeki ¢ok yonli islevi
kapsamli bir sekilde analiz edilmistir. Arastirmada, secilen film afigleri ikonografi ve sembolizm
acisindan gorsel olarak ¢oziimlenmis, afislerdeki ikonografik sembollerin film temalariyla nasil
iligkilendirildigi analiz edilmistir. Caligmada, film afiglerindeki sembolik anlatimlar karsilagtirmali
analiz yontemiyle incelenmis ve literatiir taramasiyla desteklenmistir. Film afiglerinin analizinde
betimsel analiz ve ikonografik ¢oziimleme yontemleri kullanilmigtir. Betimsel analiz, afislerin
kompozisyon, renk, tipografi ve imgeler araciligryla filmin temasini ve atmosferini nasil yansittigini
incelerken; ikonografik ¢oziimleme, gorsellerdeki sembollerin kiiltiirel ve tasarimsal baglamdaki
anlamlarini agiga cikarmaktadir. Bu yontemler, afislerin estetik ve anlatim agisindan tasidig:
derinligi daha kapsamli bir bicimde degerlendirmeye olanak tanimaktadir.

Bulgular ve Yorum

Bu boliimde, film afiglerinde kullanilan ikonografi ve sembolizmin analizi yapilmis ve elde edilen
bulgular yorumlanmistir.
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Gorsel 1. (a) “Jaws” Film Afisi, (b) “The Godfather” Film Afisi

1975 yapim Jaws filminin afisi, gliclii bir ikonografiyle korku ve tehlike duygusunu yansitir. Afiste,
derinliklerden yiikselen dev bir kopekbalig: ve suyun yiizeyinde savunmasiz halde yiizen bir insan
figiirti yer alir. Kopekbalig1, 6liimciil bir tehdit ve bilinmezligin yarattig1 korkunun sembolii olarak
konumlanirken, insan figiirii ¢aresizlii ve savunmasizlifn temsil eder. Denizin karanhk
derinliklerinden gelen bu yirtici, filmin ana antagonisti olan kopekbaligini dogrudan simgeleyerek
izleyicinin bilingaltindaki en temel korkularindan birini tetikler. Basit ama son derece gii¢lii bu
gorsel kompozisyon, gerilim duygusunu zirveye tasiyan ikonik bir tasarim sunar. “Sembolleri
hayatin merkezine koyan insan; rakam, sekil/bi¢im, hayvan ve renk gibi her hususu, varhig
kendisine rehber olarak tayin etmistir. Bu sembollerden biri olan renk sembolii de hayatin her
alaninda “vazgecilmez unsur” olmus ve diinyadaki biitiin dinlerin, kiiltiirlerin ortak noktasini
olugturmustur” (Kii¢iik, 2015, s.20). Film afigsindeki sembolizm, deniz altindaki tehlikenin stirekli
ve kaginilmaz bir tehdit oldugunu vurgular. Afiste kullanilan mavi tonlar derinligi ve bilinmezligi
simgelerken, kopekbalig1 6liimctil bir giicii temsil eder. Kopekbalig: figiirii, doga karsisinda insanin
savunmasizligini ve bilinmeyen tehlikelerle yiizlesme korkusunu yansitir. Okyanusun karanlik
derinliklerinden yiikselen bu yirtici, bilingaltindaki kontrol edilemeyen tehditleri ve varolugsal
korkular1 sembolize ederek izleyici iizerinde derin bir etki birakir. Afig tasarimi renk baglaminda
incelendiginde mavi, beyaz ve kirmizi renk kombinasyonu goze ¢arpmaktadir. Kullanilan koyu ve
yogun renk paleti, 6zellikle kirmizi renk, korku ve gerilim atmosferini pekistirirken kopek balig: ve
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insan figiirii afisin merkezinde yer alarak izleyicinin dikkatini ¢ekmektedir. Aydogan’a (2018, s.
222) gore, bu tiir renk secimleriyle 6liim ve yasam duygularinin yarattig: zithik, izleyici kitlesinde
bir gerilim olusturmay1 ve bunun sonucunda ¢6zlim olarak sunulan eylemi gergeklestirmelerini
saglamay1 amaclamaktadir. Tehlike temasini sembolize eden afiste tipografi, genellikle korku ve
gerilim temalarini yansitacak sekilde keskin, ¢arpici, bold ve sans-serif yaz: tipleriyle tasarlanmigtir.

Godfather filminin afisindeki (gorsel 1, b) ikonografi, gii¢c ve kontrol temalarini simgeleyen kukla
ipleriyle dikkat ¢eker. Bu ipler, Don Vito Corleone’nin perde arkasindaki manipiilatif gliciini ve
mafya organizasyonunun hiyerarsik yapisini temsil eder. Kukla iplerinin sembolik anlami, film
boyunca devam eden manipiilasyon, gii¢ iliskileri ve kontrol dinamiklerini ifade eder. Corleone
ailesinin toplumun farkli katmanlarindaki etkisi ve giic dagilimi afiste sade bir sembolizmle
vurgulanmistir. Afis tasarimi renk baglaminda incelendiginde siyah ve beyaz renk kullanimlar1 goze
carpmaktadir. “Beyaz, aralarinda siyahin, turuncunun ve mavinin de oldugu giiclii renklerle saglam
bir karsitlik olusturan notr bir renktir” (Ambrose & Harris, 2020, s.126). Siyah ve beyaz renklerin
kullanimiyla olusan gliclii kontrasthigr tipografi kullanimi da tasarimda desteklemektedir.
“Tipografi, iletisimin goérsel formudur” (akt. Toks6z Giin, 2024, s.34). Bu baglamda, tasarimda bold
ve sans-serif yazi fontlari, mafyatik olay 6rgiistiniin gii¢c sembolizmini tipografi araciligiyla izleyiciye
aktarmaktadir.
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Gorsel 2. (a) “Schindler’s List” Film Afisi, (b) “Pulp Fiction” Film Afigi

1993 yapimi Schindler’s List filminin afigsindeki ikonografi, Schindler’in ¢ocuk eli ile insani yardim
ve kurtulus temalarimi temsil eder. Film boyunca vurgulanan Yahudi halkinin kurtulusu,
Schindler’in bu el araciligiyla gosterilen yardimseverligiyle baglantilidir. Film afisinin sembolizmi
incelendiginde 6zellikle filmin i¢indeki kirmizi paltolu kiz ¢ocugu, soykirimin masum kurbanlarini
sembolize eder. Siyah-beyaz filmdeki tek renk 6gesi olarak, bu kirmizi renk sembolii, izleyicinin
duygusal olarak en yogun sekilde bag kurdugu sembollerden biridir. “Grafik tasarim karma bir
disiplindir. Semboller, isaretler, resimler ve sozciikleri iceren degisik 6geler mesajin igerisinde
birlesip biitiinlesmislerdir. Ciimle sonuna konan bir noktadan renkli bir fotografa, secilen yazi
karakterinin 6l¢iisiinden aralarina konan bosluguna kadar, grafik tasarimda kullanilan her 6ge gorsel
biitlinliigii olustururken ayni zamanda mesaji bigimlendirmektedir.” (akt. Toksoz Giin, 2024, s. 89).
Tasarimda koyu renk tercihleri s6z konusudur, olusturulan kompozisyonda fotograf kullanimina
yer verildigi ve serifli yaz1 fontu kullamildig1 gortilmektedir. Bu baglamda tasarimdaki ellerin
konumu kompozisyonda yardim eden/edilen’i izleyiciye aktarmaktadir; kullanilan tipografi, tasarim
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ytizeyinde hareketliligi saglamakta ve "Schindler’s”, “Liste" kelime ayrimlari olusturulan biitiinliik
icinde “L” harfinin punto farkiyla belirginlestirilmistir.

1994 yapim1 Pulp Fiction film afigsindeki ikonografi, Uma Thurman’in canlandirdigi Mia Wallace
figlirii ve yaninda yer alan sigara ile filmdeki kaygisizlik, stilize edilmis siddet ve pop kiiltiiriine
yapilan gondermeleri temsil eder. Bu gorsel, filmdeki karakterlerin durusunu ve yasam tarzlarim
yansitir. Film afisindeki sembolizm (gorsel 2, b), afisteki sigara ve eski dergi kapag stilinin, filmde
islenen sug¢ ve tehlikenin popiiler kiiltiirde nasil romantize edildigini simgelemesiyle 6ne ¢ikar.
Retro tarz, modern su¢ diinyasinin ironik bir yansimas: olarak temsil edilmigtir. Afis tasarimindaki
renk kullanimlar incelendiginde sar1, kirmizi, turuncu gibi sicak renk kullanimlarinin koyu renk
tonlariyla desteklendigi goriilmektedir. Retro tarz dokusal 6gelerle aktarilmistir. Demirdéven ve
Cetin'e (2023, s. 25) gore, estetik goriintii 6gelerinden biri olan doku (tekstiir), nesne ve varliklarin
dis yap1 ozellikleri ile bu yapilarin objektif etkilerini igerir. Yazarlar, dokuyu ayni zamanda bir
ylizeyin dokunsal degerleri olarak tamimlar ve bu degerlerin, dokunma duyusuna hitap eden
nitelikler oldugunu ifade ederler. Afis tasariminda tipografi kullaniminda, manuscript, sans-serif ve
serif fontlar1 tercih edilmistir. Hiyerarsik diizenlemede ise algi hem renk hem de punto
kullanimindaki farkliliklarla ilk olarak bakisi filmin ismine yonlendirmektedir.

BLACKSWAN

Gorsel 3. (a) “Black Swan” Film Afisi, (b) “Metropolis” Film Afigi

2010 yapim1 Black Swan filminin afisindeki ikonografi, afisteki siyah kugu figtiriiniin bas karakterin
karanlik tarafini1 ve mitkemmeliyet arayisinda yasadig i¢sel dontisiimii simgelemesiyle dikkat geker.
Siyah kugu, zitliklar ve doniisimii gorsellestirir. Film afisindeki sembolizm incelendiginde, siyah
kugu, karakterin i¢sel miicadelelerini ve masumiyet ile karanlik taraf arasindaki gecisleri sembolize
eder. Psikolojik ¢okiis ve mitkemmellik arayis1, sembolik olarak bu kugu araciligiyla aktarilir. Afig
tasarimi dinamik bir kompozisyonla gii¢lendirilmis dramatik bir hava yaratmaktadir; merkezi figiir
olarak ana karakter, giiclii renkler ve kontrastlarla kurgulanmistir. Koyu tonlar ve aydinlatilmig
alanlar, derinlik ve hareket hissini artirarak izleyicinin dikkatini cekmektedir. Biiker ve Kaynakci'ya
gore (2023, s. 176), kontrast, birbirine zithk olusturan renkleri ifade eder. Bu renkler birlikte
kullanildiginda, birbirlerinin etkisini artirarak daha canli ve parlak bir alg1 olusturur. Boyle bir etki,
kullanicida heyecan uyandirici, merak artiric1 ve uyarici bir duygu yaratir.

1927 yapim1 Metropolis film afisi, sanayilesme ve modernlesmenin gorsel bir ifadesi olarak
ikonografik bir anlam tagir. Yiiksek binalar ve robotik figiirler, gelecege dair distopik bir goriis sunar.
Filmin sembolizminde, afiste yer alan makinelestirilmis insan figiirii (gorsel 3, b), insanlik ve
teknoloji arasindaki gerilimli iligskiyi simgeler. Bu figiir, modern toplumda insanlarin
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ruhsuzlagmasini ve robotlagmasini temsil eder. Afig tasarimi renk baglaminda incelendiginde, toprak
rengi ve siyah renk kullanimi dikkati ¢cekmektedir. Kullanilan tipografi, keskin kenarlardan olusan
tasarima perspektif agisindan entegre edilmis ve anatomik formuna miidahale edilmis bir font ile
tasarlanmistir. Anatomik olarak degistirilmis fontlar, tasarimin giictinii ve sertligini vurgulamak
amaciyla kullamlabilir. Bu tiir fontlar, tipografinin formuna yapilan miidahale ile tasarimin
merkezine yerlestirilen 6geleri 6n plana ¢ikarir, boylece giiclii bir mesajin izleyiciye etkili bir
sekilde iletilmesine yardimci olur. Alisilmadik ve dogal géz formunda olmayan tipografi kullanimu,
izleyicinin dikkatini ¢ekerek tasarimin daha fazla ilgiyle incelenmesini saglar. Bu fontlar, tasarimin
genel atmosferiyle uyumlu bir sekilde, hem gorsel hem de semantik agidan derinlik katar. Sonug
olarak, anatomik formu degistirilmis bir font, sadece gorsel estetik degil, ayn1 zamanda tasarimin
tasidig1 mesaj1 daha giiglii ve etkili kilmak i¢in tercih edilmis olabilir.

wf’il/ cowino NORTON

—

Gorsel 4. (a) “Fight Club” Film Afisi, (b) “Vertigo” Film Afisi

1999 yapimi Fight Club filminin afisindeki ikonografi, pembe sabun kalib1 araciligiyla filmin temel
unsurlarindan biri olan "temizlenme" ve "siradan yasamdan kopus" temalarini simgeler. Bu ikon,
filmin alt metinlerine isaret eden onemli bir goérsel unsurdur. Film afisindeki sembolizm
incelendiginde, sabun, toplumsal kurallar ve kapitalizmle yiizlesme temasini sembolize eder. Ayni
zamanda karakterlerin hem fiziksel hem de zihinsel anlamda yeniden dogma arzusunu yansitir. Afig
tasarimi renk baglaminda incelendiginde pembe, yesil, siyah, turuncu, mavi, kirmiz1 gibi renklerin
kullanim1 goze ¢arpmaktadir. “Renk, bir kompozisyonun estetik degerini artiran, duygusal etkiler
yaratan ve belirli bir mesaj1 vurgulamak i¢in kullanilan bir unsurdur” (Uzun, 2024, s. 170). Afis
tasariminda renk olgusuyla ylizeyden ayrisan tematik bir mesaj hiyerarsik olarak 6n plana
¢ikarilmigtir. Sabun kalibinin pembe renk kullanimu ile algi yonlendirilmis; afiste ilk goze ¢arpan
bu 6ge giiclii bir gorsel mesaja evrilmistir.

1958 yapimi Vertigo film afisindeki spiral sekli, bas karakterin zihinsel durumunu ve hikayede
stirekli tekrar eden temalar1 simgeleyen ikonik bir 6gedir. Bu sekil, filmin merkezi temasim tek bir
gorselle 6zetleyerek giiclii bir ikonografik anlam tagir. Filmin sembolizminde, spiral sekli, karakterin
kafa karigikligini, saplantisin1 ve zamanla gerceklikten kopusunu simgeler. Ayni zamanda izleyicide
psikolojik bir gerilim hissi yaratir. Afig tasarimi renk baglaminda incelendiginde sicak renk
kullaniminin siyah renk ile desteklendigi goriilmektedir. Siyah- beyaz renk kontrastligina eslik eden
kirmiz1 renk, aksiyon, gerilim, korku veya dram gibi tiirlerde sikga kullamilmaktadir. Ozellikle
gerilimli veya aksiyon dolu bir film afisinde kirmizi renk, filmin temposunu ve siiriikleyici yapisini
yansitmak i¢in tercih edilebilir. “Kirmizi, heyecan verici, dinamik ve enerjik bir renktir. Tutkulu,
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kigkirtici, bastan ¢ikarici ve istah agicidir” (Ambrose & Harris, 2020, s. 108). Vertigo film afisinde
kirmizi renk Vertigo afisinde kirmizi renginin kullanimi, filmdeki psikolojik gerilimi, takintil1 agk:
ve tehlikeli duygusal yolculugu simgelemektedir. Kirmizi, bag karakterin yasadig: zihinsel bozukluk
ve vertigo durumu ile iligkilendirilerek, zihinsel karmasa ve huzursuzlugu gorsel olarak ifade
etmenin yani sira filmin ana temasindaki takintih agki ve duygusal yogunlugu vurgulamaktadir.
Ayn1 zamanda, izleyicinin dikkatini ¢ekmek ve filmin atmosferini giiclendirmek icin etkili bir
sekilde kullanilmigtir.

Gorsel 5. (a) “The Silence of the Lambs” Film Afigi, (b) “V for Vendetta” Film Afisi

1991 yapimi The Silence of the Lambs filminin afisindeki ikonografi, ana gorselde yer alan yiiziin
izerinde duran giive figiiriiniin 6liim ve doniisim kavramlarimi simgelemesiyle dikkat c¢eker.
Giivenin kafasinda gizli bir kuru kafa sembolii bulunur, bu da filmdeki 6liim ve kimlik temalariyla
uyumludur. Film afisindeki sembolizm incelendiginde, giive, ana karakterin i¢sel doniisiimiinii ve
psikolojik derinliklerini simgeler. Kuru kafa ise 6liimiin ve tehditkar atmosferin bir isareti olarak
one ¢ikar. Film afisindeki renkler incelendiginde, turuncu, kirmizi, siyah ve beyaz tonlarinin tercih
edildigi goriilmektedir. Filmin afisindeki renk kullanimlari, filmin karanhk atmosferini, gerilimli
havasini ve psikolojik yogunlugunu yansitir. Afiste belirgin sekilde kullanilan sar1 ve siyah renkler,
glcli bir kontrast olusturarak izleyicinin dikkatini ¢eker. Sari, bas karakter Clarice Starling'in
yiiziindeki kelebegin etrafinda yer alir ve korku ile gizemi simgelerken, ayni zamanda tehdit ve
tehlikeyi de temsil eder. Siyah ise karanlik, bilinmeyen ve psikolojik gerilimle iligkilendirilir;
filmdeki igsel karanliklar1 ve tehlikeleri simgeler. Kirmizi ve beyaz renkler ise vurgu olarak
kullanilir; beyaz, saf bir kontrast yaratirken, kirmizi1 siddet ve tehlike izlenimleri uyandirarak filmin
korku ve dram 6gelerini vurgular. Bu renk paleti, 7he Silence of the Lambs1n karanlik, gerilim dolu
ve psikolojik olarak yogun yapisini gorsel olarak desteklerken, ayni zamanda filmdeki temalar: ve
karakterlerin psikolojik durumlarini izleyiciye aktaran 6nemli bir aragtir.

2005 yapim1 V for Vendetta filminin afisindeki ikonografi, Guy Fawkes maskesini 6zgiirliik ve
isyanin simgesi olarak kullanir. Maskenin giilen yiiz ifadesi, topluma kars1 yapilacak devrimin bir
gostergesi olarak durur. Film afisindeki sembolizmde, maskenin simgeledigi anonim kahramanlik,
filmdeki isyan ve otoriter rejim elestirisiyle 6zdeglesir. Maskenin ardindaki kimliksizlik ise halkin
ortak sesini simgeler. “Renkteki dengeyi en iyi gorebilecegimiz alanlardan olan tipografide renk,
metin icerisinde mantiksal ve gorsel hiyerarsi sagladig1 gibi zithk, vurgu, canlilik, duraganlik,
yaratmak i¢inde kullanilmaktadir. Bu nedenle renk tipografik bir eleman olarak degerlendirilebilir.
Cinkii renkler metni yeniden {iiretebilecegi gibi, dikkati ceker, metne birden fazla anlam
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yiikleyebilir. Renk bir sayfa metninde, farkl1 yaz1 karakterleri, yaz1 ve ¢izgi kalinliklari, tirnakl,
sans tirnak, italik vb. tipografik unsurlarla koyu ve agik tonlamalar verebilir siyah beyaz denge
kurulabilir” (Bilirdénmez, 2020, s. 876). Afisteki tipografi, filmin isyan ve anonimlik temalarini
destekleyecek sekilde tasarlanmistir. "V" harfi, biiyiik ve belirgin bir sekilde vurgulanmig, anonim
bir figiirlin simgesi olarak yer alir. Bu, filmin bas karakteri V’nin halki manipiile etmeden 6nceki
gizliligi ve kimligini saklama arzusunu simgeler. Tipografi genellikle giiclii, sert ve koseli hatlara
sahiptir; bu da isyanin siddetini ve kararlihgimi yansitir. Ayrica, harflerin genellikle asimetrik ve
diizensiz bir sekilde yerlestirilmesi, diizenin bozulmasi ve toplumun ¢okiisii fikrini vurgular. Sonug
olarak, V for Vendetta afisindeki renkler ve tipografi, filmin temalarin1 — devrim, 6zgiirliik, gizlilik
ve isyan — giiclii bir sekilde yansitarak izleyiciye film hakkinda giiglii bir ilk izlenim sunar.

Sonug

Klasik Sinema Filmleri ve Modern Sinema Filmleri afisleri, ikonografi ve sembolizm agisindan farkl
donemlerin estetik ve anlatim dilini yansitmaktadir. Bu baglamda, Klasik Sinema Filmlerinden
“Metropolis” (1927) ve “Vertigo” (1958) afisleri, donemin sanatsal akimlarini ve toplumsal
temsillerini yansitan giiclii sembollerle doludur. 'Metropolis' afisi, ekspresyonist bir estetikle,
makinelegen bir diinyada insan figiiriiniin yerini sorgulayan geometrik formlar ve keskin kontrastlar
kullanir. “Vertigo” afisi ise Saul Bass'in grafik tasarim anlayisiyla, spiraller ve minimal figiirler
araciligryla psikolojik gerilimi ve karakterin i¢ diinyasindaki karmasay1 simgeler.

Modern Sinema Filmleri ‘ne baktigimizda, “Pulp Fiction” (1994), “Fight Club” (1999), “V for
Vendetta” (2005), “Black Swan” (2010), “The Godfather” (1972), “Jaws” (1975), “The Silence of the
Lambs” (1991) ve “Schindler’s List” (1993) gibi yapimlarin afiglerinde daha kisisel, politik ve sanatsal
anlatimlara yer verildigi goriilmektedir. “Pulp Fiction” afisi pop art etkileriyle, postmodern bir
yaklagimla popiiler kiiltiir referanslarini 6ne ¢ikarirken, 'Fight Club' afisi kimlik ve titketim kiltiirt
elestirisini simgelemektedir. “V for Vendetta” afisi maskenin semboliiyle devrim ve o6zgiirlitk
ideallerini 6ne ¢ikarir. “Black Swan” afisinde ise psikanalitik bir estetikle, bireyin i¢ ¢atigmasini ve
doniistimiinii yansitan semboller 6n plandadir. Bu iki donem afisleri arasindaki fark, yalnizca estetik
bir degisim degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel baglamda degisen bakis agilarimi da gozler
ontine serer. Klasik Sinema afigleri daha soyut ve stilize imgelerle anlatim saglarken, Modern Sinema
afisleri bireysel hikayeler ve politik mesajlarla sembolizmi daha dogrudan bir bi¢imde kullanir.

Sinema afiglerinde sembolizm ve ikonografi, filmin derin yapisini ve alt metinlerini izleyiciye gorsel
bir dil araciligiyla sunar. Semboller, belirli bir duygu, fikir veya temay: temsil ederken, ikonografi
belirli imgeler veya motifler araciligiyla bu temalarin taninabilir olmasini saglar. Ornegin, “The
Godfather” afigsindeki kukla ipleri, giiciin ve manipiilasyonun sembolii olurken, 'V for Vendetta'
afisindeki maske, 6zgiirliik ve bagkaldirimin ikonik bir temsili haline gelir. Bu unsurlar, sinema
afislerini yalmizca tamitim araci olmaktan ¢ikarip, izleyiciyle film arasinda derin bir bag kuran
sanatsal bir ifade bigimine doniistiiriir. Film afisleri, bir yapimin kimligini tanitan ve izleyiciyle ilk
temast kuran 6nemli bir iletisim aracidir. Gorsel dilin giictiyle filmin temasini, atmosferini ve
mesajini kisa siirede aktarir. Renk, kompozisyon, tipografi ve gorsel semboller, afisin etkileyiciligini
ve akilda kaliciligini artiran unsurlardir. Bu baglamda, afisgler yalnizca tanitim materyali degil, aym
zamanda bir sanat eseri ve kiiltiirel belgedir.

Klasik sinema filmleri afisleri ile modern sinema filmleri afigleri, renk, tipografi ve kompozisyon
acisindan belirgin farkliliklar gostermektedir. Renk baglaminda, klasik sinema afislerinde daha az
renk ve daha sade paletler 6n plana ¢ikmaktadir. Metropolis afisinde toprak tonlar: ve siyah renk
agirlikli kullanilirken, Vertigo afisinde kirmizi, siyah ve beyaz kontrast1 dikkat ¢ekmektedir.
Kirmiz, filmdeki psikolojik gerilim ve duygusal yogunlugu temsil ederken, siyah ve beyaz denge
unsuru olarak kullamilmistir. Buna kargilik, modern sinema afiglerinde daha genis ve ¢arpici bir renk
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paleti tercih edilmektedir. Jaws afisinde mavi, beyaz ve kirmizi kombinasyonu, tehlike ve gerilim
duygusunu gii¢lendirirken, Fight Club afisinde pembe, yesil, turuncu gibi dikkat ¢ekici renkler
kullanilmaktadir. Bu, modern sinema afislerinde gorsel ¢esitliligin ve duygusal vurgunun daha giiglii
oldugunu gostermektedir.

Tipografi acisindan klasik sinema afisglerinde 6zgiin ve el is¢iligi hissi veren fontlar tercih edilmisgtir.
Metropolis afisindeki anatomik formu degistirilmis, keskin ve perspektif entegrasyonu olan font,
tasarimin sertligini ve giiclinii vurgular. Vertigo afisinde ise sade ve net bir font, filmin gerilim dolu
yapisini destekler. Modern sinema afislerinde ise sans-serif, serif ve manuscript fontlarin gesitliligi
6n plana cikar. Godfather afisindeki bold ve sans-serif font, mafya temasinin giiciinii simgelerken,
Schindler’s List afisindeki serif font dramatik etkiyi artirmaktadir. Ayrica V for Vendetta afisinde
tipografinin asimetrik ve koseli hatlarla tasarlanmasi, filmin isyan ve 6zgiirlitk temasini yansitir.

Kompozisyon agisindan klasik sinema afislerinde minimalist ve sembolik yaklasimlar goriiliir.
Metropolis afisinde perspektif ve tipografi 6n plandayken, Vertigo afisinde spiral bir form ve basit
figtirler, hikdyenin psikolojik derinligini vurgular. Modern sinema afislerinde ise fotograf
kullanimina ve dinamik kompozisyonlara daha sik rastlanir. Schindler’s List afisinde sembolik bir
kirmizi palto detayi, filmin duygusal yogunlugunu ifade ederken, Black Swan afisinde aydinlik ve
karanlik tonlar, dramatik bir atmosfer yaratir. Ayrica Pulp Fiction afisinde retro tarz ve sicak renk
paleti, nostaljik bir hava katarken, Fight Club afisinde tematik bir obje (sabun kalib1)
kompozisyonun merkezine yerlestirilir.

Sonug olarak, klasik sinema afisleri daha sade, sembolik ve tipografik deneysellige odaklanirken;
modern sinema afisleri genis renk paletleri, ¢esitlenmis tipografi ve dinamik kompozisyonlarla daha
carpic1 ve dikkat cekici tasarimlar sunmaktadir.
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