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KEMAL BATANAY MUSIKi ARSiVINDE HAMPARSUM NOTASIYLA KAYDEDILMI$
ESERLERIN GUNUMUZ NOTA YAZISINA CEVRILMESI

Transcription of the Works Written in Hamparsum Notation in Kemal Batanay Music Archive into
Modern Notation

Mustafa TOPSIR *
Ugur ALKAN ™

oz

Calisma, ISAM Kemal Batanay Misiki Arsivi’nde Hamparsum Nota sistemi ile kaydedilmis ve giiniimiiz nota
yazi sistemiyle kaydedilmemis eserlerin transkripsiyonuna odaklanmaktadir. Bu kapsamda argivde olup giiniimiiz
nota yazistyla transkribe edilmemis olan sarki, ilahi, saz semaisi, beste ve mars formunda toplamda on adet eserin
Tiurk misikisi repertuarina kazandirilmasi hedeflenmistir. Bu eserlerin giinlimiiz nota yazisiyla yeniden
diizenlenmesi, Tiirk musikisi egitimi ve icrasinda énemli bir kaynak niteligi tasimaktadir. XVIIL yiizyilda III.
Selim’in istegi lizerine Hamparsum Limonciyan tarafindan olusturulan Hamparsum nota sistemi yaklasik iki
yiizy1l boyunca Tiirk misikisi bestekarlar tarafindan kullanilmistir. Kokii Ermeni Kilise misikisine dayanan ve
Khaz ad1 verilen sembollerin gelistirilmis versiyonu olan Hamparsum nota sistemi, Tiirk misikisine hizmet ederek
birgok bestenin kaybolmasinin 6niine gegmistir. Calismada nitel yontem kullanilmis olup ISAM Kemal Batanay
Misiki Arsivi’'nde Hamparsum nota sistemiyle kaydedilmis olan eserler ¢esitli internet veri tabanlari kullanilarak
taranmig ve transkripsiyonu yapilmamis olan eserler Mus2 nota yazim programi aracilifiyla transkribe edilmistir.
Ortaya koydugumuz ¢alisma, Osmanli ve Cumhuriyet doneminde yasamis olan bestekarlarin eserlerini giiniimiize
tagimasi yonilyle onem arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler: ISAM, Kemal Batanay, Hamparsum Notast, Tiirk Misikisi, Transkripsiyon.

ABSTRACT

The study focuses on the transcription of the works recorded in the ISAM Kemal Batanay Musiki Archive with
the Hamparsum Notation system and not recorded with modern notation system. In this context, it is aimed to add
total of ten works in the forms of song, hymn, saz semai, beste and march which are in the archive but not
transcribed into modern notation, to the Turkish music repertoire. The rearrangement of these works in modern
notation will be an important resource in Turkish music education and performance. The Hamparsum notation
system, created by Hamparsum Limonciyan at the request of Selim III in the 18" century, was used by Turkish
music composers for two centuries. The Hamparsum notation system, which has its roots in Armenian Church
music and is an improved version of the symbols called Khaz, has served Turkish music and prevented the loss of
many compositions. The qualitative method was used in the study and the works recorded with the Hamparsum
notation system in ISAM Kemal Batanay Musiki Archive were scanned using various internet databases and the
works that were not transcribed were transcribed using the Mus2 notation software. This study is important in that
it carries the works of composers who lived in the Ottoman and Republican periods to the present day.
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EXTENDED ABSTRACT

Before the invention of writing, music was transmitted through oral tradition. With the invention of writing,
various notation systems were developed to make this tradition permanent and to teach it. This development
enabled music to go beyond oral transmission and become a more permanent art. When the history of musical
writing is examined, it is known that the neuma signs used in medieval Europe to harmonize religious texts with
music were one of the first attempts at systematic notation. These signs are considered to be an important beginning
in terms of both the writing of musical works and the standardization of performance. From this point of view, we
can say that the Neuma signs developed over time and laid the foundations of today's notation system. Similarly,
various methods were developed in the Islamic world to determine the theoretical framework of music and to
record the works performed. In this context, the Ebced system is particularly noteworthy. This system, which was
created using Arabic letters, was used as a form of notation in the Islamic world for many years. The Ebced system
has been used as an important tool in recording performed works. The theoretical studies on the Ebced system in
Turkish music tradition began with Farabi in the late 9" century. This system developed in the following periods
and even paved the way for the emergence of different musical scripts. The Hamparsum notation system,
developed by the Armenian musician Hamparsum Limonciyan in the 19" century, gained an important place in
Ottoman music culture and was widely used in the transcription of compositions. This notation system ensured
that the musical works composed during the Ottoman period have survived to the present day and contributed

greatly to the preservation of the cultural heritage of Turkish music.

This study aims to bring the Ottoman period music into the modern literature by focusing on the Hamparsum
notation system. In this context, works recorded in Hamparsum notation in the Kemal Batanay Music Archive of
the Islamic Research Center (ISAM) were examined. The analysis of the works in the archive is an important
source for understanding the musical understanding of the period. Within the scope of the study, selections were
made from works that had not been transcribed before and these works were transferred to Western notation. In
this process, it was aimed to transfer the works with fidelity to the original. Preserving the original structures of

the works contributes to the accurate reflection of the characteristics of Ottoman period music.

The research was conducted by document analysis method. ISAM Kemal Batanay Music Archive was taken
as the main source and the works written in Hamparsum notation constituted the subject of the research. Within
the scope of the study, the archive record numbers of ten works that have not been transcribed before are as follows:
KB: 6-527-994, KB: 6-532-1008, KB: 20-1795-3894, KB: 20-1796-3895, KB: 20-1796-3898, KB: 21-1806-3921,
KB: 21-1806-3924, KB: 24-1917-4463, KB: 24-1918-4472 and KB: 24-1921-4522.

The transcription process of the selected songs was carried out using Mus2 notation software. The Mus2
notation software program provided a more accurate transcription of maqams and wusls specific to Turkish music.
In addition, some difficulties were encountered during the transcription process. For example, some documents
lacked meter markings, while others had meter markings but did not specify rhythmic structures. However, the

original score was preserved, and the rhythmic structures were transcribed as faithfully as possible.

In conclusion, in this study, the works of important composers of Ottoman period music such as Hidiv Tevfik
Pasa, Katip Celebi, Dividdar, Seyfeddin Efendi (Sehzade Mehmed), Zekaizade Hafiz Ahmed Irsoy and Dr. Suphi
Ezgi were transcribed into Western notation. Future research (there are already ongoing studies) could include

transcriptions of more works written in Hamparsum notation, thus further diversifying and enriching the Turkish
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music repertoire. This kind of research is of great value in terms of rediscovering forgotten works and bringing

them together with art lovers.

Hamparsum notation is not only a writing method but also an important source reflecting the musical culture
of the period. This notation system reveals the aesthetic understanding of Ottoman musicians and their perspective
on music. Since the influence of western notation was limited in the Ottoman period, Hamparsum played an
important role in accurately recording the local accumulation. The study and transmission of this notation system,
which is important for documenting the rich structure of Turkish music, will contribute to Turkish musicology in

terms of social, cultural, educational and artistic aspects beyond the transcription of our musical culture.
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Misikinin nasil ve ne sekilde tesekkiil ettigi meselesi ihtilaflar barindirsa da insanlik tarihiyle paralel bi¢imde
varlik sahasi bulduguna yonelik goriiglerin alan literatiiriinde 6nemli bir yer teskil ettigi goriilmektedir (Say, 2003:
24-33). Bu baglamda miusiki, insanlik tarihinin kadim sanatlarindan biri olarak kiiltlirel mirasin aktarmm

noktasinda yiizyillardir 6nem atfedilen bir yere sahiptir (Ugan, 2005: 10).

Yazmin icadina dek masiki, sozlii aktarim yoluyla bir sonraki nesle tasinmis; magara resimleriyle birlikte
temeli atildig1 diisiiniilen yazinin icadiyla da kayit altina alinarak aktarilmasi admna farkli donemlerde ¢esitli
girisimlerde bulunulmustur (Pasaoglu, 2009:152; Giingdr, 2015: 82). Nitekim, IX. yiizyilda Orta Cag’daki dinsel
metinlerde karsimiza gikan neumalar ile yine aym yiizyilda islam diinyas1 masikisinde kullanim alani bulan ebced
sistemi, masikinin kaydedilmesi ve bir sonraki nesle tasinmasi adina yapilmis girisimlerden sadece birkagi olarak

degerlendirilebilir (Cayli ve Giiray, 2021:175; Agayeva, 2007: 205-210; Popescu-Judetz, 2007:19).

Misikinin alfabesi olarak da diisiiniilen nota sistemleri, birgok toplum tarafindan kullanilmistir. Orta ¢ag kilise
ve manastirlarinda misikiyi icra etmekle gorevli mugannilerin ezgilerdeki inis veya ¢ikislar1 ifade etmek ve bu
sekilde eserleri hafizada kolayca tutmak amaciyla neum adi verilen bazi sembolleri icat etmislerdir (Oncel, 2015:
211). Elimizdeki verilere gore bilinen ilk nota sistemini icat eden toplumun Siimerler oldugu diisiiniilmektedir.
Sozciikleri yazabildikleri gibi sesleri de yazabildikleri diisiiniilen Siimerler doneminden kalma bir tabletin iizerinde

¢ivi yazisiyla yazilmis olan bazi misiki isaretlerine rastlanilmistir (Teymur, 2010: 55).

Neumatik Nota Sistemi, Bati masikisi toplumlarinda kullanilmasinin yani sira Rum Ortodoks kiliselerinde de
kullanilmustir. “Parasimentike” olarak da kavramlastirilan notasyonun Rum kiliselerinde ilk olarak X. yiizyilin
sonlarinda ortaya ¢iktig diisiiniilmektedir. Rum kiliselerinde Neumatik nota sistemi zamanla gelisime ugramis ve
Ekfonetik, Linear, Yuvarlak/Hagiopolitan, Cucuzelian ve Chrysantos/Modern olmak fiizere farkli sekillerde
isimlendirilmistir (Tillyard, 1923: 37-38). Rum kiliselerinde perde sisteminden ziyade aralik iizerine kurulu bir
sistem olarak kullanilan bu notasyonda gesitli semboller bulunmaktadir. Bu semboller anlasilacag: iizere bir
perdeyi degil, melodik seyri ifade etmektedir. Bu acgidan bakildiginda da Bati misikisinde yer alan neumlarla
oldukea benzer bir islev géormektedir (Bardakei, 1992 :12).

Yahudi kiiltiiriinii esas aldigimizda ise yine perdeden ziyade aralik diizenine yakin bir sistemin kullanildigimi
gormekteyiz. Taamim' adi verilen bu sistemde harflerin iistiinde veya altinda birtakim isaretler bulunmaktadir. Bu
isaretler farkli tirden melodik seyri ifade etmektedir. Bu nota sistemi Tevrat metinlerinin okunmasi igin
diizenlenmistir. Yahudi din adamlarindan biri olan ve bir gorevi de her hafta cumartesi giiniindeki Sabat ayinini
yonlendirmekle gorevli olan hazan tarafindan baslangi¢ sesi verilir ve Tevrat ciimleleri ¢esitli sembollere gore
melodik bir sekilde icra edilir (Yeprem, 2010: 453). Kaynaklarda Masoret adi verilen topluluk tarafindan
olusturulan Taamim sisteminin yani sira “Niqud” adi verilen bir sistem daha gelistirilmistir. Tipki Arap
harflerindeki tecvit kurallarini ifade eden niqud sistemi, Yahudi literatiiriinde {inlii harf sistemidir ve harflerin
telaffuzunu ifade eder. Bu harflerin melodik bir sekilde okunmasi ise Taamim ad1 verilen semboller de olmaktadir
ki kutsal kitaplarin okunmasi amaciyla her iki sistem birbiriyle dogrudan baglantilidir. Buradaki amac¢ kutsal
metinleri daha kolay bir sekilde ezberlemek ve misikinin daha kolay hafizada tutabilme O6zelliginden
faydalanmaktir. Taamim sembollerinin metin icinde temel olarak ii¢ amac1 bulunmaktadir. Ilk olarak taamim

sisteminde her kelimenin bir hecesine vurgu yapilir ve o kelimenin anlami belirlenmis olur. ikinci olarak metin

! Taamim sembolleri ve bu sembollerin melodik seyrine iliskin detayli bilgilere ulasmak igin lLiitfen bkz. (Topsir,
2023: 376-398).
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icinde yer alan bir kelimenin kendinden sonra gelen kelimeyle birleserek okunmasi mi1 gerektigini, yoksa ardindan
bir durak yapilip ayrilmasi m1 gerektigini gosterir. Son olarak ise kelimeleri ve climleleri kendine 6zgii karakterle
stisleyebilir. Bu noktada semboller metni hizlandirabilir, yavaslatabilir ya da ¢esitli nagmeler ekleyerek melodiyi

zenginlestirebilir. (Smith, 2023: 111-114).

Nihayetinde Tiirk masikisi tarihindeki 6meklerine bakilacak oldugunda ise bilinen en eski nota sisteminin
Uygurlar déoneminde icat edildigi goriilmektedir. Kaynaklara gore Uygurlar, her bir sese kendi alfabelerinden
oldugu diisiiniilen bir sembol vermislerdir (Tiras¢1, 2017: 37). Tiirkler’in Islam dinini benimsemelerinden sonraki
yillar1 kapsayan ve IX. ylizyilin sonlar1 itibartyla Farabi ile birlikte baslayan kuramsal ¢aligmalarda seslerin ve
dizilimlerinin ebced ile agiklandig1; yine onu takip eden yiizyillarda da 6zellikle Safiyuddin Urmevi?, Abdiilkadir
Meragi®, Ali Ufki*, Nayi Osman Dede®, Kantemiroglu®, Mustafa Kevseri’, Abdiilbaki Nasir Dede®, Hamparsum
Limonciyan’® gibi isimlerin basta ebced ve harf notas: olmak iizere Tiirk miisikisini tariflemek ve kayit altina almak

adina gesitli notasyonlar uyarladiklar ve yahut gelistirdikleri goriilmiistiir (Karamahmutoglu, 2014a; 755-783).

Yukaridaki aciklamalar dayanaginda bu makale, XIX. yiizyilda Ermeni asilli masikisinas Hamparsum
Limonctyan tarafindan icad edilmis “Hamparsum nota yazis1” iizerine temellendirilmistir. Bu baglamda, Islam
Arastirmalar Merkezi (ISAM) Kiitiiphanesi’nde yer alan Kemal Batanay musiki arsivinde bulunan Hamparsum
notastyla kayit altina almmmus eserler incelenmistir. Toplanan verilerden, daha Once transkripsiyonu
gerceklestirilmemis oldugu tespit edilen “mars, beste, ilahi, saz semaisi ve agir semai” formundaki eserler
arasindan seckiler yapilmis ve bu eserlerin Bati notasi ile yeniden yazilarak Tiirk masikisi repertuarina

kazandirilmasi hedeflenmistir.

Kemal Batanay

Tiirk masikisinin énemli bestekarlarindan olan Kemal Batanay 7 Subat 1893 yilinda Istanbul Fatih’te bulunan
Hirka-i Serif mahallesinde diinyaya gelmistir. Doneminin meshur hocalar1 arasindan Tevfik Efendi ve Manisali
Mustafa Efendi’den Arapca, Farsca ve dini ilimler alaninda dersler alan Batanay, Darulfiintin’un Ilahiyat

Fakiiltesi’ne girmeyi basarsa da I. Diinya Savasi’nin patlak vermesi sebebiyle egitim hayatina devam edememistir.

2 XIII. yiizyilda sistemci okulun? kurucusu olarak kabul edilen Safiyyiiddin Urmevi'nin Kitibu’l-Edvar adl
eserinde yer alan ebced notasiyla kayit altina alinmis iki bestesi, giiniimiize ulasan en eski Tiirk misikisi eserleri
arasinda degerlendirilmektedir (bkz. Uygun, 1999).

3 XIV. ve XV. yiizyillarda yasamis olan Abdiilkadir Meragi’nin de 6zellikle “Kenzii’l Elhan” (eserin bugiin kayip
oldugu bilinmektedir) adli eserinde ebced ile kayit altina alinan birgok bestesinden s6z edilmektedir (Sezikli,
Hiiseyni, 2023:876-877).

4 XVIL. yiizy1la gelindiginde ise asil adi Albert Bobowski olan Polonya asilli Ali Ufki Bey’in Mecmua-i Saz-u Séz
adli eserinde 544 adet Tiirk musikisi eserinin -Osmanli’da ilk defa- Bati notasi kullanilarak kayit altina aldig
bilinmektedir (Ozcan, 2003:272).

5 Nayi Osman Dede’nin (1652-1730) edvar kitabi olarak anilan defterinde 70 dolayinda saz eserinin harf notasi ile
kaydedildigi bilinmektedir (Popescu-Judetz, 2007: 37-38.

¢ Kantemiroglu, 1700’lii yillarda kaleme aldig1 Kitabii {lmi’l-Misiki AlA Vechi’l-Hurtfat adli eserinde 350 tane
saz eserini harf notas1 kullanarak kayit altina aldig1 bilinmektedir (Popescu-Judetz, 2007: 33).

7 XVIIL. yiizyilda Mustafa Kevseri tarafindan kendi adiyla anilan mecmuasinda (Kevseri Mecmuasi), 539 saz
eserinin harf notasiyla kaydedildigi bilinmektedir (Yal¢in, 2019:167).

8 Abdiilbaki Nasir Dede (1765-1821), Tedkik ii Tahkik adiyla kaleme aldi81 eserinde, gelistirdigi ebced notalama
sisteminin tarifinden, gerekliliginden ve dneminde bahsetmis; ayrica, gelistirdigi notalama sistemi ile kayit altina
almis oldugu eserlere yer vermistir (Karamahmutoglu, 2014b:776)

9 Asagidaki alt baslikta ayrintili olacak sekilde konu edilmistir.
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Savas sonrasinda ¢esitli kurumlarda devlet memurlugu yapan Batanay, 1976 yilinda agilan Kubbealti Misiki
Enstitiisii’nde Miinir Nureddin Selguk ile birlikte miisiki dersleri vermistir. Doneminin énemli musikisinaslarindan

ve hattatlarindan olan Kemal Batanay 22 Haziran 1981 yilinda vefat etmistir (Serin, 1999; 271).

XX. yiizyilin en dnemli hattatlarindan olan Kemal Batanay ilk hat derslerini Hasan Hiisnii Efendi’den almistir.
Hocasinmin vefatinin ardindan dénemin Sultan Selim Camii miiezzini Mehmed Hulusi Efendi ile ¢alismalarina
devam etmis, 1918 yilinda icazetnamesini almistir (Serin, 1999; 272). Bu alanda birgok eseri olan Batanay,
cagimizin 6nemli hattatlarindan olan Hasan Celebi, Savas Cevik, Muhittin Serin ve Aydin Yiiksel gibi énemli

hattatlarin da hocasi olmustur (Serin, 2019; 764).

14 yasindayken hafizligini tamamlayan Kemal Batanay, babas1 Hafiz Mehmed Ziya Efendi’nin masikiye kars1
ilgili olmasindan 6tiirii babasiyla birlikte mevlevihanelere ve tekkelere giderek ilahiler ve ayinler mesk etmistir
(inal, 1970; 577). Bununla birlikte Rauf Yekta Bey’den 16 yi1l boyunca misiki dersleri alan Kemal Batanay, Dr.
Suphi Ezgi, Ahmed Irsoy, Neyzen Emin Yazici, Ahmed Avni Konuk’tan da misiki dersleri alarak alandaki
bilgisini ilerletmeye ¢alismistir. Refik Fersan ve Kadi Fuad Efendi’den de tanbur dersleri alan Batanay (Rona,

1960; 251), Hamparsum Limonciyan’in gelistirmis oldugu Hamparsum notasini da 6grenmistir (Serin, 2010; 20).

Kemal Batanay, Tiirk misikisinde fantezi tarzinda eserlerin yayginlagmaya basladigi donemde klasik tavrin
korunmasina ehemmiyet gostermis ve klasik tarzin gelecek nesillere aktarilmasi hususunda hassas davranmigtir
(Serin, 1992; 140). 1k bestesini 1926 yilinda yapan bestekarn (Topsir, 2020; 15) birgok bestesi bulunmakla
birlikte, mevlidi bestelemesi yoniiyle dini masiki sahasinda da énemli bir yer etmistir (Oncel, 2020; 279-304).
Basta oglu Erciiment Batanay olmak iizere Sadi Hosses, Arif Sami Toker, Necmi Riza Ahiskan ve Mefharet

Yildirim gibi isimler onun bizzat yetistirmis oldugu 6grenciler arasinda bulunmaktadir (Serin, 2019; 763).

Elimizdeki kaynaklara gore Kemal Batanay, tarz-1 kadim adi verilen eski tanbur icra tarzinin son
temsilcilerindendir. Tanburi izak’a dayandig1 belirtilen bu tarzin en belirgin 6zelligi az mizrap vurusu ile tanbur
sazinin titresiminden istifade edilerek birden fazla sesin elde edilmesidir. Tarz-1 kadimin gelecek nesillere
aktarilmasiyla alakali endiselerinden otiiri bir tanbur metodu yazmaya bagladigi, fakat bu eserini

tamamlayamadigi nakledilen bilgiler arasindadir (Serin, 2010; 65-66).

Kemal Batanay Misiki Arsivi, ISAM veri tabaninda bulunmaktadir. Arsivde Bati miizigi notasyonu ve
Hamparsum notast ile yazilmis 3097 sarki, 760 semai, 631 tiirkii, 736 murabba beste, 211 kar, 152 dyin, 144 ilahi,
89 nefes, 51 durak, 39 tevsih, 38 mevlid-i serif, 15 na’t, bes salat, ikiser adet dua ve tesbih, birer miraciye, temcid,
mersiye, bayram tekbiri ve sugul; saz eserleri arasindan 428 pesrev, 335 saz semaisi, 22 bar, 20 zeybek, 20 kocekge,
13 oyun havasi, sekiz sirto, dorder adet taksim ve medhal; 21 mars, 10 fantezi, dort kanto, ticer adet ninni ve
aydin, birer adet kosma, gember, diibeyt ve bahariye yer almaktadir. Arsiv H. Hokge Isler (2015) ve Mustafa Topsir
(2020) tarafindan calisilmistir. Isler, arsivde Hamparsum notalariyla yazilmis olan pesrevleri giiniimiiz nota
sistemine almistir. Topsir ise TRT ve Devlet Korosu repertuarinda olmayan eserleri giiniimiiz nota sistemine

almistir. Ancak bu ¢alismaya Hamparsum notasiyla yazilmis eserleri dahil etmemistir.



150 Kaya

Hamparsum Nota Sistemi

XIX. yiizyilin baglarinda Osmanli imparatoru III. Selim’in istegi iizerine icat edilen Hamparsum notasi, uzun
yillar boyunca bestekarlarimiz tarafindan kullanilmis ve bu nota sistemi sayesinde bir¢ok eser giiniimiize intikal

etmistir (Ozkomanova, 2014: 11).

Kaynaklarda Baba Hamparsum, Kemani Hamparsum ve Hamparsum Aga gibi isimlerle taninan Hamparsum
Limonciyan, 1768 yilinda Istanbul’da dogmustur. Cocuklugundan beri miisiki mesklerine katilan Hamparsum
Limonciyan, firsat bulduk¢a mevlevihanelere gitmis ve kilisede mugannilik yapmistir. Dede Efendi ile tanismasi,
Hamparsum Limonciyan agisindan bir doniim noktasi olmustur. Ciinkii Dede Efendi, Hamparsum’un ¢alismalarini
destekleyerek padisah III. Selim ile tanismasina vesile olmustur (Aydn, 2003: 4-5). Bu ifadelerde gecen Dede
Efendi’nin Hamamizade ismail Dede Efendi mi yoksa o yillarda Besiktas Mevlevihanesinde neyzenlik gérevi
yapan ve ayni zamanda besteleri de olan Neyzen Deli Ismail Dede mi oldugu yéniinde tartismalar mevcuttur
(Baser, 2018: 57-66).

Hamparsum nota sisteminin mucidi olan Hamparsum Limonciyan, Ermeni kilise miiziginde kullanilagelen ve
adma “khaz” denilen sembolleri gelistirip ortaya yeni bir sistem koymustur. Tam anlamiyla kim tarafindan
gelistirildigi belli olmayan bu sembollerin muhtemelen VIII. ya da IX. yiizyilda icat edildigi tahmin edilmektedir
(Zafeiris, 2014: 15). Khaz sisteminde toplamda 26 sembol haricinde Ermeni alfabesinde yer alan 12 adet {insiiz
harf kullanilmaktadir. Bu sistem zamanla karigik bir hale biiriinmiis ve kilisede icralarini gerceklestiren muganniler
icin uygulanmasi zorlagsmistir (Yeprem, 2004: 154-155). Elimizde bulunan kaynaklarda bu nota sistemini tek
basina Hamparsum Limonciyan’in gelistirmedigi belirtilmektedir. Rahip Pijiskyan, Andon Amira Diizyan ve
Hagop Celebi Diizyan’in Hamparsum Limonciyan ile birlikte bu nota sistemini gelistirdigi ifade edilmektedir

(isler, 2015: 19).

Ogrenilmesi oldukga zor olan bu sembollerin Hamparsum Limonciyan tarafindan gelistirilmesiyle birlikte
donemin bestekarlar1 adina kullanimi oldukga kolaylasan bu sistemde her sembol bir perdeye karsilik gelmektedir
(Yeprem, 2004: 155). Bu yoniiyle Bizans miiziginde kullanilan neumatik nota sisteminden ve sinagoglarda

kullanilan Taamim sembollerinden ayrilmaktadir.

Hamparsum nota sisteminde bir sekizlide 14 ana ses bulunmaktadir. Ara sesleri gostermek icin de isaretlerin
iistiine hafif dalgali yatay bir ¢izgi (-) konulmaktadir. Ayrica nota sisteminde bemol veya diyez isaretlerini gosteren
semboller bulunmamaktadir. Hamparsum Limonciyan baslangicta Ermeni kilise ilahilerini Yunan etkisinden
arindirmak i¢in khaz sembollerini gelistirmistir. Ancak donemin miizisyenleri tarafindan da oldukca pratik bir
sekilde okunan nota sistemi sayesinde Tiirk miiziginde birgok eser kaybolmaktan kurtulmustur. Giiniimiizde

Ecmiyadzin ve Kudiis Patriklikleri Hamparsum notasimi kullanmaktadirlar (Ozcan, 2003: 193).
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Sekil 1. Hamparsum Nota Sisteminde Perde Isimleri (Hamparsum Yazisi, 2025)
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Sekil 2. Hamparsum Nota Sisteminde Nota ve Sus Degerleri (Hamparsum Yazisi, 2025)
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Sekil 3. Hamparsum Nota Sisteminde Ol¢ii Sembolleri (Hamparsum Yazisi, 2025)

Bazi hamparsum notalarinda sadece perdelere karsilik gelen semboller goriilmektedir. Dolayisiyla perdenin
siire bakimindan degeri veya 6lcii ¢izgileri yer almamaktadir. Bu tiir hamparsum nota yazilarina Isaretsiz (Gizli,
Dilsiz) Hamparsum Notas1 adi verilmektedir. Bu uygulamanin temel agidan iki goriisii vardir. flk olarak nota
sisteminin kullaniminin arttig1 ddnemlerde bazi miizisyenler notada yer alan siireleri gostermek istememisler ve
bu eserleri kendilerine saklamak istemislerdir. ikinci goriise gore ise nota sisteminin yaygin olarak kullanildig
donemlerde bir¢ok miizisyen usulleri ¢ok iyi bildikleri i¢in siire gdstergelerini kullanmadan notasyon islemini

gergeklestirmislerdir (Aydin, 2003: 20).
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YONTEM
Nitel bir arastirma yontemiyle ele alinmis olan bu ¢alisma, belgesel kaynak tarama analiziyle [dokiiman analizi]
(Dasdemir, 2019: 101) gerceklestirilmistir. Nitel aragtirmalarda gozlem, goriigme ve dokiiman analizi gibi veri
toplama yollar1 kullanilmakta, ulagilan verinin ise dogal ortaminda gercekci ve biitiinciil bigimde ortaya
konulmasina amaglanmaktadir (Yildirim, 1999:10). Oyle ki nitel bir analiz yéntemi olan dokiiman analizinde de
var olan kayitlar ve belgeler [basili ve online olacak sekilde] incelenip veriler o sekilde elde edilmektedir (Sak.

vd., 2021:230).

Bu kapsamda ISAM Kiitiiphanesi arsivinde (https:/arsiv.isam.org.tr/) yer alan “Kemal Batanay Msiki Arsivi”

evreni'? iizerinden “hamparsum” drneklemi!! ile taramalar yapilmis ve daha 6nce transkripsiyonu yapilmadig
tespit edilen eserlerden seckiler yapilarak “KB: 6-527-994 / KB: 6-532-1008 / KB: 20-1795-3894 / KB: 20-1796-
3895 / KB: 20-1796-3898 / KB: 21-1806-3921 / KB: 21-1806-3924 / KB: 24-1917-4463 / KB: 24-1918-4472 /
KB: 24-1921-4522” arsiv numarali notasyonlar ¢alisiimistir.

Kemal Batanay Miisiki Arsivi’nde tespit edilen nota kagitlarmin transkripsiyonu, Mus2 nota yazilim programi
araciligiyla gergeklestirilmistir. Baz1 notalarda 6l¢ii isaretleri yoktur, bazilarinda ise 6l¢ii isaretleri vardir ama
hangi usul oldugu belli degildir. Bu sebeple perdeler, perdelerin degerleri ve dl¢ii ¢izgileri orijinal nota kagidinda
oldugu gibi transkribe edilmistir. Bununla birlikte nota kagitlarmin eski olmasi ve bazilarnm ise orijinal nota

kagidinin fotokopisi olmasi sebebiyle ¢esitli zorluklarla karsilagiimistir.

Nihayetinde ilk olarak transkripsiyonu yapilan eserlerin mevcut dijital arsivlerde yer alip almadigini belirlemek
amaciyla detayli bir literatiir taramas1 gerceklestirilmistir. Bu baglamda, Tiirk masikisi eserlerinin kayit altina
alindigi ve icracilar ile arastirmacilarin siklikla basgvurdugu dijital veri tabanlari (Devlet Korosu 2025;
Divanmakam 2025; Neyzen 2025; Nota Arsivleri 2025) incelenmistir. Yapilan bu incelemeler neticesinde de
transkripsiyonu yapilan eserlerin herhangi bir "nota" kaydina rastlanilmamistir. Bu durum da bizlere, s6z konusu
eserlerin glinimiiz Bati notasi ile transkripsiyonunun yapilmis ancak mevcut arsivlere heniiz eklenmemis
olabilecegini ya da notasyonlarinin daha 6nce herhangi bir resmi-akademik platformda higbir sekilde kayda
gecirilmemis olabilecegini diisiindiirmiistiir. Dolayisiyla bu transkripsiyon c¢aligmasinin, séz konusu eserlerin
yazili hale getirilerek alan arastirmalar ve arastirmacilart agisindan ulasilabilirligin artirilmasi agisindan énemli

bir katki sunacagi degerlendirilmektedir.

BULGULAR
ISAM Kemal Batanay Misiki Arsivi’nde Hamparsum notastyla kayit altina alimus olan eserler incelenmis ve
toplam on eser giiniimiiz Bati notasina aktarilarak yeniden yazilmistir. Transkripsiyonu yapilan bu eserlerin

ayrintili kiinye bilgilerine de asagidaki tabloda aynen yer verilmistir.

10 Uzerinde arastirma yapilacak olan, belirli bir tanima uyan ve arastirma sonuglarinin genellememek istendigi
birimler toplulugudur (Arikan, 2011:16).

1 Belli bir evrenden belli kurallara gére secilmis ve secildigi evreni temsil yeterligi kabul edilen kiiciik kisimdir
(Arikan, 2011:16).


https://arsiv.isam.org.tr/
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Tablo 1. Eserlerin Kiinyeleri

Form Makam Usill Gifte Beste
Fasil Tahir Yiiriikk Semai -12 713
Mars - Agir Dityek - Hidiv Tevfik Pasa
ilahi Buselik Serbest ? ?
Saz Semaisi Evic¢-Buselik Agir Aksak - Katip Celebi
Saz Semaisi Zirgiileli Buselik Agir Aksak - Dividdar
Beste Hicaz Darb-1 Fetih ? Seyfeddin Efendi
(Sehzade Mehmed)
Nakis Beste Hiiseyni-Buselik Muhammes Fuzuli Seyfeddin Efendi
(Sehzade Mehmed)
Beste Hiimayun Devr-i Revan Kegecizade Izzet Zekaizade Hafiz Ahmed
Molla Irsoy
Beste Arazbar Agir Dityek - ?
Saz Semaisi Buselik Devr-i Kebir - Dr. Suphi Ezgi

Yukaridaki tabloda, Hamparsum kagidinda yer alan bilgiler ayrica ekleme yapilmaksizin oldugu gibi

islenmistir. Kagit lizerinde bulunmayan bilgiler ise “bilinmiyor (?)” ve “yok (-)”” anlamin yiikledigimiz isaretler

araciligiyla belirtilmistir. Bu baglamda tablo tizerinde aksi herhangi bir yoruma da yer verilmemistir.

Transkripsiyonu gerceklestirilen eserlerin, form dagilimlarn incelendiginde dort eserin beste, {i¢ eserin saz

semaisi, diger eserlerin ise fasil, mars ve ilahi formunda olduklar1 goriilmistiir. Eserlerin kagit lizerinde Osmanlica

olarak verilmis kiinyelerine bakildiginda ise mars formu haricindeki tiim eserlerde makam bilgisinin verildigi

tespit edilmistir. Ayrica ilahi formundaki buselik eser disinda kalan tiim eserlerin de usullerinin islendigi

goriilmiistiir. Ote yandan (buselik) ilahi ve (hicaz) beste formundaki eserlerin giiftekarlarmin; yine fasil, ilahi ve

(arazbar) beste formundaki eserlerin bestekarlarinin bilinmedigi goriilmiistiir.

12 Yok isareti.
13 Bilinmiyor isareti.
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Arsiv Numarasi: KB: 6-527-994

KB: 6-527-994
Tahir Fash

Usul: Yiiriik Semai Beste: ?
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< T T ] Nota kagidi bu sekilde sonlandirlmistir.

Sekil 4. KB: 6-527-994 (Tahir Fasl)
Yukaridaki nota kagidinin baghiginda “Tahir Fasli” ibaresi yer almaktadir. Ancak notanin igerigi incelendiginde
Hicaz makami oOzelliklerini barindirdigi tespit edilmistir. Buna ek olarak nota kagidi Neva perdesiyle

sonlandirilmustir.
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Arsiv Numarasi: KB: 6-532-1008

KB: 6-532-1008

Mars

Bestekar: Hidiv Tevfik Pasa
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Sekil 5. KB: 6-532-1008 (Mars)

Osmanli déneminde Misir Hidivi olarak gérev yapmis olan Tevfik Pasa’ya ait olan bu eser, Osmanli dénemi
mars formundaki bestelerine dair 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Eserin notasi incelendiginde seyir yapisi ve
iislup 6zellikleri bakimindan Bati miizigine benzer bir teknikle bestelenmis oldugu goriilmektedir. Bu durum, saray
¢evresinde Bati miizigine yonelik olusan ilginin ve donemin ¢ok kiiltiirlii miizikal ortaminin bir sonucu/yansimasi

olarak degerlendirilebilir.
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Arsiv Numarasi: KB: 20-1795-3894

KB: 20-1795-3894
Buselik ilahi
Terkeyle Can u Teni

Beste: ?
Giifte: ?
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Terk eyle can u teni
Ara bul sende seni
Gafil olma goziin a¢
Senden sorarlar seni

Sekil 6. KB: 20-1795-3894 (Terk Eyle Cdn u Teni)

Giiftesi ve bestekari hakkinda herhangi bir bilgi bulunmayan eser, ilahi formundadir.
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Arsiv Numarasi: KB: 20-1796-3895

KB: 20-1796-3895
Evic-Biiselik Saz Semaisi

Beste: Katip Celebi
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% 3. Hane
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Sekil 7. KB: 20-1796-3895 (Evig-Biiselik Saz Semaisi)

Katip Celebi’ye ait oldugu goriilen saz eseri, XVII. yiizy1l Tiirk misikisinin karakteristik 6zelliklerini
yansitmaktadir. Daha ¢ok tarih ve cografya alanindaki ¢alismalariyla taninan Katip Celebi, misiki gevrelerinde
bestekarhigiyla 6ne ¢ikan bir isim olmamakla birlikte bu eser, kendilerinin musikiyle de istigal ettiklerini

gostermesi agisindan dnemlidir.
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Arsiv Numarasi: KB: 20-1796-3898

KB: 20-1796-3898

Zirgtileli Buselik Saz Semaisi
Beste: Dividdar

1. Hane
o) | . | | — | —
T I T | T = 1 ]
T | 17T I T ]
- | I 1 | | | 1 |
D)} L L —
3 ! M [r— o—— s L ||
I | | n I I T | | I I I | ]
I 1 T I 1 I | | t
1  [— L |
ry) 1~ I — L
5h
| ’ p— — J—
)’ 4 I | 1 | 1 I ﬁ % N T N T T T N ]
ri 1 1 1 | 1 1 1 1 & 1 JL r 1 Il 1 | ] i 1 £ ]
| |- T |- | | T T " ]
. | | =[
D) #'
7p , ] ] , | | . p—
o f I } | | | | 1 | 1 1 1 1 | | | ]
Yy 4% I rl 1 1 1 1 Il Il - Il r Il 1 1 1 1 ]
[ fan) T - I T - g [~} = T
L - Bl i |

2. Hane
np , | Py | ! L
)’ A | [ | | | I | | |
I | I— 1 1 - 1 1 Il Il f-_:l 1 1 1
D) [ — I I [ [ T |
"ty I t f I f ——
)’ A | I T i T { T | T | | T }




Kaya

160

15

I7h

3. Hane

19 p

r £ - 2

> f e £

23

25

27n

4. Hane




Kemal Batanay Musiki Arsivinde Hamparsum Notastyla Kaydedilmis Eserlerin Giiniimiiz Notasina Cevrilmesi 161
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Nota kagidi burada sonlanmaktadir.

Sekil 8. KB: 20-1796-3898 (Zirgiileli Biiselik Saz Semaisi)
Zirgileli Buselik makaminda olan eser, “Dividdar” adinda bir bestekara aittir. Ne var ki bestekar ve eseri

hakkinda baska herhangi bir bilgiye ulagilamamistir.
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Arsiv Numarasi: KB: 21-1806-3921

KB: 21-1806-3921

Hicaz Murabba Beste
Ne Saki Sad Eder Gonliim Ne Gamim Zail Eyler Mey

Usul: Darb-1 Fetih Beste: Seyfeddin Efendi (Sehzade Mehmed)
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Ne saki gid eder génliim ne gimim ziil eyler mey Beli-y1 agk ile zirim hog etmez hatirim bir sey
Firdkimla viicudum niya déndii nile etmekten Elem bitmez mi gam yetmez mi gam ta hadd elem t4 key

Sekil 9. KB: 21-1806-3921 (Ne Saki Sad Eder Gonliim Ne Gamum Zdil Eyler Mey)
Eser Hicaz makaminda olup bestekar1 Seyfeddin Efendi (Sehzade Mehmed)’dir. Hicaz makaminda bestelenmis

olan eser genellikle agir tempolu eserlerde kullanilan Darb-1 Fetih usuliinde bestelenmistir.
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Arsiv Numarasi: KB: 21-1806-3924

KB: 21-1806-3924

Hiiseyni Biselik Nakis Beste
Miijgamimi Ey Sem Giiher-i Yar Etme

Usiil: Muhammes Giifte: Fuzuli
Beste: Seyfeddin Efendi

(Seh
| ,——k———;\ zade Mehmed)
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Sekil 10. KB: 21-1806-3924 (Miijganimi Ey Sem Giiher-i Yar Etme)
Eser Hiiseyni Biselik makaminda Seyfeddin Efendi (Sehzade Mehmed) tarafindan bestelenmistir. Eserin

giiftesi ise Tiirk divan edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden Fuzuli’ye aittir.
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Arsiv Numarasi: KB: 24-1917-4463

KB: 24-1917-4463
Hiiméyun Beste

Gonca-i Hursidine Sebnem Kadar Bar Olmadik

Usul: Devr-i Revin Giifte: Kececizade Izzet Molla
Beste: Zekfizdde Hafiz Ahmed Irsoy
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Sekil 11. KB: 24-1917-4463 (Miijganimi Ey Sem Giiher-i Yar Etme)

Eser, Tiirk masikisinin 6nemli isimlerinden biri olan Zekal Dede’nin oglu Hafiz Ahmed Irsoy tarafindan
bestelenmistir. Eserin sdzleri ise XIX. yiizyil sairlerinden olan Kegecizade 1zzet Molla’ya aittir. Ahmed Irsoy’un
yasadigr déonemin Osmanli’nin son yillart ile Cumhuriyet’in ilk yillarina denk gelmesi, eserde her iki dénemin

mdsiki 6zelliklerinin de goriilmesini saglamistir.



168 Kaya

Arsiv Numarasi: KB: 24-1918-4472

KB: 24-1918-4472
Arazbar Beste
Bezm-i Agyare Ne Dem
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Sekil 12. KB: 24-1918-4472 (Bezm-i Agydre Ne Dem)

Arazbar makaminda bestelenmis olan eserin giiftesi ve bestekari hakkinda herhangi bir bilgi bulunmamaktadir.
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Arsiv Numarasi: KB: 24-1921-4522

KB: 24-1921-4522

Biiselik Saz Semaisi
Usul: Devr-i Kebir Beste: Dr. Suphi Ezgi

Ii
|

L]




Kemal Batanay Musiki Arsivinde Hamparsum Notastyla Kaydedilmis Eserlerin Giiniimiiz Notasina Cevrilmesi 171

3. Hane

Notanm en altinda "dordiincii hénesi yoktur" ibaresi yer almaktadir.

Sekil 13. KB: 24-1921-4522 (Biselik Saz Semaisi)

Tiirk musikisinin sistemlesmesi adina Hiiseyin Sadettin Arel ve Salih Murad Uzdilek ile birlikte ¢alisan Suphi
Ezgi’nin bestelemis oldugu bu saz eseri, Bliselik makamindadir. Saz semailerinin gelenekte dort hane ve bir teslim
seklinde bestelendikleri bilinmekle birlikte Suphi Ezgi’nin Baselik makaminda bu eserinde dordiincii haneye

rastlanilmamustir.
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SONUC
Calismada iISAM Kemal Batanay Misiki Arsivi’nde Hamparsum nota yazisi ile kaydedilmis olan on adet
eserin giiniimiiz nota yazisina ¢evrilerek Tiirk misikisi repertuarina kazandirilmasi amaglanmigtir. Bu baglamda
transkripsiyonu yapilan eserlerin form, makam, usil, giifte ve bestekar bilgileri tablolagtirilmig, nota kagidinda yer
alan bilgiler oldugu gibi aktarilmistir. Bu sayede, Hamparsum notasinin hem tarihsel hem de miizikal icerigi

muhafaza edilerek giiniimiiz arastirmalarina dayanaklik edecek nitelikte bir kaynak olusturulmustur.

Elde edilen veriler dogrultusunda, incelenen eserlerin ¢ogunlugunun klasik Tiirk misikisi formlarindan olan
beste ve saz semaisi seklinde oldugu; makam ve usil gesitliligi baglaminda incelendiginde ise genis bir yelpazeye
sahip oldugu goézlemlenmistir. Baz1 eserlerde giifte ve bestekara iliskin bilgilerin eksik olmasi, eserlerin notasyona
gecirilmesi siireglerinin dogrudan kaynak kisi iizerinden yapilmadigiyla bagdastirilacak olundugunda bu durumun
anlagilir oldugu s6ylenebilir. Ayrica transkripsiyonu yapilan bazi notalarin arka sayfalarinda "Miraciye" ifadesinin
yer aldig1 tespit edilmistir. Bu durum, ilgili notalarin dini misiki kapsaminda miraciye formuyla bir baglantisinin
oldugu diisiincesini harekete gegirmistir. Bu sebeple, miraciye formunun icra ve notasyon agisindan tekraren

incelenilmesi gerekliligini de diisiindiirmiistiir.

Elde edilen bulgular, Hamparsum nota yazisimin Tiirk misikisi agisindan dnemini ve iglevselligini kanitlar
niteliktedir. Oyle ki kokeni kilise msikisi olmasina ragmen Hamparsum Limonciyan tarafindan gelistirilen nota
sistemi, uzun yillar Tiirk misikisine hizmet etmis ve bdylece bircok eserin kaybolmasinin oniine gecilmistir.
Bunun 6nemli 6rneklerinden birini de Kemal Batanay’in arsivinde gérmek miimkiindiir. Transkripsiyonu yapilan
eserler, Osmanli dénemi miisiki anlayisinin giiniimiize intikal ettirilmesi yoniinden de olduk¢a 6nemlidir. Bu
sebeple Osmanli donemi misiki geleneginin daha iyi anlasilmasi ve Hamparsum nota sistemi ve haricinde

kullanilan nota sistemlerinin islevselligine yonelik ¢alismalarin artirilmasi gerekmektedir.

Tiirkiye’de cesitli kiitiiphanelerde Hamparsum nota yazisi ile kaydedilmis nota defterleri bulunmaktadir. Bu
konuda caligmalarin yapilmast ve Tiirk mdsikisinin zenginliginin ortaya konulmasi gerekmektedir. Bununla
birlikte Hamparsum notasi ile yazilmis olan eserlerde sadece transkripsiyon ile yetinilmemesi gerekmekte, icra ve

miizikal analizlerin de yapilarak ele alinmas1 gerekmektedir.
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