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Birlikte Sema Uygulamasi Uzerine Frankfurt Okulu Ekseninde
Elestirel Bir Degerlendirme

Zehra OGUT"

0z

Galisma Mevlevilik tarikatinin tarihsel siireci ile birlikte sema ritiielinin doéniisiimiini ve birlikte sema uygulamasini ele
almaktadir. Mevlevilik, 13. ylizyilda Sultan Veled tarafindan kurulan ve Osmanl’’dan Cumhuriyet’e gegis stirecinde 6nemli
degisimlere ugrayan bir tasavvuf yoludur. Tekkelerin kapatiimasi ile birlikte hukuki olarak sona ermis, ancak kiiltiirel ve
mistik bir gelenek olarak varligini siirdiirmiistiir. Calismanin temel argiimani, giiniimiizde kadin ve erkegin birlikte sema
etmesinin, Mevleviligin geleneksel yapisindan kopusu ve kiiltlir endiistrisi cercevesinde yeniden tretimini yansittigidir.
Elestirel Teori perspektifiyle degerlendirildiginde, semanin popiiler kiiltiir ve ticarilesme siirecinde hakikatinden
uzaklastirilarak bir medyatik goésteri malzemesine doéniistigli ve birlikte sema uygulamasinin bu dénisimiin
sonuglarindan biri oldugu savunulmaktadir. Sema ritiieline bir kiltiirel miras olarak degil, tasavvufi bir ibadet pratigi
olarak yaklasiimakta; birlikte sema eden ve bu eylemi manevi bir ritlielin icrasi olarak géren katilimcilarin deneyimi esas
alinmaktadir. Calisma semanin Mevlevilik icerisindeki tarihsel ve dinf baglamini detaylandirarak gelenekte kadinlarin
kendi aralarinda sema ettigini, ancak erkeklerle beraber meydan-1 serifte yer almalarinin uygun gorilmedigini
vurgulamaktadir

Anahtar Kelimeler: Mevlevilik, Sema, Birlikte Sema, Elestirel Teori

A Critical Assessment of the Mixed-Gender Sema Ritual in the Axis of
Frankfurt School

Abstract

The study examines the transformation of the sema ritual and the practice of mixed-gender sema within the historical
trajectory of the Mevlevi Order. The Mevlevi Order is a Sufi path founded by Sultan Veled in the 13th century, which
underwent significant changes during the transition from the Ottoman Empire to the Republic. Although it was legally
dissolved with the closure of the lodges, it has continued to exist as a cultural and mystical tradition. The main
argument of the study is that the contemporary practice of male and female seméazens performing sema together
reflects a departure from the traditional structure of the Mevlevi Order and its reproduction within the framework of
the culture industry. From the perspective of Critical Theory, it is argued that sema has been alienated from its essence
through processes of popularization and commercialization, ultimately becoming a mediatized spectacle. The sema
ritual is approached not as a form of cultural heritage, but as a sufi practice of worship; the focus is placed on the
experiences of participants who perceive their act of collective sema as the performance of a spiritual ritual. The study
details the historical and religious context of sema within the Mevlevi Order, emphasizing that, traditionally, women
performed sema among themselves, while it was not considered appropriate for them to participate alongside men in
the meydan-i serif.
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Giris

13. yuzyllda Sultan Veled (1226-1312) tarafindan kurulan Mevlevilik tarikati, teskilatg
karakteriyle mevlevihaneler vasitasiyla kisa siirede Anadolu’da yayilarak islam tasavvuf
gelenegindeki 6nemli yerini almistir. Mevleviligin son mukabele-i serifi 12 Eylll 1925’te Yenikapi
Mevlevihanesi’nde gergeklestirilmis ve tarikat 13 Eylil 1925 tarihinde diger biitiin tarikatlarla sifir
noktasinda birlesmistir (Eraydin, 1994, s. 368). Boliikbasi, Mevleviligin séz konusu siiregte yasadig
deneyimin diger tarikatlara kiyasla daha travmatik oldugunu ileri siirmektedir. Sadece tekkesini
degil, musikisi ve edebiyatiyla beraber kendini ¢evreleyen biitiin yiiksek kdiltir dairesini
kaybetmesi ve bu yiiksek kiiltiiri benimseyen bir devlet yapisi yerine heniiz belirli bir kiiltiirel
nosyona sahip olmayan bir devlet yapisiyla yiizlestigini ifade eden yazar, bu durumu ¢ok boyutlu
kurumsuzlagma olarak isimlendirmektedir (Bolikbasi, 2011, s. 24). Gegirilen tarihsel sirecte
Mevleviler ve ittihad ve Terakki arasinda kurulan yakin iliski sonucunda basta Tirkgiiliik olmak
lizere Batici disiince ekollerinin Mevlevilik biinyesinde taraftar buldugu goriilmektedir. Bu
ideolojik donlisiimiin, tarikatin st tabakasinda Cumhuriyet idealini benimsemis bir eliti 6n plana
cikardigini séylemek mimkinddr (Isin, 2002, s. 233). Osmanl’’dan Tirkiye Cumhuriyeti’ne gecis
stirecinin kilit ismi, Mevlana’nin on dokuzuncu kusak torunu ve Konya Mevlana Dergahi postnisini
Abddilhalim Celebi (1869-1925), ayni zamanda, 1920’de Meclis baskanligina secilen Mustafa
Kemal’in iki yardimaisindan biridir (Kaygusuz, 2019, s. 179). ilerleyen siirecte Cumhuriyet idaresi
icraatlarindan biri olarak, 1925 yilinda “Tekke ve Zaviyeler ile Tiirbelerin Seddi”ne dair cikarilan
kanunla birlikte Mevlevilik ve makam celebiligi hukuken sona ermistir. S6z konusu kanun meclise
gelmeden evvel haberdar olan Abdilhalim Celebi’nin (1824-1925) telasa kapildigl, Ankara’ya
giderek gortismelerde bulundugu ancak olumlu sonug alamadigi ve Mustafa Kemal Pasa ile yaptigl
goriisme neticesinde, oglu Mehmet Bakir Celebi’yi (1901-1944) Halep Mevlevihanesi’ne tayin ettigi
aktarilmaktadir. Annesinin mevlevi muhibbi oldugu, Selanik Mevlevihanesi atmosferine asina
oldugu rivayet edilen Mustafa Kemal Pasa’nin iki yil sonra Konya’daki Mevland Dergahr’nin,
giderleri Evkaf Vekaleti’nce karsilanmak (zere Asar-1 Atika (Mevland Miizesi) miizesine
cevrilmesine izin verdigi bilinmektedir (Lewis, 2010, s. 518). SOylenilmek istenen, bir tarikat olarak
Mevleviligin, icerisinde muhalif isimler olmakla birlikte, idaresindeki isimlerin de destegiyle, s6z
konusu kanun ile birlikte sona erdigidir.'! Giniimiz Mevleviliginin énemli isimlerinden Top
tarafindan “siradan bir tarikat olmaktan ziyade, bir ask yolu ve kiiltiir hareketi” ve “ bir tarikat
olmaktan 6te bir kiiltlir ve sevgi ekoliidir” seklinde tanimlanan (Top, 2001, s. 29-30) “Mevleviligin
glinimiizdeki durumuna dair Simsekler’in tespiti 6nemlidir (Simsekler, 2010, s. 91):

“Cumhuriyet kurulduktan sonra devletine duydugu saygi ve Cumhuriyet’in saglam temellere oturmasina katkida

bulunmak amaciyla “teskilatlanma” isine girmeyen, asla ailenin “haylaz evladi” olmayan ve ézellikle de tarihinde
oldugu gibi siyasi yollari ara¢ edinmeyen Mevleviler hep “yalniziiga” ve “6ksiizliige” terkedilmistir. Burada sunu

belirtmek gerekir ki “Mevlevi” sifati bir “Alevi”, bir “Bektasi” veya bir “Naksibendi” gibi algilanmamali. Mevlevi
demek, Mevldnd’yr seven ve onun dgretilerinden ders ¢ikaran demektir. Tarih géstermektedir ki, Mevlana dostlari
hi¢bir zaman bir gruplasma icine girip siyasette etkin olmamiglar ve Semdhdneler agilmasi icin miicadele icine
girmemislerdir. Onlarin tek istedigi bu “6z” kiiltiirel degerlerimize sahip ¢ikip, bozulmasina engel olmak ve

gelecekte daha da ihtiya¢ duyulacak olan bu égreti sistemini bir “géniil glizelligi” olarak tasimaktir.”

Cumhuriyet tarihinde tarikatlarin varliklarini ve hayatiyetlerini dnemli 6lclide bir cami
vasitasiyla kurumlasarak devam ettirdigi bilinmektedir. Tekkelerin kapatilarak tarikatlarin
yasaklanmasinin lizerinden gecen zamana ragmen Naksilik, Halvetilik, Kadirilik ve Rufailigin
varliklarini bu sekilde sirdirebildikleri misellemdir. Buna mukabil Bektasilik ve Mevlevilik ise
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literatiirde, gizliden devam eden tekkelere sahip olmadiklarindan, varliklarini ve geleneklerini
glicli bicimde koruyamayan dinf gruplar olarak verilmektedir (Giinay & Ecer, 1999, s. 241-243).
Mevzubahis dini gruplarin bir anlamda sisteme direndigi, sisteme ragmen tarikat geleneginde
israrci olduklari s@ylenebilir. Bugtin tarikat geleneginin ne 6lctide korundugu ve aslina uygun olup
olmadig tartisilabilir olmakla beraber, “Mevleviligin temsil giici en yiiksek sema ritielinin bugiin
poptiler kiiltiire bu denli malzeme olugsunu mevlevilerin Cumhuriyet sonrasinda benimsedikleri
tutumda aramak mimkin middr?” sorusu buraya birakilabilir. Abdilhalim Celebi’nin oglu
Celaleddin Bakir Celebi ise Mevleviligin Cumhuriyet dénemindeki yol haritasini gésteren énemli bir
isimdir. Kendisi, yeni duruma gére Mevlevilik ile ilgili pozisyon alabilen ve tarikati “yeni bir form”
icinde surdirmeyi basaran isim olarak bilinmektedir. Tarikat ve dergah hiyerarsisinin disinda
sekillenen yeni diinya sartlarina gore kdiltirel faaliyetlere agirlik veren Celebi, Mevleviligi yeni bir
sivil toplum formu icinde devam ettirmeye gayret etmistir (Kaygusuz, 2019, s. 182). Bugin
kendisini mevlevi gruplar olarak tanimlayan olusumlar da sivil toplum formunda olup, faaliyetleri
kilturel calismalar olarak isimlendirilebilir. Bu anlamda bugiin Mevlevilik adinda bir tarikattan
bahsetmek miimkiin gériinmemektedir. Erguner bu durumu, “Mevlevilik bir mensubiyet ise halen
bdyle bir tarikat faaliyeti olmadigina gére bu mensubiyeti iddia etmek abestir. Ama Mevlana’y
hepimiz seviyoruz ve onun muhibbiyiz.” (Erguner, 2010, s. 438) seklinde ifade etmektedir.

Giniimiizde Mevleviligin/Mevlevi kiiltirinin en énemli géstereni sliphesiz semadir. Biitlin
bir tarikat gelenegi icerisinde bir anlam ifade eden semanin bugiin, ait oldugu gelenekten kopuk
bir sekilde, tiiketilebilir bir meta halinde seyirlik bir go&steri malzemesine donistigi
gozlenmektedir (Cobanoglu, 2022, s. 314-319). Erguner’in, Hasan Susut’a atifla aktardig
“Hakikatler kaybolunca geriye sadece ayinler kalir” (Erguner, 2010, s. 438) s6zl, semanin
gunimdizdeki icra sekilleri lzerinden bir kez daha okunabilir. Digiin, nisan, kongre ve
toplantilarda seyirlik bir malzeme olarak sunulan “sema gosterileri”’, konserlerde yine sovun bir
parcasi olarak sunulan ‘“semazen gosterileri” hakikati kaybolan veya kaybedilen semanin
gostergelerindendir. Sertab Erener’in 2004 Eurovision sovu ve Mercan Dede’nin konserleri bunun
bilinen 6rneklerindendir. Calismanin temel argiimani, kadin ve erkek semazenlerin birlikte sema
ettikleri uygulamalarin, yiiksek kdiltir unsuru olan semanin hakikatinden ve baglamindan
koparilarak bir endiistri metar haline getirildigi; ancak bu déniisiime ragmen katilimcilar nezdinde
semanin halen sufi bir ritlel olarak algilandig ve bu yolla manevi bir tatmin arayisinin
surdirildigidar. Bu noktada birlikte sema tizerine, ileride bahsi gececek National Geographic
Tirkiye dergisindeki ‘“Kadin Semazenler” dosyasi disinda, Ozellikle akademik anlamda bir
calismanin bulunmadigi, konuyla ilgili mevcut malzemenin mevlevilerin énde gelen isimlerinin
kismi agiklamalari ve internet haberlerinden olustugu belirtilmelidir. Calismanin ilerleyen
bélimlerinde, mevzubahis uygulama Aydinlanma ile baskilanan, olanin 6tesini gérme, amaci
sorgulama yetisi olarak da adlandirlabilecek nesnel akla dikkat ¢eken ve kdltiir endistrisinin eski
olani bildik unsurlarla yeni bir nitelikte birlestirerek yeniden urettigi, kitlelerin tiketimine gore
sekillenen Grinlerin o tiiketimin yapisini belirledigine y6nelik vurgusuyla bilinen Elestirel Teori
lizerinden okunacaktir.

1. Elestirel Teori

Max Horkheimer, Herbert Marcuse ve Theodor Adorno’nun &nde gelen teorisyenleri
arasinda yer aldig Frankfurt Okulu temsilcilerinin odaklandigl temel mesele, yirminci ylizyilda
tahakktmin kiilttrel boyutu, popdilerligin ticarilesmesi/standartlasmasi ve yabancilasmadir (Arik,
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2004, s. 333). Kiltdr endistrisi kurami, kiltirel unsurlarin da maddi esyalar gibi bir meta olarak
endustriyel bicimde dretildigine ve paketlenerek kitlesel bir Griin haline getirildigine dair bir
vurguyu barindirir. insani varligin gizemiyle, yiice duygularla, tinsel heyecanlarla bulusturan her
tdrla etkinlik —ister sanatsal, ister dinsel, isterse tamamen kisisel olsun— bayagilastinlarak kiiltirel
birer esya haline donustirilmektedir (Onur, 2016, s. 85). Aydinlanma’nin akl getirdigi nokta ve
kdltiriin endUstri haline gelisi, Elestirel Kuram’in temel iki noktasini olusturmaktadir.

Frankfurt Okulu’nun disilinsel anlamda kurucusu olarak bilinen ve okulun sembol
isimlerinden olan Max Horkheimer’in felsefesinde akil kavrami merkezde yer almaktadir (Onur,
2016, s. 75). Bir diger ifadeyle, Frankfurt Okulu gelenegi ayni zamanda bir “us/akil elestirisi” olarak
da okunmaktadir. Okul Uyelerinin modern toplum elestirisinde en fazla beslendikleri alan,
Aydinlanma’dan bu yana aklin gelisimidir (Dellaloglu, 1995, s. 28). Elestirel Kuram’in dncelikli
hedefi, sosyal iliskilerin ve toplumsal hayatin, bireyin mutlulugu ve 6zgiir gelisimi igin rasyonel bir
sekilde diizenlenmesi ve akilsal temellere dayandinimasidir. Bunu yapmak ise mevcut sosyal
gercekligin rasyonel olmadigi ve degisimin zorunlu oldugu gergeginin gdsterilmesi ile mimkiindiir
(Onur, 2016, s. 85). Bir diger ifadeyle, Horkheimer’in ilgilendigi konu daha cok var olan akil disi
dizenin islah edilmesi, rasyonel temellere oturtulmasi ve nihai olarak déniisimiin 6ncelikle bilissel
duzeyde gerceklesmesiydi (Jay, 1989, s. 65). Bu noktada Horkheimer’in, Descartes’a dayandirdig
geleneksel kurami, 6zne ile nesne arasinda keskin cizgiler ceken Kartezyen felsefesini ortaya
koydugu ve bdylelikle Elestirel Kuram’in ne olmadigini tespit ettigi "Geleneksel ve Elestirel Kuram"
isimli makalesi 6énem arz etmektedir. Saf matematiksel bir isaret sistemini hedefleyen geleneksel
kuramda, kuramin unsurlart sonuglarin ve O©nermelerin parcalari olarak ele alinirken,
deneyimlenebilir nesnelerin isimlerinden ¢ok matematik simgeleri kullanilir. Horkheimer’in
geleneksel kurama getirdigi en temel elestiri, 6zne ile nesne arasina ¢ekilen sinir ve 6znenin
yalnizca gozlemci olarak konumlandiriimasidir (Horkheimer, 2005, s. 341-343). Geleneksel kuramin
aksine, Elestirel Kuram toplum incelemelerinde 6zne ve nesneyi ayri tanimlamaz; “bireyi
toplumdan, toplumu da bireyden ayirmadan, bunlari karsilikh iliskileri ve ayni zamanda dogayla
olan etkilesimleri icerisinde diyalektik bir sekilde distiniilmesi” (Arik, 2004, s. 75) gerektiginin altini
cizer. Bu dogrultuda, 6znel akil ve nesnel akil olmak {izere iki tiir akil tespit edilmektedir.

Descartes’in 6zne ile nesneyi kesin olarak birbirinden koparan ikiciligi, Bati diisiincesinde
aklin sadece 6zneye ait bir nitelik sayilmasi, nesnenin ise diizensiz ve karmasik bir yigin olarak
kabul edilmesi ile karsilik bulmug ve bu minvalde aklin gérevi bu yigini arastirmak, siniflandirmak
ve kullanmak olarak ortaya konulmustur. Parcalayici, analitik, bigimsel, seylerin dis bigimleriyle
ilgilenen ve kopukluklari temel alan bu akla Horkheimer “6znel akil” ismini vermektedir
(Horkheimer, 2016, s. 43-44). Ona gore, 6znel akil, goriingiler dinyasini harc-1 dlem akla gore
dizenleyip yapilastiran zihnimizin alt dizeyindeki yetiye karsilik gelmektedir. S6z konusu akla
gore, diinya yalnizca kendilerine benzeyen ve birbirlerine tamamen zit olan belli sayida varliktan
olusmustur ve bu gorisin olusturdugu yiizeyin derinindeki diyalektik iliskiler bu akil ile
kavranilamamaktadir (Jay, 1989, s. 95). Dlstinme aygitinin soyut isleyisi, siniflandirma, ¢ikarsama
ve tiimdengelim yetenegi 6znel akil esas olarak az ¢ok bastan kabul edilmis amaclara ulasmak i¢in
secilen araclarin yeterli olup olmadig1 Gzerinde durur. Amaglarin kendilerinin de akla uygun olup
olmadigi sorusunu ise bir kenara birakmistir (Horkheimer, 2016, s. 59).

Oz ile goriinis, 6zne ile nesne, parga ile biitin arasinda bir baglanti oldugunu gérebilen akil
olarak nesnel akil ise diinyanin parcalanmis, bélinmis goérintisind daha ylksek bir birlik ideali
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adina elestiren akildir. Oznel aklin yetersiz kaldigi yiizeyi asip derindeki iliskilere niifuz etme ve
boylelikle realitenin gercek durumunu kavrama noktasindaki zihinsel yetidir (Jay, 1989, s. 95).
Horkheimer 6znel aklin masum ya da yiizeysel goriintiisiine binaen, adeta bir uyari niteliginde,
Bati distincesinde son ylzyllarda meydana gelen derin bir degisimin belirtisi oldugunu
kaydetmekte, esasinda s6z konusu degisimden dnce, akil konusunda gecerli olan gériisiin nesnel
akil Gzerine oldugunu ifade etmektedir. Nesnel akil tizerine olan bu goéris, insan ve amaglar da
icinde olmak Uzere bdtin varliklari kapsayan bir sistem ya da hiyerarsi olusturmayi
amaglamaktadir. Bireysel dislince ve davraniglarin 6l¢iitii sadece insan ve amaglar degil, bir
bitiiniin nesnel yapisidir ve esas miihim olan, mevzubahis akil kavraminin 6znel akh disarida
birakmadigl, fakat onu evrensel bir rasyonelligin sinirl bir ifadesi olarak konumlandirdigidir
(Horkheimer, 2016, s. 60). Ortiik bir bicimde aklin yalnizca 6znel boyuta indirgenmesini barindiran
Kartezyen Felsefe, 6z ile goriiniisiin ebedi olarak birbirinden ayrilmasina ve bdylelikle statiikonun
elestirisiz bir bicimde benimsenmesine yol acmistir. Sonug olarak rasyonalite daha sentetik
nitelikteki nesnel akil olmasi gerekirken, genel gecer nitelikteki 6znel akil olmustur (Jay, 1989, s.
96). Horkheimer 6znel akil ve nesnel akil arasinda bir zitlk iliskisinden bahsetmemekte, aksine
tarihsel olarak aklin hem 6znel hem de nesnel ydnlerinin basindan beri var oldugunu, birincinin
ikinciye egemen olusunun ise uzun bir siire¢ sonunda gergeklestiginin altini gizmektedir
(Horkheimer, 2016, s. 61).

En genis anlamda ilerlemeci diisiince olarak Aydinlanma’nin hedefi, insanlart korkudan
arindirmak, efendi konumuna getirmek ve diinyanin biiylsiinii bozmak olmustur. Bu yolda insani,
dogaya ve insanlara timiyle egemen olmak amaciyla dogayr kullanan bir varlik olarak
tanimlamistir (Adorno & Horkheimer, 2014, s. 19-20). Aydinlanma disiincesinin “bilgi glictir”
seklindeki parolasi ve bunun pratikteki karsilig, teknoloji vasitasiyla insanin dogaya egemen
olacagidir. Bilgi, anlamanin verdigi hazzin veya 6grenme tutkusunun Griind degil, gliclin aracidir.
Teknolojinin bilinmeyeni bilir kilacagi seklindeki inang, bilime sarsiimaz bir otorite saglamakta,
otoriterlesen bilim hakikatin s6zciist haline gelmektedir. Bu noktada Horkheimer ne bilime ne de
teknolojiye karsi tavir almaktadir; dikkat cektigi nokta, akhn kullanimidir. Bati, 6znel aklin
boyundurugunda dogayr ve dolayisiyla insani sémiirmektedir; pozitivizm ve pragmatizm bu
durumun 6niint agmistir (Onur, 2016, s. 82). S6z konusu durumun bir diger ifadesi, 6znel aklin
nesnel aklin alanina tasmasi ve onu isgal etmesidir. Oznel akil egemen olunca, diisiince herhangi
bir amacin kendi icinde degerli olup olmadigini belirleyemez hale gelmistir. Ulkilerin
benimsenebilirligi, eylem ve inanclarin élcitleri, ahlak ve siyasetin temel ilkeleri ve biitiin 6nemli
kararlar, aklin disindaki etmenlere bagli hale gelmistir (Horkheimer, 2016, s. 62).

Frankfurt Okulu, 6znel aklin nesnel akil aleyhine gelisimi ve 6ne cikisinin baslangici olarak
konumlandirdigi Aydinlanma’nin vardigi sonucun, kendini imha oldugunu ileri siirmektedir.
Kendini imhanin en é6nemli géstergesi, bireyin silinisidir. Niteliksel olarak farkli ve 6zdes olmayan
varliklarin zorla nicel bir 6zdeslige siiriiklendigini ifade eden Adorno, biriciklige sahip bireyin eriyip
yok olusuna dikkat ¢ekmektedir (Jay, 2001, s. 40). Amaclara ulasmak icin basvurdugu araclar
lzerinden tanimlanan akil, sonug olarak bir tahakkiim tretmektedir. “Dellaloglu’nun ifadeleriyle
(Dellalogly, 1995, s. 30):

“Usun yalnizca amaglara ulasmak icin kullanilan araglarla tanimlanir olmasi yeni bir egemenlik bicimi yaratmistir;

tlimelin us yoluyla tikel lizerindeki egemenligi. Clinkii artik tlimel usun somuttaki gerceklesmesi gibi gériinmektedir
bireye. Bu dayatma bireyce gerceklesmis evrensel us olarak algilanmakta ve bireyin toplumsal is bélimiindeki
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konumu dolayimiyla da stirekli yeniden (retilmektedir. Bu bir anlamda tiimelin bireyin usunu isgal etmesidir. Birey
kendi varhigini tiimelin kendisine 6ngérdigii rollerin disinda tanimlayamaz olmustur.”

Aklin bu sekilde tanimlandig bir sistem icerisinde, akletmenin tahakkiime tabi olma anlamina
geldigi soylenebilir. Frankfurt Okulu’nun, 6zelde ise Horkheimer’in, bireyligi totalitenin istemi
karsisinda hicbir zaman biitlniyle vazgecilmeyecek bir deger saymasi ise bu noktada oldukca
6nemlidir (Jay, 2001, s. 75). Bu baglamda, Frankfurt Okulu’nun “Kltlr Endustrisi” elestirisi, bireyin
aklinin tahakkidm altina alinma bi¢imlerinden biri olarak degerlendirilebilir. Dellaloglu’nun
vurguladigi tizere (Dellaloglu, 1995, s. 85):
“Kdltiir Endustrisi kavramu iki farkl bigcimde aciklanabilir; birincisi “kiiltir” ve “endustri” gibi birbirinden tamamen
farkl iki alani tanimlar gériinen iki terimin birlikte kullaniimasi. Bu, bir bakima, i¢inde bulunulan yapinin
buttinselligini 6ne ¢ikaran, biitiinii olusturan parcalarin hicbirinin biitiinden ve diger parcalarindan soyutlanmis bir
bicimde ele alinamayacagini ifade eden bir tercihtir. ikincisi ise, bu kavramin kitle kiiltirii yerine kullaniimasidir.
Burada 6ne ¢ikarilmaya cahsilan nokta “kiiltiir endistrisi” kavraminda var olan kiiltliriin olusmasinda kitlelerin

sanilandan daha az katkisinin olmasi ve kiiltiiriin, bitiiniin parcalarini kendi icinde bulmaya, ama biitlin sartlariyla
bulunmaya ikna araci olusudur.”

Frankfurt Okulu’nun ilgilendigi esas mesele, kiltiirel goériingiilerin bitlnini olusturma
noktasinda diger alanlarla kurdugu iliskinin tespitidir (Held, 1980, s. 79). Ge¢ kapitalizmin temel
Ozelligi, butincil bir toplum olmasidir. Bdyle bir yapi icinde teknoloji, siyaset ya da kdltdr
birbirinden ayr seyler degildir (Dellaloglu, 1995, s. 88). Sistem, tiiketiciyi hicbir zaman birtakim
kuskularda ya da muhalefete yoneltecek kadar yalmz birakmamaktadir (Adorno, 2011, s. 141).
Adorno, egemenlik mekanizmasinin yol acti§i acilarin gérilmesini de O6nleyecegini ifade
etmektedir (Adorno, 2000, s. 65). Diizen, bir seyin lretim asamasina geldigi evrede, insanlar bu
siirece uzun sireli kosullandinlmis alicilar haline getirilmistir (Marcuse, 1986, s. 7). Kiiltdr,
Horkheimer ve arkadaslarina gére hicbir zaman tamamen 6zerk olamamissa da higbir zaman
butiindyle ikincil bir gériingli de olamamustir. Biitlin kiltiirel gériingtler, sinif ¢ikarlarinin diiz bir
yansimasi olarak degil, toplumsal totalitenin aracihigiyla dolayimlanmis olarak ele alinmalidir.
Soylenilmek istenen, kiiltiirel gériingllerin, statiikoyu reddeden giicler de dahil, biittiniin icindeki
karsitliklari ifade ettigidir. Bu durum, “Hicbir sey ya da neredeyse hicbir sey, yalnizca verili
toplumun egemen ideolojisinin icinde ona karsit yanlar tasimamacasina onun tarafindan
bicimlendirilmis olacak sekilde ideolojik degildir.” seklinde tespit edilebilir (Jay, 1989, s. 87-88).

Sanayilesme ile birlikte gercek anlamda gériinir hale gelen kitle kiltird, kdltdrel olgularin
teknolojik araglarla tretilmesi, pazarlanmasi, dagitimi ve tlketimi bicimlerine dayanarak, seri
tretimi saglayan teknolojinin kullanildigy, televizyon ve basinin lretim ve aktarmada basat gorev
Ustlendigi bir ortamda varligini devam ettirmektedir (Erdogan & Alemdar, 2005, s. 34). Bu
minvalde, kiltir endistrisinin en 6énemli tamamlayicilarindan biri pazar veya dinamik piyasadir ve
en temeldeki hedef, en genis satisi yakalamak ve en cok kara ulasmaktir. Tiketicinin
butiinsellestirildigi, eserlerin standartlastirildigi bdylesi bir endustride kiiltir eseri, “var olandan
baskayr goérme, gordirebilme” 6zelligini kaybedecektir (Ugur, 1991, s. 110). Benjamin’in
ifadeleriyle, “Teknik olarak yeniden Uretilebilirlik ¢aginda sanat yapitinda solan sey bizzat
aurasidir.” (Benjamin, 2015, s. 15). Kiltir endistrisi, gercek bir kiltlr degil; kendiligindenligi
olmayan, seylesmis bir kiltir Gretmektedir. Modern kitle toplumunda, birbirinden farkh yiiksek
kiltir ve alt-kesim kiiltlirGi seklinde bir ayrim da kalmamistir. Bu farkllik, bu ayrim bile kitle
kdltrindn stilize barbarligr icinde yok olmustur. Bir protesto niteligindeki trajedi dahi modern
dénemde teselli anlamina doniigmustir. Sanat adina ne varsa, kitle kdltirinin ortami icinde
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bilincine varilamayan mesaji ile yalnizca gerceklikle uyusmayi ve yasama yeniden bicim vermekten
geri durmayi telkin etmektedir. Frankfurt Okulu, modern diinyada sanati, pazar kurumunun
diktesinde amacl bir amacsizhiga dontismis halde gérmektedir (Jay, 1989, s. 312-313). Teknoloji
yoluyla cogaltilan ve pazarlanan sanat ve kiiltir Grdnleri, yine ayni yolla cogaltilan ve pazarlanan
Oteki ticari metalarla ayni varlik alaninda birlesmekte ve homojenlesmektedir (Dellaloglu, 1995,
5.90).

Kiltir Endistrisi séylemi, insanin da bir endistri lriini olarak gorilmesini/seylesmesini
icermektedir. Frankfurt Okulu, insani ge¢mis dénemlerdeki tahakkiim yéntemlerine ve pratiklerine
oranla daha ince ve etkin yontem ve pratiklerle tahakkiim altinda tuttugunu savunmaktadir. Bu
noktada, Okutan’in popiler kiiltlr ile etkilesim icerisine giren ‘“tesettlrli kimlige” yodnelik
calismast iyi bir 8rnek sunmaktadir (Okutan, 2016, s. 215-240). insanlarin yapip ettikleriyle ortaya
koyduklari, gerek dinf gerek geleneksel motifleri tasiyan unsurlar kitlesel bir islemden gegirdigini
aktaran Okutan, tesettlir modasi, butiklesme furyasi, basoértililerin moda dergilerine ve dijital
diinyada model olma isteklerinin artik tesettirin kdltiirel manada endustrilesme yolunda oldugu
tespitinde bulunmaktadir (Okutan, 2016, s. 229-230). Evrensel olan (toplumsal sistem) ile tikel olan
arasindaki asilsiz uyumluluk, bdylesi bir asilsiz uyumun kurbani durumundaki kesimde
edilgenlesmis benimsenmesinde bir ara¢ olacag icin, toplumsal celiskilerin acik¢a goriilebildigi
gecmis donemlere oranla ¢ok daha insanlik disidir (Jay, 1989, s. 313). Kiltlr Endistrisi ¢caginda
dizen, bedenleri serbest birakmakta, ancak ruhlara saldirmaktadir. “Benim gibi diisiin ya da yok
ol” demek yerine, “Benim gibi diisiinmemekte serbestsin. Yasamini ve tim sana ait olanlari da
koruyabilirsin. Ancak ondan itibaren aramizda bir yabancisin.” demektedir (Adorno & Horkheimer,
2014, s. 133). Bireylerin ¢ok katmanli, ¢ok boyutlu kisilikler olarak kavrandigi diizende, birey
hakkindaki biitiin bilgiler onun 6zglirlesmesi yolunda degil, mimkiin olan tim boyutlariyla
kusatabilmek icin kullanilmaktadir (Held, 1980, s. 96).

Frankfurt Okulu’na gére, bugiin vurgulanan, éne ¢ikarilan akil, Aydinlanma’nin akhdir ve
tahakkimin ifadesidir. Akledildikge tahakkiime tabi olunmaktadir da denilebilir. Toplumun da insa
edildigini savunan okul, kdltir Gretimi hususunda insanlara bir rol ylklemez; aksine, kiltirin
insanlari Urettigini ileri siirmektedir. Marcuse’un deyimiyle, “ileri isleyim uygarliginda, rahat,
purtizsliz, akla uygun, demokratik bir 6zgiirsuizlik yurarliktedir.” (Marcuse, 1986, s.1). Bir diger
ifadeyle, yaratilan se¢me 0zglrliigl yanilsamasi ile bireyler, kosullandirildiklari metanin bu
yanilsama ile alicisi olmaktalar ve tek boyutlu toplum varligini devam ettirmektedir. Aklin
bicimsellesmesinin sonuglarindan biri de adalet, esitlik, mutluluk, hosgérii gibi, ge¢mis ylzyillarda
glclind akildan alan kavramlarin disiinsel kdklerinden kopmus olmalaridir. Bir yiiksek kdltdr
unsuru olarak sema, calismada, disinsel koklerinden koparilarak yeniden (retilisi, Benjamin’in
ifadesiyle, aurasinin soldurulusu, ‘“kadin ve erkek semazenlerin birlikte meydana cikmalarn”
lizerinden okunmaya ¢alisilacaktir.

2. Sema
a. Mevlevi Gelenegindeki Yeri

Sozliikte isitmek, 1stilahta musiki nagmelerini dinleme, vecde gelerek coskuyla raks etme,
dénme anlamina gelen sema, mevlevi literatiiriinde “ritim ve musiki esliginde yapilan, sagdan sola,
kalbin etrafinda cark atip donerek icra edilen bir nevi ibadet” seklinde tanimlanmaktadir (Top,
2001, s. 78). Tarih 6ncesi donemlere kadar izi strlilen semanin, mevlevi literatiiriinde dervislerin
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Sultan Veled devri denen torende, post Oniinde birbirlerine karsi niyaz etme adetine atifla
mukabele adini aldig1 belirtiimektedir. Bir tarikat ayini olarak tavsif edilebilecek olan semanin, ait
oldugu tarikatte bir yeri, anlami ve usulii oldugu ilk planda teslim edilmelidir. Tarikat, yapisi geregi
st dizey yoneticilerden ve entelektiel cevrelerden yiiksek tevecciih gérmistiir. Mevlevilige
muhib olanlar ve intisap edenlerin kadilardan, divan katiplerinden, resmi memurlardan, valilerden,
mevki sahibi yiiksek kisilerden, beylerden ve beyzadelerden ibaret oldugunu belirten Kiiciik, halk
tabakasina mensup olanlarin ¢cok az olduguna yer vermektedir (S. K¢k, 2015, s. 508). Nihai
ifadesiyle sema, yiiksek kiiltiire ait bir ritlieldir ve tabiatiyla mevzubahis kiiltiiriin biinyesindeki
ritGellerin de belirli adap ve kurallara tabi olmasi gerekir.

Tasavvuf adabina goére, bir tarikata girmek isteyen kisinin evvela mesrebine uygun yolu
tefekklr etmesi, arastirmasi ve bu arastirmasinin sonucunda buldugu seyhe de gonli iyice
isindiktan sonra el almasi, sonra da asla birakmamasi esastir (Yilmaz, 2001, s. 6). Mevlevilik’te de
bu sekilde bir tefekkiir evresinin ardindan seyhe intisap edip ikrar verdikten sonra, talip
Mevleviligin yol evladi olmus sayilir. intisap icin yaptigi miracaat kabul edilen kisi, elinde sikkesi ile
huzura gelir ve bir seyh tarafindan sikkesi tekbirlenir. Muhib adini alan yeni salik, onu terbiye
edecek olan dedeye teslim edilir. Dede, yeni muhibbi kendi hiicresine gétiiriir ve sema meskine
baslatir. Muhib daha sonra istidadina gére nat ve ayin mesk eder, Mesnevi okur, tasavvufun
umdelerini, tekke ve hizmet adabini 6grenir, ney tfler, kudim vurur, musikide ilerleme gdsterirse
mutriba alinir. Mesnevi’de basari gdsterirse zamanla mesnevihanlikla gérevlendirilir (Top, 2001, s.
74-76). Bir sistematigin, usullin ve gelenegin varligi bu sekilde 6zetlenebilir.

Sema torenleri lizerine gliniimiizdeki tartismalarda da goriilecegi lizere Mevlana’nin sema
yapip yapmadigi veya bugtin bilinen sekliyle mi sema yaptigi sorusu canliligini korumaktadir. Zira
bu soru, bugilin térenin adabina ydnelik iddialarin mesruiyet kaynaklarindan biri olarak
gorulmektedir. Musiki, sema ve siir gibi li¢ vasitaya isnat edildigi kabul edilen Mevleviligin sema
ayini de giizel ses, musiki ve siir ile bir biitiin olarak kabul edilmektedir. Semaya dair Mevlana’nin
yaptigl tasvir su sekildedir (Ankaravi, 2008, s. 116):

“Sema nedir biliyor musun? Kendinden ge¢cmek ve Hakk’a vasil olmak suretiyle “Beld” sesini isitmektir. Sema nedir

biliyor musun? Gémlekten Yusuf’a vasil olma kokusunu almak suretiyle Yakub’un derdine deva olmaktir. Sema nedir,

biliyor musun? Benim Allah’a dyle bir zamanim var ki, o zaman i¢inde bana ne bir melek-i mukarreb, ne de nebiyy-i
miirsel ulasabilir.”

Top, semanin aslinda Kabe etrafindaki tavaftan alinmis bir hareket oldugunu belirttikten
sonra, ibadetin ruhu ile ilgili sunlar kaydetmektedir (Top, 2001, s. 80):

“Kabe, dinin kalbi mesabesindedir. Hacilar kalp makami olan Kabe etrafinda dénerek gtinahlarindan arinirlar. Sema

eden dervis de kendi kalbinin etrafinda dénerek kétii duygularindan arinir. Glinkii dénen cisim, kendinden olmayan

seyleri disari firlatir, atar. Bunun anlami da Kabe’ye kiiffari, kalbe kiifrii sokmayacaksin, girmisse de atacaksin
demektir.”

Semanin ciizii olarak kabul edilebilecek olan musiki, Mevlana nezdinde &6biir alemdeki
miuizikal seslerin bir 6érnegi olup olduk¢a 6nem arz etmektedir. Semayi, manevi hal sahiplerinin
gondlleri icin bir dosek olarak niteleyen Mevlana, s6z konusu ibadetin yalnizca havas icin
oldugunu, avama helal olmadigini da eklemektedir (Ankaravi, 2008, s. 64).

Mevland’nin  Semseddin Tebrizi ile bulustuktan sonra sema ettigi nakledilmektedir.
Mevleviligin klasikleri arasinda yer alan Sipehsalar Risalesi’nde pirin namazda, orugta ve riyazette
hicbir kamile nasip olmayan tecelli ve yilksek makamlara eristigi halde sema etmedigi
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bildirilmektedir. Semseddin Tebrizi Hazretleri’nin, “Sema edin, isteyip arzu ettiginiz seyi semada
fazlaca bulursunuz.” dedigi ve Mevlana’nin semaya girdigi belirtiimekte ve $ems’in vadettiklerine
ulasan Mevlana’nin semay tarikatin ayini yaptig1 da eklenmektedir (Sipehsalar, 2014, s. 73-774).
ibtida-Name’de Mevlana’nin Sems ile tanistiktan sonra gece giindiiz semada bagirip cagirarak,
yerlerde doénerek raks ettigine yer verilir ve sehir halkinin da ona uyarak semada bulundugu
kaydedilir (Veled, 1976, s. 55). Yine Mevleviligin klasiklerinden olan Menakibu’l-Arifin’de sema
hakkinda yer verilen bilgileri Yazici su sekilde toparlamaktadir (Yazici, 2011, s. 143):

“Bu esere gére hosa giden veya manali bir ses, Mevldna’yr sema ettirmeye kdfi gelirdi. Sokakta, pazarda, Meram

mescidinde, ilicada, degirmende, Konya meydaninda sema ederdi. Sema icin énce kabiliyet sart kosulur, fazla
semadan, Konya halkinin alttan alta sema aleyhinde bulunduklarindan sikayet ederdi.”

Mevlana dénemindeki semanin, eserde, miinferit ve toplu halde icra edilmesi (izerinden
ikiye ayrildigina yer vermektedir (Yazici, 2011, s. 144-145):

“Mevland’nin sema esnasinda ayni zamanda siirler séyledigi ve onlarin zevki ile raks ettigi oluyordu. Mesnevi’nin bazi
kisimlarini s6yledigi sirada kavvaller ¢algi ¢aliyor ve tegannide bulunuyor, o da heyecanlar gésteriyor, naralar atarak
sema ediyordu; ayni sekilde diger miiritlerin de naralar attigi olurdu. Kavvaller sustuktan sonra bir kdseye cekilip,
etrafinda bulunanlara gézlerindeki Tanri nurunu seyretmelerini emrediyordu. Bir giin de blylk bir heyecanla
medreseden ¢ikmis, sema ederek Sivas kadisi izzeddin’in odasina girmis, onu ¢eke ceke asiklar toplantisina getirmis
ve o da elbisesini yirtarak semaya baslamisti. Semada uzun miiddet kalir, bazen durmasi i¢in recada bulunulurdu.
Hamamdan cikar ¢ikmaz semaya baslardi. Sevkinden sabahtan gece yarisina kadar, raks ederek ve dénerek sema
ederdi. Bazen bir haftadan fazla sema ettigi olurdu. (...) Bazen, sema ederek yalinayak medreseye geldigi, disarda
sema basladigi semayl medresede devam ettirirdi. (...) Sema esnasinda fetva yazdigi sorulan suallere manzum
cevaplar s6yledigi de oluyordu.”

Mevland’da klasik sekliyle baglayip Sems’in tesvikiyle dénme seklinde tezahir eden sema
ayini, biylk bir ragbet gérmiis ve devrin ileri gelenlerinin bir nevi yari dinf eglence ziyafeti halini
almistir. Mevlana’nin bulundugu medresede, Hiisameddin Celebi’nin evinde, llgin’da, devrin ileri
gelenlerinin evlerinde ve Sadreddin Konevi’nin medresesinde diizenlenmekteydi. Baslangicta
sema zamani Mevlana’nin vecd hallerine bagli iken, onun herhangi bir heyecan uyandiran hali,
s6zl veya niktesi, kerameti veya hareketi toplu halde semaya vesile olmaktaydi (Uludag, 1976, s.
364). Can, Necmeddin-i Kiibra Hazretleri’ne gére semanin makbul ve miibah olmasi i¢in gereken
sartlari mekan, zaman ve ihvan olarak naklettikten sonra, Mevland’nin s6z konusu sartlara
uymadigini, onun semasinin zamandan ve mekandan ziyade kendisine gelen vecde bagli oldugu
icin hemen her yerde, medresede, evde, baglarda, sokaklarda sema ettiginin gorildigiini ifade
etmektedir (Can, 1995, s. 269-270). Bu noktada teslim edilmesi gereken husus, pirin buglinki
diizenle sema yapmadigi, ancak onun da sema yaptigidir. Bu sebeple, bugiin ayine dair Mevlana’ya
nispetle verilen 6rneklerin, meseleyi vuzuha kavusturma noktasinda yeterli olmayacag aciktir.

Mevlana’nin 6liminden sonra Hiisameddin Celebi, pirinin hatirasint anma ve onun cok
deger verdigi bir ayinin sénmemesini saglama adina, her Cuma namazini miteakip Kur’an
okunduktan sonra toplu halde sema yapilmasini esas haline getirdi (Uludag, 1976, s. 365).
Semanin, mevlevi tekkelerinde adab ve erkana riayet edilerek bir ayin halinde ne zaman icra
edilmeye baslandig ise bilinmemektedir (Karatas, 2008, s. 143). Mevlana zamaninda dogum, 6lim,
dagin, siinnet, davet gibi vesilelerle tertip edilen sema, cark, direk endisesi tasimayan, meski,
talimi yapilmayan, icten geldigi gibi icra edilen dogal bir sema olarak isimlendirilebilir. Sultan Veled
ve Ulu Arif Celebi dénemlerinde de bu hal {izere icra edilen semalarda rubéiler okunur, sema
ederken secdeye varllir, hatta yolda giderken dahi sema edildigi olurdu. Sultan Veled ve oglu Ulu
Arif Celebi ile baslayan semada kurallasma, Mevlana’nin torunlari olan makam celebileri tarafindan
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zamanla kurallara ve kayitlara baglanmis ve buglnki seklini almistir. Gélpinarli, son sekliyle
mukabeleden bahseden ilk risalenin, 1545’ten sonra vefat etmis olan Divane Mehmed Celebi’ye ait
oldugunu, ayin ve erkanin 1460’ta vefat eden Pir Adil Celebi zamaninda kati seklini aldigini, bu
sebeple kendisine “pir” lakabmin verildigini aktarmaktadir (Golpinarh, 2018, s. 351-352). XIV.
asirdan itibaren belirli bir erkan lizere tertiplenen sema meclisleri, tekke icerisine alinarak
“mukabele” ismiyle térenlestirilmistir. Biitlin tekkelerde ayni sekilde icrasi ise celebilik makami
tarafindan saglanmistir (Kiilik, 2006, s. 7). Torenlerin sistemlestiriimesi ve tekke icerisine alinmasi
ile birlikte semahaneler insa edilmis ve sema bu mekanlarda icra edilmeye baglanmistir. Kapisi
kibleye karsi, genellikle daire seklinde genis salon olarak tasvir edilebilecek olan semahanelere,
belirli zamanlarda yapilan térenleri izlemek icin halktan ve devlet erkanindan gelenler de
olmaktaydi. Mukabele ihya geceleri, bugiin kandil geceleri denen Rebililevvel ayinin on ikinci
gecesi (Mevlit Kandili), Recep’in ilk Cuma gecesi (Regaip Kandili), yirmi yedinci (Mira¢ Kandili),
Saban’in on besinci (Berat Kandili), Ramazan’in yirmi yedinci gecesi (Kadir Gecesi) ve bayram
geceleri, yani uyunmayacak ve ibadetle gecirilecek gecelerdir. Glindizleri 6gle namazindan sonra,
geceleri de yatsidan sonra mukabele yapilirdi ve her tekkenin farkli mukabele gtinleri vardi. Esasen
belirli mukabele vakitleri olmadigi, ihvanin toplanip sohbeti sirasinda bir vecd ve zevk hasil
oldugunda seyhin meydanciya emrettigi, canlara haber verildigi ve semahaneye gidilerek
mukabele yapildig rivayet edilmektedir. II. Mahm(d’un vakitli vakitsiz mevlevihanelere gelmesi ve
bir vecd sonucu degil de, onun gelmesi sebebiyle mukabele yapilmasi mevlevilerce hos
gorilmemis; bunun Uzerine seyhler toplanip her tekkeye bir mukabele giini aywrmislar ve
bdylelikle bir takvim olusturulmustur. Mevlevilerde sema, ask ve cezbe meydana getirmek icin bir
vesile olup, her mevlevi mutlaka sema etmeyi bilmektedir. Mesk edip sema etmeyi 68renmeye
“sema ¢ikarmak”, sema 6grenmis mevleviye de “seméazen” denmektedir (Gélpinarli, 2018, s. 340-

341, 355).
b. Sema Meski

Sema meski (Ogretisi) Mevlevilik’te 6nemlidir. Mevlevilige intisap eden muhib sikkesi
tekbirlendikten sonra sema ¢ikarmasi icin bir dedeye teslim edilir ve o dede artik onun hem
mirebbisi hem de sema dedesi olmus olur. Sema meskinde usta bir semazen 6nce hareketi tarif
etmekte, kendisi yapmakta ve ardindan mesk edene yaptirmaktadir. Semazen sema etmeyi ve
yurimeyi iyice 6grendikten sonra tennureyle sema ettirilmektedir. Tennure a¢masini, seyh
postunun 6niinden hizlica ge¢mesini ve selam basinda durmasini da belledikten sonra, nevniyazin
mukabelelere istirakine izin verildiginin isareti olarak miibtedi mukabelesi yaptiriimaktadir. S6z
konusu mukabele bir mukabele giinii birkag saat 6nce yapilmaktadir ve ziyaretci alinmamaktadir
(Golpinarli, 2018, s. 355-356-; Top, 2001, 5. 90-94). Seyhin katilmayip, ascibasi dede tarafindan idare
edilen mibtedi mukabelesinde nat okunmadan kisa bir ney taksimiyle devr-i veledi yapilarak
semaya baslanmaktadir. Sema esnasinda ayin okunmamakta, dort selam pesrevle devam
edilmesinin ardindan Kuran tilaveti ve giilbank ile tamamlanmaktadir (Ozcan, 2004, s. 464)
Mevlevi semasi olan mukabele téreninin icrasi su sekilde toparlanabilir (Demirci, 2018, s. 146-147):

Mutrib ve semdzenlerin seyh postunu selamlayip, semahanede yerlerini almalarindan sonra seyh efendi semédhaneye

girer, onlari selamlayarak posta oturtur. Sema Téreni, Nat-1 Serifle baslar. Nat-1 Serif Hz. Muhammed’i éven, Hz.

Mevland’nin bir siiridir. Itri’nin besteledigi bu nati, nat-han ayakta ve sazsiz okur. Nati, kudiim vuruglari ve bir ney

taksimi izler. Taksimden sonra pesrevin baslamasi ile seyh efendi ve semdzenler, sema meydaninda sagdan sola

dogru dairevi bir yiirliylise baglar. Sema meydanini li¢c kez dolasmaktan ibaret olan bu ylirlylise “Devr-i Veledi”
denir. Sultan Veled devri devaminca, herkesi sessizce Allah ismini zikreder. Sema meydaninin sag tarafindan post
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hizasina gelen semdzen, Hatt-1 Istivd’ya basmadan ve posta sirt cevirmeden donerek karsiya gecer. Boylece
arkasindan gelen semazenle karsi karsiya gelir. Bir an géz géze gelen iki dervis, ayni anda éne dogru egilerek
birbirlerine bas keserler, buna mukabele denir. Semdhanenin giris kapisi ile tam karsidaki kirmizi post arasinda var
oldugu kabul edilen bir ¢izgi, semahaneyi iki yarim daireye béler. “Hatt-1 istiva” denilen bu ¢izgi, Mevlevilerce kutsal
sayilir., dervis burada bas keser ve Hatt-I istiviya basmadan yiiriyiisine devam eder. Uglincii devrin sonunda seyh
efendinin posttaki yerini almasiyla Devr-i Veledi tamamlanir. Kudiimzenbaginin Devr-i Veled’nin bittigini ikaz eden
vuruslari ile neyzenbasi kisa bir taksim yapar ve ayin calinmaya baslar. Semdazenler (stlerindeki siyah hirkay: ¢ikarip,
tek tek seyh efendinin elinden éperek izin alir ve semaya baglarlar. Once semédzenbasi seyhe dogru ilerler ve seyhi
acikta duran elini, sey de egilerek onun sikkesini éper. Ayni hareketi tekrarlayan her semadzen U¢ adim yurdyiip
semaya girer. Omuzlari tutmakta olan eller yavasca asagi indirilip, elin disi viicuda ve sikkeye temas ettirilip omuz
hizasindan yukari kadar kaldirilir ve sag el yukariya, sol el asagiya bakacak sekilde sema edilir. Semazenbasi saga
egik, yuzi biraz sola déniik, gézleri sol elin bas parmagina kisik bir sekilde bakar durumdadir. Bu sekilde son
semazen de semaya girdikten sonra, semadzenbasi seyhe bas kesip semayi idare etmek lizere semahanede dolasmaya
baslar. Seyh de postun gerisine cekilip, ayakta durarak semayi izler. Sema her birine “selam” adi verilen dért
béliimden olusur ve semdzenbas! tarafindan idare edilir. Dérdiincii selamin baslamasi ile “postnisin” yani seyh
efendi de hirkasini ¢ikarmadan ve kollarini agmadan semaya girer. Postundan sema meydanin ortasina kadar
dénerek gelir ve yine dénerek postuna girer. Buna “Post Semasi” denir. Bu arada dérdiincii seldm bitmis, son pesrev
ve son ylriiksemaf calinmis, son taksim yapilmaktadir. Seyhin posttaki yerini almasiyla son taksim de sona erer ve
Kuran-1 Kerim’den bir béliim okunur. Yapilan dualar, Allah’in adi olan “HG!” nidalari ile son seldmlasmalarla sema
toreni sona erer. Seyh Efendiden sonra semdzenler ve mutrip da seyh postunu selamlayarak semdhdneyi terk
ederler.”

Koyu kahverengi veya bal rengindeki sikke, beyaz tennure, elifi nemed, beyaz destegiil,
koyu renkli hirka ile semazenler, Orak’in deyimiyle, Hz. Peygamber’in “Olmeden énce éliiniiz.”
dlsturunun izdlisimi olarak, “Bir mevlevinin hirkasi mezaridir, kefeni tennuresi, mezar tasi da
sikkesidir” (Orak, 2013, s. 17) ifadelerinin tecesstiimii olarak kabul edilmelidir (Gélpinarli, 2018, s.
391-395). Sema ayininin basindan sonuna kadar nefsin terbiyesini anlattigini, bir zikir sekli
oldugunu, semazenin ortaya ¢iktiginda lzerinde vakit namazi borcu olmadigini ve abdestli
oldugunu dile getiren Bayru, ayinin manevi bir rittiel oldugunun altini ¢cizmektedir (Bayru, 2019, s.
169). Sema Ogretimi hususunda icazetin 6nemine dikkat ceken Bayru, icazetli kimsenin ya bizzat
kendisinin ya da onun semsiyesi altinda yetismis birinin 6gretebilecegini israrla vurgulamaktadir. *
Top, semayi iyi bilen, iyi 6gretebilenlerin, genellikle de semazenbasilarin sema meski yaptigini
ifade etmekte, tekkelerin kapatiimasinin ardindan semay! ve semazenligi yeniden ihya edenler
arasinda Ahmed Bican Kasaboglu’nu (1908-1992) zikretmektedir. Nail Kesova’nin semazen
yetistirme hususundaki hizmetlerine dikkat ¢ceken Top, Muzaffer Ozak (1916-1985), Sefer Dal (1926-
199) ve Omer Tugrul inancer (1946-2022) isimlerini ise ayrica zikretmekte ve tesekkiir etmektedir
(Top, 2001, s. 90).

Mevlevilik kiltiri ve adabinin bilincinde olan, bir gelenegi yasatmaya ¢alisan mevlevi
kesimler, sema megskinin sanildigi kadar kolay bir sey olmadigina, 6zellikle de manevi egitim
agisindan tasidigr zorluguna dikkat ¢ekmektedir. Farz ve siinnetlerin haricinde yapilan nafile
ibadetler, nefsin arzularinin sindirilip yok edilmesi icin ugrasilmasi gereken ve her biri bir
6ncekinden zor yiizlerce hal, bu zorlugun gostergelerindendir: tévbe, inabe, muhasebe, tefekkiir,
huldl, uzlet, riyazet, hisin, korku, Umit, vera, haya, siikir, sabir, riza, niyet, azim, hedef, yakin, ins,
fakr. Gelenekte, uzun bir siirede manevi egitimini tamamlayan nevniyazin miibtedi mukabelesiyle
birlikte artik bir semazen oldugu ilan ve tescil edilmektedir. Aksi bir durumda hata ya da yanlis
yapan bir mevlevi, durumuna goére uyanlhr, hirkasi ve sikkesi alinir, daha da koétisi yol
verilebilmektedir. Usuliin son derece miihim oldugu Mevlevilik’te her tiirlii hareket belirli bir usule
dayanmaktadir; oturmadan kalkmaya, yemeden icmeye, konusmadan giilmeye varincaya kadar.
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Bu edep icinde yetisen bir mevlevi dervisi, yliz kisi icerisinde alametsiz dolassa bile onun bir
mevlevi dervisi oldugu hemen fark edilirmis (Semazen, 2006). Esin Celebi Bayru, kendisiyle yapilan
goriismede bu duruma atifla semay bir kekin Gzerindeki siise benzetmekte; stislemeden 6nceki
malzemelere, una, yaga, sekere, firnin ayarina dikkat ¢ekmekte ve “Hicbirini 6grenmeden sema
olur mu?! Kedi de kuyrugunu yakalamak icin déntiyor, dénmek degil maksat; ni¢in déndigiini
bilmek, o manevi hale, bilgiye ulasmak.”(E. ¢. Bayru, kisisel iletisim, 09 Nisan 2021) ifadelerinde
bulunmaktadir.

3. Kadin ve Erkek Semazenlerin Birlikte Sema Etmesi

Adab ve usuliin oldukg¢a miihim oldugu Mevleviligin en 6nemli géstergelerinden olan sema
ayininin, ait oldugu tarihe ve gelenege kiyasla yasadigi degisimi Uzun, on maddede (Uzun, 2017, s.
138) tespit etmektedir. isim degisikliginden icra edildigi mekana ve usuliine dair degisikliklere,
mutrip heyetinden seyirci kapasitesine kadar esasa aykiri olmayan degisiklikler on maddede
toparlanmaktadir (Uzun, 2017, s. 158). S6z konusu maddeler arasina, ayni zamanda calismanin
temel sorusunu da teskil eden, erkek ve kadin semazenlerin birlikte meydan-1 serifte semaya
durmasi yer almamaktadir. Bu noktada dikkat edilmesi gereken husus, meselenin “kadin semazen
olur mu, olmaz m?” degil, birlikte meydan- serife ¢ikilmasi oldugudur. Zira mevlevi geleneginde
ne gecmiste ne de glinimiizde kadin semazene/kadinlarin sema etmesine dair herhangi bir itiraz
s6z konusu degildir. Bununla birlikte gerek tasavvuf adabi geregi gerekse mevlevi gelenegi geregi
birtakim kaideler mevcuttur. islam dininin her ibadetinde korunmaya calisilan kadin ve erkek
arasindaki mahremiyet siniri tasavvufta da esastir. Yasca ileri kabul edilebilecek bir dededen
alinmasi kaydiyla, kadinlarin da erkeklerle ayni sema egitiminden gectigi gelenekte, aile meclisleri
veya kadinlarin kendi arasinda semada bulunmalar esastir. Bardakgi, mevlevi kadinlarinin
mevlevihanelerin harem kisminda bulunduklarini, mukabeleyi kafes dairesinden seyrettiklerini
belirtmektedir (Bardakgl, 2005, s. 24). Bayru, kardesi Faruk Hemdem Celebi ile ayni sema egitimini
almalarinin ardindan, “6rfte, adette kadinlarin meydan-1 serifte sema ettikleri duyulmamistir”
ifadeleriyle kendisinin meydan-i serife ¢ikmasina izin verilmedigi, saglarinin gizlenmesi ve bir sirG
¢6zum Onerisi ileri sirilmesine ragmen, gelenege aykirt bulunmasiyla miibtedi mukabelesine
¢tkmadigini aktarmaktadir. Biraz Gziintl yasamakla birlikte 6rf ve adeti bozmadigi icin cok mutlu
oldugunu dile getiren Bayru, o giin kendisinin meydan-1 serife ¢ikmasina miisaade etmeyen
dedenin on sene sonra yetistirdigi bir kizi, sag¢larn arkadan uzun 6rguli bir sekilde, kendi
semazenbasi oldugu bir ayinde gérdigiini Gzilerek ilave etmektedir (Bayru, 2019, s. 42-43).

Mevzu ile ilgili kapsaml akademik bir ¢alismayla karsilasiimamakla birlikte, beyan edilen
gorislerin “Mevlevilik’te kadinin yeri/6nemi”, “Mevlevilik’teki kadin halife ve seyhler” ve
“Mevlana’nin kadinlarin oldugu meclislerde sema ettigi” ekseninde yer aldigi goérilmektedir.
Buglin mevlevi gruplar olarak isimlendirilebilecek olan bes gruptan yalnizca Giircan Kaftan
baskanhgindaki Galata Mevlevihanesi’ni Yasatma Dernegi/Evrensel Mevlana Asiklari Vakfi kadin ve
erkek semazenlerin birlikte meydan-1 serife ¢ikmalarini savunmakta, bir diger ifadeyle bu konuda
onculik yapmaktadirlar.? Kendilerini “Kemalist Mevleviler” olarak tanimlayan grubun 1993
senesinden itibaren kadin semazenleri, erkek semazenler ile birlikte meydana cikabilecekleri bir
Ogreti Uzerinden yetistirmektedir denilebilir. Grubun onursal bagkani Hasan Cikar Mevlana
déneminde de kadin semazenlerin bulundugunu ama ne yazik ki erkeklerle birlikte sema
yapamadiklarini, suan buna bir engel bulunmadigini dile getirmekte, Hz. Muhammed ve
Mevlana’nin ilerici ve reformcu oldugunu, her zaman cehaletle savastigini eklemektedir. Kadin ve
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erkek semazenlerin birlikte meydanda olmalarini yadirgamanin hi¢bir anlami olmadigini, Atatirk
ilahileri ve mevlevi ayinleri hazirlayip icra eden gruplarinin sema térenlerinin tim dinyada
izlendiginin altini cizmektedir (Pusula, 2016). Eflaki ise sunlari aktarmaktadir (Eflaki, 1964, s. 474-
475):

“Mevland’nin gevresinde kadin mdridleri bulunmus ve Konya’nin ileri gelen kadinlarindan ¢ogu onun dervisi

A Ay

olmustur. Hanimlar her Cuma aksami Eminiiddin Mikail’in haniminin huzurunda toplanir ve mutlaka Mevland’y
davet etmesi icin yalvarirlardl. Bu cemaat toplaninca Mevland’nin tesrifi beklenirdi. Mevldna aksam namazindan
sonra kimseyi rahatsiz etmeden onlarin yanina gelir, ortalarina otururdu. Kadinlarin hepsi Mevlana’nin etrafinda
halka olurdu. Mevldna’nin nasihatlerini dinlerlerdi. Sonunda sarki séyleyen cariyeler, kadin neyzenler kalmaya baslar,
Mevldna da semaya kalkardi. Onlarla sema eder ve sabah namazinin kilinmasiyla Mevlana ayrilird.”

Yukarida Ariflerin Menkibeleri’nden alintilanan kisim, kadin semazenlerin meydan-1 serife
gtkmalari ile ilgili referans verilen klasik kaynagi olusturmaktadir. Mevzubahis alintidan Hz.
Mevland’nin kadinlarla birlikte sema ettigi ¢ikariminda bulunan EMAV grubu, ayrica 16. ylizyllda
Divane Mehmed Celebi zamaninda kadin-erkek birlikte sema edildigini ileri sirmektedir.
Mevland’nin ve Mevleviligin kadina verdigi degerle iddialar desteklenmeye calisiimakta ve yine bu
minvalde Mevland’nin evlilik hayatinda iki kadinla ayni anda evli olmayr tercih etmedigi
aktariimaktadir (Onder, 1961, s. 32). Sultan Veled’in kizlari Mutahhara Hatun ve Seref Hatun’a
Abide ve Arife ismini verisi (Eflaki, 1973, s. 343) ve Mevlan&’nin gelini Fatma Hatun’u cok sevmesi
ve Fatma Hatun’un sohbetlerde miithis sirlar géstermesi (Eflaki, 1973, s. 151; Helminski, 2004, s.
168); yer verilen bir diger husustur. Sultan Veled’in kizi Seref Hatun’un bircok miride malik oldugu,
Konyali Arife-i Hos-likaa’nin Tokat’ta mevlevi halifesi olusu, Mehmed Celebi’nin kizi Destina
Hatun’un Karahisar Tekkesine miitevelli oldugu, erkekler gibi hirka ve kilah giydigi, yine ayni
tekkede Divane Mehmed Celebi’'nin soyundan Kii¢iik Mehmed Celebi’nin 6limi (izerine yine
saliklerin teslik ve terbiyesinin blyik kizi Gines Han’a kaldigr (Goélpinarli, 2018, s. 257) ise
Mevlevilik’te kadina verilen degeri anlatma noktasinda ¢ok sik basvurulan rivayetlerdir. Kiicik,
Mevleviligin vakif ylziinden iktidara dayanmasi, kdylerden kasabalara ve sehirlere inmesi,
medrese geleneginin baskisi gibi sebeplerin kadina verilen serbestligi tahdit ettigini, 17. ytizyildan
sonra artik kdy mevlevihanelerine nasil rastlanmiyorsa, kadin mevlevi halifelerine de
rastlanilmadigini ifade etmektedir (H. Kigik, 1997, s. 397). Kigik, Afyon Mevlevihdnesi’nin
Mehmed Celebi’den sonra onun soyundan gelenlere tahsis edildigini, son zamanlara kadar da bu
durumun bu sekilde devam ettigini belirtmekte, Mehmed Celebi kizi Destina Hatun’un ogullari
adina mevlevihanenin postnisinlik makamina gegisini mevzubahis uygulamaya baglamaktadir. Yine
Mehmed Arif Celebi’nin mesihati zamaninda dergahin idari islerini blyik kizi Glines Han’in
Ustlenmesini, Celebi’nin vefatindan sonra da dergahin postuna oturmasini, bir siire dervislerin
irsadi ile mesgul olmasini “ilgi cekici olay” olarak degerlendirmektedir (S. Kiiglik, 2003, s. 178-179).
Kendisi ile yapilan gériismede hanimlarin bu dahiliyetinin hicbir sekilde mevlevi seyhi statiisiinde,
egitici, manevi rehber seklinde olmadigini dile getirmektedir. Mevlevi gelenegi tarihinde
vazifelendirilmis hanimlarin oldugunu ancak bunun bir esas olmadigini, eger bu bir esas olsaydi
hicbir asirda goz ardi edilemeyecegini de eklemektedir(S. Kiiciik, kisisel iletisim, 21 Kasim 2021).

Yukarida kadin ve erkek semazenlerin birlikte sema edebileceklerine dair delil olarak
sunulan Eflaki’den alintilanan kisimda, kadinlarin da semaya katildiklarina dair net bir ifade
gec¢medigi gorilmektedir. Sema meclislerinde kadinlarin da bulunduguna dair rivayetlere Eflaki’de
rastlaniimakla birlikte, meydanda olduklar ile ilgili herhangi bir kaydin olmadig belirtiimelidir.
Bununla birlikte hatirda tutulmasi gereken 6nemli husus ise Mevlana dénemindeki semanin bugiin
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bilinen anlamda disipline olmus bir sema olmadig|, ask halinde bir anda hasil olan vecdin bir ifadesi
oldugudur. Esasinda tam da bu sebepten kadinlarin sema etmesi sakincali bulunmustur. Gerek
Ariflerin Menkibeleri’ne kaynaklik eden Risale-i Sipehsaldr gerekse Ibtidd-Name’de kadin ve erkek
semazenlerin birlikte meydanda bulunduklarina dair hi¢bir bilgi olmadigi eklenmelidir. Topgu’nun
“kabugu 6z zannetmek” ifadesi bu noktada énemlidir (Topgu, 2007, s. 238):

“Onu bizim duygularimizin terenniimciisii zannederek sairler arasina koymak gaflettir, anlayissizliktir. Tasavvuf
sanat degildir. Hz. Mevlanad’y: ve Yunus Emre’yi siirlerindeki ahenkte arayanlar kabugu 6z zannedenlerdir.”

Topcu’nun “kabugu 6z zannetmek” deyimi, esasinda son derece bireysel, biricik olan ve
hedefinde vuslatin oldugu tasavvufi yolculugun tabiri caizse en zevkli, en 6zel aninin ifadesi olan
semanin bugin aldigi hali yorumlamada oldukg¢a kiymetlidir. Mevlevilik denildiginde, yalnizca
semayi, sema denildiginde de musiki esliginde ortada dénen semazeni anlayan bir zihin, 6z ile
goriinls, parca ile bitiin arasindaki baglantlyr géremeyen aklin ve mevzubahis irtibatin
gorilmesini engelleyen bir endistrinin ipuclarinin tasimaktadir. Esin Celebi Bayru’nun “kekin
lzerindeki siis” benzetmesiyle isaret ettigi ayinin ait oldugu gelenekteki konumu, insanin son
derece 6zel tasavvufi yolculugunun da bir sisi olarak degerlendirilebilir. Bu durum, amacin insani
mimkiin olan bitin yodnleriyle kusatmak olan bitiincil bir sistemin tahakkimdinin bir
gostergesidir. Kiltlir herhangi bir meta Uretim sektoriindeki tretim kurallarina uyan bir sanayi
haline gelmistir. Kiltlrel tretim bir bitiin olarak kapitalist ekonominin ayrilmaz bir parcasidir.
Kdltir endustrisi, tikellik ve bireysellik olarak gortilen seylerin gercekte 6yle olmadigl, sistemin her
seyi kusatan birligine karsi bir direnis noktasi olarak beliren seyin aninda sistemle buttinlesip
bastirldigina dair vurguyu icerir (Adorno, 2011, s. 19). Kapitalist meta Uretiminin bir malzemesi
haline getirilen, yiiksek kdltlr unsuru sema, popiiler kiiltir malzemesi halini aldikca Benjamin’in
ifadesiyle aurasini yitirmis, kiltir alcaltilirken, eglence zorla entelektiellestirilmistir. Eski ve
derinligi olan kdiltiirel bir unsur, bir endistri metar haline getirilmekte ve dénemin egemen
sOylemiyle birlestirilerek yeniden tretilmektedir. Bu yeniden tretimde kitlelerin bir katkisi olmadigi
gibi olusturulmus butdlncil sistem ile ikna olmus bir halde yerlerini almaktadirlar. Durumun tasviri
Marcuse’un ifadeleriyle “rahat, piriizsiiz, akla uygun, demokratik bir &zglrsiizlik” seklinde
yapilabilir (Marcuse, 1986, s.1).

Bu dénisim, Horkheimer’in “6znel akil” kavrami cercevesinde analiz edilebilir. Bati
disiincesinin Kartezyen ayrimciligina yaslanan bicimsel ve parcalayict akil tarzi, semanin igsel,
askin ve bitiinsel boyutunu ihmal etmis; semay yalnizca gortiniirde sembolik bir ibadet formu
olarak yeniden Uretmistir. Semanin ibadet olarak tasidigr i¢sel biitiinlik ve askin anlamin, modern
aklin parcalayici ve islevselci bakisi icinde g6z ardi edilmesine, bdylece semanin bigimsel yénii 6ne
¢ikan, estetiklestirilmis ve gosterilestirilmis bir etkinlik formuna dénitismesine yol ag¢mustir.
Katilmcilar bu pratigi halen bir ibadet olarak gerceklestirdiklerine inansalar da, kiiltirel
dolasimdaki haliyle sema, ¢ogunlukla ibadetin i¢sel derinliginden kopartilmis bigimsel bir temsil
dizeyine indirgenmistir. BOylece ibadet olma niteligi zihinlerde korunurken, onun toplumsal
gorundrligi ve yeniden tretim, endistriyel mantigin bi¢cimciligine tabi kiinmakta, anlamdan ¢ok
estetigin, deneyimden c¢ok gdsterinin 6ne ciktigr bir yapiya evrilmektedir. Bu durum, kdiltir
endistrisinin ibadet gibi derin manevi pratikleri dahi kendi ara¢sal akil mantigi icerisinde
donistlirme potansiyelinin bir géstergesi olarak degerlendirilebilir. Oysa sema, mevlevi 6rfiinde
bir gésterim degil, insanin Allah ile kurdugu derin varolussal iligkinin ve ontolojik déntisim
arzusunun bir ifadesidir. Ancak kdltlr endistrisinin kodlari icinde sema, icerigi bosaltilmis, bigimi
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vurgulanmis ve sahnelestirilmis bir etkinlige indirgenmis; katilimcinin ya da izleyicinin “manevi
tatminini” hedefleyen, fakat ibadetin asli niyeti olan askinlikla bagini zayiflatmis bir yapiya
birinmiustir. Sema, artik goriiniis diizeyinde bir “ibadet deneyimi” sunmakta, fakat bu deneyim
¢ogu zaman derinligi olmayan, pazarlanabilir, albenili bir manevi iriin formuna déniismektedir.
Boylece, kiiltiirel Griinler hem bigimsel olarak homojenlesmekte hem de icerdikleri askin
anlamlardan koparilmaktadir. Ask, huzur, insan olmak, Allah huzurunda kadin ve erkeklikten
styrilmak gibi derin kavramlar da bu bi¢imsellestirici siirecte sdylem diizeyinde var olmaya devam
etmekte; ancak anlamlarini yitirerek temsile indirgenmis halde piyasada dolasima girmektedir.
Horkheimer’in isaret ettigi gibi, bu durum, 6znel aklin nesnel aklin alanini isgal ettigi, etik ve
estetik degerlerin yalnizca islevsel veya tiketime uygunluk diizeyinde degerlendirilir hale geldigi
bir kiltiirel baglamda miimkiin olmustur. Sema derin bir manevi pratigin ibadet niteliginden
uzaklastirilarak gésteri nesnesine déniismesi, tam da kdiltiir endustrisinin tahakkiim bi¢imlerinden
biri olarak okunabilir.

Adalet, esitlik, mutluluk, hosgérii gegmis yizyillarda glictinii akildan aldigi varsayilan biitiin
bu kavramlar, dusiinsel koklerinden kopmasi, aklin bicimsellesmesinin  sonuclarindadir
(Horkheimer, 2016, s. 74). “Ask”, “Huzur”, “insan Olmak”, “Allah ile bulusma” ve “Allah
huzurunda kadin ve erkeklikten siyrilma” gibi ifadeler de tasavvufi mecrada benzeri bir isleme tabi
tutulmuslardir. Egemen sdylem bicimleriyle hakikatinden soyulan sema, pazarda alicisi yiksek
olacak bir formda goésteri malzemesi halini almaktadir. National Geographic Tiirkiye dergisinin 2004
Nisan sayisinda, Oya Ayman kalemi ve Murat Diizyol’un fotograflariyla actigl “Kadin Semazenler”
dosyasi, gerek sdylemler gerekse gorselleri bakimindan ayirici bir 6nemi haizdir. Kadin ve erkek
semazenlerin birlikte meydana ¢ikmalari tzerine hazirlanmis tek kapsamli calisma olmasi
bakimindan da énemli olan yazida, modern yasam bicimi islamfi gelenek ile birlikte sunulmaktadir.
Bugiin tespit edilebilecek olan bes mevlevi gruptan yalnizca Hasan Cikar ve grubunun esas
alinmasi ise ayrica 6nemlidir. Meseleye dair “karsi goriis” belirten isim olarak yalnizca Sezai
Kiguk’in gorislerine yer verilmekte, yazida séz konusu gortiislere ayrilan yer de oldukga kiiglik
kalmaktadir. Ayrica kaydedilmesi gereken husus, dosya bashginin “Kadin Semazenler” oldugu
halde, “erkek semazenlerle meydan-1 serife ¢ikmayl” uygun goérmeyen herhangi bir kadin
semazenin gorislerine yer verilmemesidir. Gorsellerinde giinliik kiyafetleriyle sema etmekte olan
iki kadin haric, tesettiirlii olarak tasvir edilebilecek hicbir kadin gorseli bulunmamakta, “Sonra yine
ayni 6zenle, torbasindan c¢ikardigi mesi ayagina geciriyor, kdsedeki dolabin ¢ekmecesinde buldugu
basértislyle saclarini ortiiyor, baska bir ¢cekmeceden aldigi uzun etegi ise bir késede jean
pantolonunun lzerine geciriyor” ifadeleriyle de orada bulunan kadinlarin giindelik hayatlarinda
basortilt olmadiklar gésterilmis olmaktadir. Dikkati ceken bir diger nokta, kadin semazenlerin, ki
bu ifadeyle erkek semazenlerle birlikte meydanda sema eden kadin semazenler kastedilmektedir,
“kadini sosyal yasamin disinda tutan” anlayisa karsi sergiledikleri “protest” durustur. “Tanri
huzurunda herkes esittir’” séylemiyle ortaya konan bu durum, kadinlarin bu duruslarini/gérislerini
calisma ve sosyal hayata katimalariyla da gosterdikleri belirtiimektedir. Semazenler, bu
duruglarindan 6tiirt “cagdas Turk kadini” olarak tavsif edilmekte, “kadin ve erkek semazenlerin
birlikte meydan-1 serife clkmalarina” dair benimsedikleri gortsleri ve uygulamalari modern yasam
tarzi ile tamamlanmaktadir. Kadinlarin sosyal yasamda hak ettikleri yeri almalar gerektigine dair
vurgusu aktarilan Hasan Cikar’in tedrisinden gecen kadin semazenlerin cogunun c¢alistigl,
tasarimci, bankaci, memur ya da O6grenci olduklari da mutlaka belirtiimektedir. Yine kadin
semazenlerin is ¢ikisi saatlerinde sohbet dinlemeye ve sema etmeye veya 6grenmeye geldiklerine
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ve esleriyle esit s6z hakkina sahip olduklarina da yer verilerek “cagdas Tirk kadini” vurgusu
gl¢lendirilmektedir.

Hasan Cikar'in Tirkiye’nin ilk kadin semazeni olarak Didem Edman’in istegini geri
cevirmedigi, kadinlarin erkeklerle birlikte sema etmesine “izin verdigi” aktariimakta, bir hafta
icerisinde sekiz saatlik bir calisma sonucunda erkek semazenlerle sema ayinine ciktig
kaydedilmekte ve siire¢ bu sekilde baslatiimaktadir. Kendileri ile goriisme yapilan kadin
semazenlerin semayi bir ibadet bicimi olarak tanimladigina (Ayman, 2004, s. 48) yer verilmekte,
ibadet ederken Tanr’nin sinif ve cinsiyet ayrimi yapmadigini erkek semazenlerle birlikte ¢iktiklari
ayinlerle anlatmaya calistiklarinin alti cizilmektedir (Ayman, 2004, s. 48-49). Kadin semazenlerin
“Meydana ciktigimizda kadin ya da erkek degil, insaniz; cinsiyetlerimiz énemini yitiriyor.” (Ayman,
2004, s. 49) seklindeki ifadelerine yer verilen yazinin gorsellerinde, ayinde kadinlarin renkli
tennureler giydikleri ve boyunlarina fular taktiklari gériilmektedir. ilaveten Edman “Eskiden
kadinlarin sikkesi kisaydi. Sonra Hasan Dede meydanda ayrim olmaz diyerek erkeklerin taktigi
sikkeleri takmamuzi istedi. Eski sikkelerimizin (zerine taktigimiz Ortileri simdi boynumuza
bagliyoruz. Bizi meydanda ayirt edebileceginiz tek sey fularlar.”(Ayman, 2004, s. 50) ifadelerinde
bulunmaktadir.

istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nin Evrensel Mevlana Asiklari Vakfi ile isbirligi icerisinde
diizenledigi 2020 $eb-i Arus téreninde de yine kadin ve erkek semazenler birlikte meydan-i serife
¢tkmislardir. Bunun yaninda Naat ve ayin Tirkcelestirilmis, Kuran-1 Kerim de Tirk¢e okunmustur.
Basta mevleviler arasinda merkezi éneme sahip Uluslararasi Mevlana Vakfi olmak tizere mevlevi
cevrelerinin agirlikh bir kismi ve ilmi cevre tarafindan skandal olarak yorumlanmistir. Sertab
Erener’in 2004 senesinde 49. Eurovision Sarki Yarismasi’nin agilis sovunda, kadin ve erkek
semazenlere yer vermistir (TGRT Haber, 2004). Yine EMAV catisi altinda yetisen kadin
semazenlerin bulundugu “gosteri/sov”, semazenler tarafindan “Sema etmek bizim her zaman
yaptigimiz kendi ibadetimizdi. Sadece farkli bir ortamda sema edecektik. Gizelligi sunmanin
heyecanindaydik.” ifadeleriyle degerlendirilmektedir (Milliyet, 2024). One cikan bir diger drnek
olarak Mercan Dede olarak bilinen tekno miizik sanatcisi ve neyzen DJ. Arkin llical’nin
performanslari verilebilir. Kadin ve erkek semazenlerin birlikte yer aldigi 6zel kareografili gosteriler
diinya ¢apinda ilgi gérmektedir. Esin Celebi Bayru kendisi ile yapilan gériismede Mercan Dede ile
Hindistan’da bir davette karsilastigini ve mizik yapilirken ortada semazenin sema ettigini gortip
Uzildigiuni dile getirmektedir. Kendisine de tizlintlistind bildirdigini ifade eden Bayru, “Bu muzigi
duydun, etkilendin, yaptin tamam. Ama bu kiyafetle, bu kisveyle birakin yapmayin. Bu bir saygi
meselesi, bu ibadet, bunun bir manasi var. O manayi da bozuyorlar bu sekilde. Orf, adet neyi
gerektiriyorsa o sekilde hareket etmek gerek.”(E. C. Bayru, kisisel iletisim, 09 Nisan 2021)
ifadelerinde bulunmaktadir.

Modern Turkiye’nin tiim kultiirel prensipleri millilik ve Baticilik temelleri Gizerine kurulmustur
ve esasinda millilik biinyesinde Avrupalili§i barindirmaktadir. “Eski Ttirk terbiyesinin daha miinkesif
bir ifadesi” olarak tanimlanan Avrupalilik ile Cumhuriyet idaresi, Osmanl’dan sonra, hedef ve
istikamet itibariyle yolunu Tirklik ve Avrupalilik olarak tayin etmistir (Engin, 1938, s. 110-111; Ogiit,
2018). Tuirk ve milli oldugu kabul edilen Mevlana ve dolayisiyla Mevleviligin Bati medeniyetine nasil
adapte edilebilecegi ise 6nemli bir husustur. Bu soruya cevap olarak 1964 senesi Tiirk Yurdu Dergisi
Mevlana 6zel sayisi iyi bir érneklik sunmaktadir. Mevleviligin milli bir gelenek oldugunun ilan
edildigi (Unver, 1964, s. 37) dergide Avrupa’nin fikir hayatinin 13. asir hiimanist cereyani




Zehra OGUT

bakimindan kisir ve kimsesiz kaldig, hiimanizm cereyani bakimindan boslugu Mevland’nin
doldurdugu ve hiimanizmi 6limden kurtardigina yer verilmektedir (Irmak, 1964, s. 40). Metafizikgi
olmadiginin alti ¢izilen Mevlana, biyik bir ahlakgi, psikolog, estetik degerlere bagl bir tarikat
kurucusu olarak tanitildiktan sonra bu 6zelliklerin onun degerini asla kiictiltmeyeceginin de alti
cizilmektedir. “Tarikat kurucusu” yénine atifla bir serhe ihtiya¢ duyulan disintrin asil kimligi ise
“bitiin islam dini ile ilgili bilimleri iran edebiyat ve bilgeligi ile felsefesini de derinden égrenmis,
zamaninda yasayan tarikatlarin esaslarini, Eflatun’u ve Yeni Eflatunculuk’u nihayet Mazdeizm’i ve
belki de az ¢ok Budacilik’i kavramis, Platinos’u onun kiyetizmine diismeden benimsemistir” (Sena,
1964, s. 46) seklinde verilmektedir. Bu minvalde birlikte sema uygulamasi da, Bati medeniyetine
adaptasyon adina, islam alimi, fikih¢i ve Hz. Muhammed’in yolunun bendesi Mevland’nin geri
planda birakilarak, “Himanist Mevlana” ve “Filozof Mevlana” gibi Bati referansli séylemlerle
dinya pazarina sunumu yapilan mevlevi geleneginin bir parcasi olarak degerlendirilebilir.
Mevland’yr ve onun ¢agdashgini, evrensel insan sevgisiyle dolu kardeslik ve birlik mesajini gelecek
nesillere aktarma seklindeki misyonuyla EMAV (Mono, 2018) ve Mevlana déneminde kadin ve
erkek semazenlerin birlikte sema yapamadigl ancak Hz. Muhammed ve Mevland’nin ilerici ve
reformcu oldugunu ifade eden Hasan Cikar onciiliglindeki kadin ve erkek semazenlerin meydan-i
serife birlikte ¢ikmalar, kiltlr endistrisinin dinf ve kdiltiirel bir degeri bir meta halinde yeniden
uretisindeki kapitalizmin egemen ideolojisinin 6rnekligini olusturmaktadir. Kadin ve erkegin
birlikteliginin/esitliginin nerede ve ne amacla oldugu hesaba katilmadan modernlik/ ¢agdaslik/
ilericilik olarak degerlendirilmesi aklin aragsallasmasinin sonucu olarak gérilmelidir.

Sonug

Calismada sema ritlelinin ait oldugu tasavvufi kiiltlirdeki yeri ve mahiyeti ortaya konulmus,
tarafimizca semanin kdiltir endistrisi tarafindan yeniden dretilmis hali olarak yorumlanan birlikte
sema uygulamasinin mevlevi 6rfline mesafesi gosteriimeye gayret edilmistir. Kadin ve erkek
semazenlerin birlikte meydanda yer almalarina dair haberlere giin gectikce daha ¢ok
rastlaniimakla birlikte, hala yaygin bir uygulama olmadigi teslim edilmelidir. Teslim edilmesi
gereken bir baska husus da, Esin Celebi Bayru tarafindan “mevlevi 6rf ve adetinde kadinlarin
meydan-1 serifte sema ettikleri duyulmamistir” seklinde net bir ifadeyle tavir alinan mevzubahis
uygulamaya dair henliz kapsaml bir ¢alisma yapilmamis olmasidir. Uluslararasi Mevlana Vakfi
basta olmak lzere bugiin tespit edilen bes mevlevi gruptan yalnizca Evrensel Mevlana Asiklar
tarafindan 6nciligl yapilan/desteklenen uygulama bekledigi destegi gérememektedir. Mevlevi
klasiklerinden yalnizca Eflaki’ye yapilan atfa, Hz. Muhammed ve Mevlana’nin ilerici ve reformcu
olduklari ve “zamanin ruhu” seklindeki bireysel kanaatlere dayandirilan birlikte sema uygulamasi,
catisi altinda oldugunu iddia ettigi islam tasavvufu ve gelenegi ve 6zelde mevlevi gelenegi
karsisinda marjinal bir karakter Gzere tavsif olunabilir. Yedi ylz yil askin mevlevi uygulamalari ve
islam fikhina ve tasavvufuna hakim olan temel esaslardan kabul edilebilecek “mahremiyet”
kaidesine aykiri oldugu goriilen uygulama, bir gelenegin deforme olmus hali olarak tespit edilebilir.

Semanin ge¢irmis oldugu doénisimiin yalnizca bicimsel bir degisim degil, ayni zamanda
ibadetin anlam diinyasinda meydana gelen bir kayma oldugu tespit edilebilir. Calismada birlikte
sema pratigini gerceklestiren bireylerin bu eylemi hala bir ibadet olarak gérdugi gosterilmistir.
Ancak Elestirel Teori araciligiyla, bu ibadetin modern kiiltirel dolasim iginde nasil
bicimsellestirildigi gortilebilmektedir. Sema anlamdan ¢ok bicime, hakikatten ¢ok gériiniime
yonelmis bir deneyime donlsmis; kiltir endustrisinin mantig1 icinde yeniden Uretilmis ve
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medyatik gosteri kiltird ile uyumlu bir gériinim kazanmistir. Katimcilarin manevi niyetlerine
ragmen, birlikte sema uygulamalar, tasavvufi ritielin i¢sel derinliginin asindirldigi, askin
boyutunun zayiflatildigi ve gosteri kiiltirtiyle biitlinlestigi bir yapi icerisinde sekillenmektedir. Bu
baglamda semanin hakikatinden uzaklasmadan ve derinlikli anlamiyla varhigini stirdirebilmesi icin
bicimsel degil, 6zsel sadakatin yeniden diisiintilmesi gerektigi vurgulanmaktadir.
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inancer, Semsi Yilmaz Susamis, Emin Isik, Nadir Karnibiiyiikler, Fahri Ozcakil, Bahauddin Taha Hidayetoglu (Celebi),
Hiiseyin Erek, Ahmet Sami Kiiciik, Mim Kemal Oke, Mustafa Holat, Nasir Abdiilbaki Baykara, Yilmaz Kafadar ve Nezih
Cetin isimlerine yer vermektedir (Bayru, 2019, s. 79).

3 Bugtin mevlevi gruplar, baskanhgini Faruk Hemdem Celebi’nin baskan vekilligini ise Esin Celebi Bayru’nun yiriittigi
Uluslararasi Mevlana Vakfi, Abdiilhamit Cakmut baskanligindaki istanbul Mevlana Egitim ve Kiiltiir Dernegi, Nail Kesova
baskanhgindaki Turk Kiiltliri ve Musikisi Dernegi, Galata Musikisi ve Sema Grubu, Hayat Nur Artiran baskanlhigindaki
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Sefik Can Uluslararasi Mevlana Egitim ve Kiltir Dernegi ve Giircan Kaftan’in baskanligindaki Evrensel Mevlana Asiklan
Vakfi seklinde tespit edilebilir.

4 Kadin ve erkek semazenlerin birlikte meydan-i serife cikmalarinin ncii ismi olarak verilen Hasan Cikar ile ilgili 6ms bir
insan olmasi hasebiyle konusmak istemedigini belirten Bayru, babasi Celaleddin Bakir Celebi’nin kendisine icazet
vermedigini sdylemekle yetinmekte ve arastirmacilari Cikar hakkinda detayli inceleme yapilmasi konusunda
uyarmaktadir.
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A Critical Assessment of the Mixed-Gender Sema Ritual in the Axis of
Frankfurt School

Zehra OGUT"
Extended Abstract
Introduction

Mevlevi Order is a religious order founded by Sultan Veled in the 13th century and
continued as an important Sufi tradition in Anatolia from the Ottoman Empire to the Republic.
Although it ended legally with the closure of the lodges, it continued to live as a cultural and
mystical teaching. Mevlevi Order existed as a sophisticated high culture element intertwined with
art, literature and music. However, like many Sufi rituals, the sema has also changed in the
process of modernization, and new discussions have emerged, especially over the issue of
women and men performing the sema together. This study examines the historical and religious
context of the sema and discusses how it has become a commodity for the culture industry in the
modern era, and how the sema performed by women and men together has contributed to the
separation of tradition from its essence. This transformation, evaluated within the framework of
Critical Theory, has led to the erosion of the spiritual dimension of the sema and its
transformation into a material for spectacle and popular culture.

Critical Theory

Representatives of the Frankfurt School, Max Horkheimer, Theodor Adorno and Herbert
Marcuse have examined how cultural elements are commercialized and commodified in modern
society. The culture industry defines the process of turning cultural elements into objects of
consumption. When evaluated in this context, Sema has moved away from being a religious and
mystical experience and has become a performance reproduced for mass consumption.
According to the Frankfurt School, the reason emphasized and brought to the fore today is the
reason of the Enlightenment and is the expression of domination. It can also be said that the
more one becomes rational, the more one becomes subject to domination. The school, which
argues that society is also constructed, does not assign a role to people in terms of cultural
production, on the contrary, it argues that culture produces people. In Marcuse’s words, “In
advanced industrial civilization, a comfortable, smooth, rational, democratic freedom is in effect.”
In other words, with the illusion of freedom of choice created, individuals become recipients of
the commodity they are conditioned to with this illusion, and the one-dimensional society
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continues its existence. One of the results of the formalization of reason is that concepts such as
justice, equality, happiness, and tolerance, which in the past centuries derived their power from
reason, have been cut off from their intellectual roots. As an element of high culture, sama’ will
be attempted to be read in our study through its reproduction by being cut off from its
intellectual roots, the fading of its aura, and ‘“the emergence of male and female sama’s
together”, as Benjamin puts it.

Sema

The dictionary definition of sema, which means hearing, listening to musical tunes in
terminology, dancing enthusiastically by getting into a trance, whirling, is defined in Mevlevi
literature as “a type of worship performed with rhythm and music, by spinning and turning from
right to left around the heart”. Traced back to prehistoric times, sema is called mukabele in
Mevlevi literature, referring to the custom of dervishes praying to each other in front of the post
during the ceremony called Sultan Veled’s era. It should be acknowledged first of all that sema,
which can be described as a religious order ritual, has a place, meaning and method in the
religious order it belongs to. Due to its structure, the religious order has been highly favored by
high-level administrators and intellectual circles. Kiiglik, who states that those who are fond of
and affiliated with the Mevlevi order are only judges, divan clerks, officials, governors, high-
ranking people, beys and nobles, mentions that there are very few people belonging to the
common people. In his final words, sema’ is a ritual belonging to high culture and naturally the
rituals within the said culture/structure must be subject to certain etiquette and rules. Sema’
meski (teaching) is important in Mevleviyeh. After the muhib coin that is affiliated with the
Mevleviyeh is recited, it is given to a dede to perform the sema’ and that dede becomes both his
tutor and sema’ dede. In sema’ megki, a master semazen first describes the movement, does it
himself and then has the one who performs the sema do it. After the semazen has learned how to
perform the sema and walk well, he is made to perform the sema with the tennure. After he has
also memorized how to perform the tennure, pass quickly in front of the sheikh’s hide and stand
at the beginning of the salute, the mubtedi mukabele is performed as a sign that the nevniyaz is
allowed to participate in the mukabele. This mukabele is performed a few hours before the day of
the mukabele and no visitors are allowed. In the initial recital conducted by the chef dede,
without the sheikh's participation, the sema begins with a short reed flute taksim and the dev-i
veledi. No ritual is recited during the sema, and it continues with the prelude of four salaams,
followed by the recitation of the Quran and the Giilbank.

Mixed-Gender Sema

Mixed-Gender Sema can also be evaluated as a part of the Mevlevi tradition, which is
presented to the world market with Western-referenced discourses such as ‘“Humanist Mevlana”
and “Philosopher Mevlana”, leaving the Islamic scholar, jurist and follower of the path of Hz.
Muhammed, Mevlana in the background in order to adapt to Western civilization. The fact that
male and female semazens, led by Hasan Cikir, who stated that during the period of Emav and
Mevlana, male and female semazens could not perform sema together, but Hz. Muhammed and
Mevlana were progressive and reformist, with the mission of conveying Mevlana and his
contemporaneity, and his message of brotherhood and unity filled with universal love for
humanity to future generations, constitutes an example of the dominant ideology of capitalism in
the culture industry’s reproduction of religious and cultural value as a commodity. Evaluating the




Birlikte Sema Uygulamasi Uzerine Elestirel Bir Degerlendirme

togetherness/equality of men and women as modernity/contemporaryness/progressivism
without taking into account where and for what purpose it is should be seen as the result of the
instrumentalization of reason.

Conclusion

This study attempts to demonstrate the distance of the practice of mix-gender sema, which
we interpret as a form of sema reproduced by the culture industry, from the Mevlevi custom. No
comprehensive study has yet been conducted on the practice in question, about which Esin Celebi
Bayru clearly stated that “In the Mevlevi custom and tradition, women have not been heard of
performing sema in the holy square.” Of the five Mevlevi groups identified today, primarily the
International Mevlana Foundation, only the practice pioneered/supported by the Universal
Mevlana Lovers does not receive the support it expected. Among the Mevlevi classics, the only
reference made to Eflaki is to Hz. The practice of mix-gender sema, which is based on the
individual convictions that Muhammad and Mevlana were progressive and reformist and that
they were ‘“the spirit of the times”, can be described as having a marginal character in
comparison to the Islamic Sufism and tradition it claims to be under, and in particular the Mevlevi
tradition. The Mevlevi practices that have been going on for over seven hundred years and the
practice that is seen to be contrary to the principle of “privacy”, which can be accepted as one of
the fundamental principles that dominate Islamic jurisprudence and Sufism, can be determined as
a deformed version of a tradition.
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