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Post-Truth Cagda Toplumsal insa ve Kurgusal
Gerceklik: Enstalasyon Sanatinin Rolii

Social Construction and Fictional Reality in the
Post-Truth Era: The Role of Installation Art

oz

Yeni medya, bilgiyi 6znel acidan servis ederek toplumsal algiya yon vermektedir. Oznellik kurgusalligi
beraberinde getirmektedir. Oznel yorumlar nesnel gercekligi manipiile etme potansiyeli tasimakta ve
bu durum oncelikle siyasi alanda gézlemlenmektedir. Siyasi kazanglar ugruna kisinin bireysel duygu,
distnce, inang ve kanaatlarinin kamunun bir pargasi haline dontismesiyle birlikte post-truth (hakikat
sonrasl) kavrami giindeme gelmektedir. Olgusal gergeklik yerine kurgusal gercekligin ¢cogaldigr diizen-
sizlik icinde asilsiz olan normale indirgenmektedir. Boylece hakikatin énemini yitirmesiyle post-truth
¢ag olarak ifade edilen toplum modeli ortaya ¢ikmaktadir. 21. ylizyilin basindan itibaren belirginlesen
enstalasyon sanati ile post-truth ¢cagin sdylemsel yapisi arasindaki dinamik; gerceklik algisinin sorgu-
lanmasi, duygusal tepkilerin tretilmesi, toplumsal elestirinin mimkdin kilinmasi ve ¢oklu gercekliklerin
ifade edilmesi etrafinda sekillenmektedir. Bu ortamda enstalasyon sanatinin sundugu kavramsal bilgi
ile birlikte duyusal (gorsel, isitsel, dokunsal vb.) deneyim alani izleyiciyi ele gegiren manipulatif yonlen-
dirmeler Uretmektedir. Bu calisma enstalasyon sanatinin gergeklik ile kurgu arasinda yer alan mekan-
sal deneyim alanlariyla gtincel bilgi gergekligini nasil sekillendirdigini sorgulamaktadir. Nitel arastirma
yonteminin betimsel ve yorumlayici deseni ile tasarlanan galismanin kuramsal gergevesi Ralph Keyes'in
hakikat sonrasi ¢ag gercgekliginden hareket ederek; Jean Baudrillard'in similasyon kurami, Jacuest Der-
rida’nin aldatmaca kavrami ekseninde yapisokim stratejisi, Nicolas Bourriaud’in iligkisel estetigi ve es-
zamanlilik ile hakikatsi kavramlarindan faydalanmaktadir. Bu baglamda ¢agdas enstalasyon sanatinin
ornekleri; iletisim, duygu manipilasyonu, algi yonetimi, gergeklik-kurgu gibi post-truth dinamikler ger-
gevesinde incelenmistir. Sonug olarak, hakikat sonrasi gagda enstalasyon pratiklerinin estetik bir ifade
aracl olmanin disinda bir alan edinerek toplumsal diistinme bigimi ile etkilesim kurdugu ve kurgusal
gerceklik Gretme potansiyeli tasidigi gézlemlenmektedir. Bunun yani sira elestirel bir arag olarak top-
lumsal alani iyilestirici 6zelligi ile de varlik gosterdigi gorilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Post-truth, toplumsal insa, hakikat ve kurgu, sanat ve gergeklik, enstalasyon sanati

ABSTRACT

The new media directs social perception by serving information from a subjective point of view. Subjectiv-
ity brings fictionality with it. Subjective interpretations have the potential to manipulate objective reality.
This situation is observed in the political sphere. With the transformation of a person's individual feelings,
thoughts, beliefs and convictions into a part of the public for the sake of political gains, the concept of
post-truth comes into question. Instead of factual reality, the groundless is reduced to the normal in the
disorder in which fictional reality multiplies. Thus, by losing the importance of truth, the model of society
expressed as the post-truth age shows itself. The dynamic between installation art, which has become
prominent since the beginning of the twenty-first century, and the discursive structure of the post-truth
era is shaped around questioning perceptions of reality, generating emotional responses, enabling so-
cial critique, and articulating multiple realities. In this environment, the conceptual knowledge offered
by installation art is accompanied by manipulative orientations in the field of sensory experience. This
study questions how installation art shapes information reality with spatial experience areas decoupled
between reality and fiction. The theoretical framework of the study, designed with the descriptive and in-
terpretive design of the qualitative research method, is based on the reality of the post-truth era of Ralph
Keyes; it uses Jean Baudrillard's simulation theory, Jacquest Derrida's deconstruction strategy, Nicolas
Bourriaud's relational aesthetics and the concepts of synchronicity and truth. In this context, examples of
contemporary installation art have been examined within the framework of post-truth dynamics related
to communication, emotional manipulation, perception management, and reality—fiction relations. As
a result, it is observed that installation interacts with the social way of thinking and has the potential to
produce fictional reality. As a critical tool, its ability to improve the social space is seen.
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Giris

Bilgiye erisime yeni bir mecra sunan 21. ylzyilla birlikte hakikat;
dijital teknolojinin sundugu kitle erigim araglari (yeni medya, sos-
yal medya vb.) tarafindan yeniden tanimlanmakta ve bireysel bakig
agllariyla gogaltiimaktadir. Bu durum oncelikle siyasi alanda ken-
dini géstermektedir. Siyasi ¢ikarlar dogrultusunda kisisel gorusler
kamusal gergeklige donlsmektedir. Kurgu ile gergegin dializmi
hakikati slipheye distrerek bulandirmaktadir. Normal kargilan-
maya baglayan yalan veya kurgu bilgi, post-truth (hakikat sonrasi)
¢ag olarak ifade edilen toplumsal bir donemin ortaya gikmasina
sebep olmaktadir.

Bu ¢agda hakikat, nesnel gergeklik veya kanitlanabilir bilgi yerine
duyular ve bireysel inanclar ile birlikte sekillenmektedir. Yeni med-
ya araglari bu dénlsiimde etkin rol almaktadir. Bununla birlikte
poptler kiltlr de gercekligi maniplle ederek toplumsal algiya
yon veren platformlardan birini sunmaktadir. Sanat, bu yonlendi-
rilebilen algisal diizende, yeniden konumlanmaktadir. Enstalasyon
sanati izleyici deneyimini 6n planda tutarak duyular araciligiyla
duygu ve dustnceler lzerinde tahakkim kurmaktadir. Hakikatin
yitirilerek kurgusal olanin sahiciligine inanilan post-truth evrende
enstalasyon, gercekligi manipile etme potansiyeli tagimaktadir.
Enstalasyon sanatinin 6znel deneyim Ureten kurgusal mekanlari,
gerceklik sorgulamalarina iligkin tartismalari beraberinde getire-
rek bu arastirmanin problemini olusturmaktadir. Caligmanin ama-
cl enstalasyon sanati pratiklerinin toplumsal algiyr etkileyen gizil
glclnd tartisarak hakikat sonrasi diizen ile temas eden yonlerini
ortaya koymaktir. Bu baglamda nitel arastirma yontemi ile ele ali-
nan calismada, tarama (survey) arastirmasi yapilarak betimleyici
bir modeli benimsenmektedir.

Teknoloji, dijital teknoloji, medya, yeni medya ve bunlara es-
lik eden kurgusal nesnelerin enstalasyonda bir arada yer almasi,
manipllasyonun etkisini arttirmaktadir. Enstalasyon sanatgila-
rinin, hakikati 6znel bakis agilariyla yorumlamalari ve diger yan-
dan izleyicinin yeni gergeklikler tretme glicl hakikat ihtimallerini
¢ogaltmaktadir. Cogdalan ihtimaller gergek ile kurgunun birbirin-
den ayrilmasini zorlastirmaktadir. Bununla birlikte enstalasyon
sanatl, hakikat Uretimini elestirmek ve iyilestirmek igin kullani-
larak sanatin toplumsal farkindaligr arttiran bir arag oldugu fikri-
ni desteklemektedir. Calisma, giinimiz sanatinin odadinda yer
alarak kiresel bir meseleye dontsen algl ve enformasyon iligkisi
bakimindan 6nem teskil etmektedir. Enstalasyon sanatinin algisal
yonetim glcl, ginimUz sergilerinde siklikla tercih edilmektedir.
Sonug olarak, elestirel perspektiften incelenen enstalasyon sana-
tina, post-truth bir egilim olarak yeni bir bakis agisi sunulmaktadir.
Enstalasyon, post-truth diizene hem eslik eden hem de dizeni
sorgulayan bir sanat pratigi olarak kendini gostermektedir.

Post-Truth Kavrami

Kurgusal olan yani sahte; gercekte var olmayan degere, oneme,
duygusal derinlige sahipmis roli yapmaktadir. Sahteyi Greten kigi
de Urettigi gerceklige kapilarak izleyiciyi suc ortakligina davet et-
mektedir (Korur, 2020, s. 53). Kurgusal gercekligin hakikatin one-
mini yitirmesine sebep oldugu sdylenebilir. Oncelikle siyasi alanda
kendini gosteren bu durum 2016 yilinda Oxford English Dictionary
tarafindan yilin kelimesi secilerek literatlire post-truth sozctgu
olarak yerlestirilmis, sézclk “nesnel olgularin, kamuoyunun bi-
¢imlenmesinde, duygulardan ve kisisel inanglardan daha az etkili
oldugu durumlar” anlamiyla dile getirilmistir (Oxford Languages,
2016). Bu durumda bireysel duygu, diislince ve inanclarin gergek-
lik Gzerinde etkisinin arttigi bir donemden s6z etmek mimkunddir.
Steve Tesich 1992 yilinda The Nation dergisinde yayinlamis oldugu

A Goverment of Lies adli makalesinde, Amerikan siyasi yapisinin,
bilingli bir tutumla demokratik kurumlari agindirilan post-truth bir
evren kurmaya karar verdigini vurgulamaktadir. Politik sdylemlerin
hakikati saptiran agiklamalarina dayanarak gergegdi, politikacinin
gostermek istedigine inanilan bir evren olarak ifade eden Steve,
toplumun bu yolla elde edinilen zaferden memnuniyetinin altini
cizmistir. Siyasi alandaki bu tespit, 8 Kasim 2016 tarihinde (siya-
si ifadelerinin tutarsizliginin ortaya serilmesine ragmen) Donald
Trump'in Amerika Birlesik Devletleri Baskani segilmesi ve Brexit
referandumu (Birlesik Kralligin Avrupa Birliginden ayriima siireci)
ile gercegin ortbas edilerek yonlendirilen kamuoyunun glclnd
yansitmaktadir. Bununla birlikte durumun farkindaligina ragmen
memnun olan topluma dikkat gekmektedir. Siyasi alanda daha net
verilerle saptanabilen bu ahlaki yozlagsma, sahteligi beslemektedir
(Korur, 2020, s. 51). Fakat bu sahteligin kiltlr ve sanat Uzerindeki
yansimalarinin, siyasetteki kadar net olmadigi sdylenebilir.

Jean Baudrillard, gizlemekle simiile etmek arasindaki farka degi-
nerek gercek ile sahtenin ayrit edilemezligine dikkat cekmektedir.
Gizlemek var olan gercekligi saklamakta iken, simile etmek ger-
cekte var olmayan bir gercgeklik yaratip ikna etmektir. Bu sdylemin
kurgusal gerceklikle temas ettigi distinllebilir. Gergeklik ile haki-
kat arasindaki iligkiyi bozuma ugratan similasyon kavramini Dis-
neyland 6rnegiyle agiklayan Baudrillard, otopark ile Disneyland’i
iki ayri kutup olarak konumlandirmaktadir. Otopark yalnizlastiri-
lan bireyin evrenini temsil ederken Disneyland fantazm evrenini
temsil etmektedir. Amerikan populer kiltirinUn Urettigi eglence-
li oyuncak diinyasinin renkli ve hizli akan gergekligi, bag dondir-
cl derecede ikna edicidir. Hizla dénen bu diinyadan yalnizlasarak
otoparka dénen birey, kendi diinyasinin yapay olduguna ikna ola-
maya hazir bir ruh hali ile maniptle edilmistir. Bu maniptlasyonlar
politik sdylemlerin kurgusal gergekligiyle ayni dili yansitmaktadir.
Ornegin siyasi liderlerin isimlerinin utang verici olaylar cerceve-
sinde yer almasi bir skandal olarak degerlendirilirdi. Sayginhgini ve
glvenirligini yitirmek istemeyen siyasi gligler bu skandallari gizle-
meyi tercih edelerdi. Fakat artik bu skandal yaratan olaylari gizle-
mek yerine bu olaylarin bir skandal olmadigi simile edilmektedir
(Baudrillard, 2020, s. 32).

Hakikat yitiminiirdeleyen Amerikali aragtirmaci yazar Ralph Keyes,
2017 yilinda dilimize Hakikat Sonrasi Cag olarak cevrilen eseriyle
post-truth kavraminin siyasetten toplumsal alana sirayet edisini
ele almaktadir. Yalan sdylemenin hos gorildigu bir evren sz ko-
nusu olmaktadir (Keyes, 2021, s. 12). DurUstligtn degerler dizimi
kurgusal gercekliklerin gogdaltilmasiyla bozulmaktadir. Hakikatle
yalanin ayirt edilemedigi stipheci toplum, bilgi Greten medyumlar-
la enformasyon kirliligine yol agmakta ve aldatmaca toplumsal bir
davranis bigcimine dontserek normallesmektedir. “Algi ve enfor-
masyon tekniklerinin durmadan ¢odalmasi, glinimuzin kiresel
diinyasinda hayati 6nem tasiyan paradokslardan biriyle ilintilidir:
Bilginin baglanti, hiz, dedis tokus ve dolasim kapasitesi arttikga,
diinya da o denli parcalanmig ve bolinmds bir hal almaktadir” (De
Oliveiravd., 2005, s. 8).

Orug (2021) Post-truth Durum kitabinda bu kavrami sosyal medya
cagindairdeleyerek kavramin, siyasette baslayan ve yalana kayitsiz
kalan bir toplumsal psikolojiden ibaret olmadidinin altini gcizmekte
ve su sekilde agiklik getirmektedir: “.post-truth 1980’lerde bas-
layan ve giderek kiiresellesen neoliberal dalga ve tekno-kapitalist
tahakklimUn yaratti§r devasa bir kiltlrel donlsimin pargasidir
ve kesinlikle gok boyutludur” Siber kiltir yeni medya teknoloji-
lerinden internet ve yapay zeka ile sekillenmekte ve yeni medya
teknolojileri post-truth kavraminin boyutlarini gesitlendirmekte-
dir. David Bell siber kiltlrl sanat agisindan tanimlarken sanat ile



yeni teknolojinin bulustugu yaratici ve yeni teknolojilerin estetik
algisinin olustugu bir ortam olarak ifade etmektedir (Orug, 2021,
ss. 72-73).

Politik alanda baslayip hizla toplumsal alana sirayet eden kulti-
rel degisimin bir sonucu olarak zaman, mekan ve gergeklik algisi
da degismektedir. Fakat bu degisim yalnizca felsefi veya biligsel
degil yeni medyanin etkilesimsel ve interaktif sunumu ile bilgiyi
sunmaktadir. Bilginin ¢esitli zaman ve mekanlarda ayni anda pay-
lagmasiyla yeni okuma ve 6grenme bigimleri s6z konusu olmak-
tadir. Bu yenilik bireysel ve toplumsal etkilesimi etki altina alirken
ayni zamanda sanatin ifade bicimlerini de donUstirmekte ve hat-
ta bazen yok etmektedir (Orug, 2021, s. 90). Bu anlamda mekani
ve zamani yeniden kurgulayan enstalasyon dikkat ¢cekmektedir.
Roberta Smith 1993'te enstalasyon sanatini glinimuzde en ¢ok
benimsenip tercih edilen sanat medyumu olacagini ifade etmistir.
Hizla dedismekte olan diinyaya enstalasyon sanatinin konumu da
degiserek bilim, teknoloji vb. disiplinlerle ig birligi icerisine girmek-
te ve popllaritesini korumaktadir (Smith, 1993, Akt. De Oliveira ve
ark., 2005, s. 13). Enstalasyonun zaman ve mekan algisini goreceli
bir konuma taslyarak gerceklikleri cogalttigi soylenebilir.

Postmodernizmden Post-Truth’a: Gergekligin Goreceligi

Modernizmi sekillendiren pozitivist dederler mutlak dogrunun
izinde hareket ederek akli merkeze yerlestirmekteydi. Fakat doga
bilimlerinde ileri slrtlen kuramlarin birbirini ¢lrtitmesi mutlak
gerceklik lizerinde siiphe yaratmaktadir. Ornegin Albert Einste-
in'in Gorelilik Kurami, Isaac Newton'un Yer Cekimi Kuramini yeter-
siz kilarak postpozitivist paradigmanin kapilarini aralamistir (Rich-
ter, 2017, s. 22; Saglam-Ari vd., 2009, s. 114). Thomas Kuhn her
fizik bilimciye kuantum mekaniginin yasalarinin detaylariyla 6gre-
tildigini var sayarak; her birinin almig olduklari dersler, okuduklari
kitaplar, katildiklari tartigsmalar gibi kendi gegmislerinin etkisinde
kalacagini ve kuantumu birbirinden farkli anlamlandiracagini ileri
stirmektedir (Kuhn, 2021, s. 129). Bu durum tipki gorecilikte (relati-
vizm) oldugu gibi bilginin kiginin bireysel 6zelliklerine gore farklilik
gosterebilecedini sunmaktadir. Gorecilik nesnel hakikatle mut-
lak dogruyu reddederek gercegin kisiden kisiye, medeniyetlere,
toplumlara ya da ¢aglara gore degisken yani goreli oldugunu ileri
slirmektedir. Gorecilik, sipheciligi de beraberinde getirmektedir
(Sosyal Bilimler Ansiklopedisi, 2022, s. 99).

Supheciligi icinde barindiran postmodernizm 20. yizyilin ikinci
yarisinda modernizmi sorgulamaktadir. “Stiphesini, Modernite’nin
biliminden, felsefesine kadarki mutlakgl tutumuna karsi sergiler.
Tek bigimli hakikat onerisi olarak modernitenin kendisini sunma-
sina karsl ¢ikan postmodern tutum, buradaki nirengi noktasindan
hareketle hemen her “tek hakikat” 6nerisine karsi da ayni tutumu
sergilemektedir’ (Klglkkaya, 2018, s. 23). Postmodernizm ger-
cekligin tek, nesnel ve evrensel boyutunu elestirerek gogulcu, 6z-
nel ve yerel gercekligi benimsemektedir. Bilgiyle gergeklik arasin-
dainsa ettigi bakis agisinin, hakikat sonrasi cagin entelektlel alt
yapisini olusturdugu soylenebilir.

Mehmet Yilmaz sanatta postmodern yansimalari gostergelere
indirgeyerek siralamaktadir. Bunlar: Yeni-cilik/culuk, pastij, ironi,
alay; Bilimsel akil, tarihsel ilerleme ve blyUk anlatilara glivensizlik;
Yice estetiginin ve 6znenin 6lUmU; Yiksek ve algak sanat arasin-
daki sinirin belirsizlesmesi; Kesyap, kurgu, toplama, enstalasyon,
cogulculuk, eklektiklik; Ne olsa uyar; Tutarsizlik; Yasam ve sanat
arasindaki sinirin belirsizlesmesi; Disiplinlerarasilik, cokdisiplinli-
lik; Dil oyunlari; Bedenlesen figur; Aragsallik; Kamera ve canlandir-
ma sanatlarinin ytkselisi olarak bagliklandinlmistir (Yilmaz, 2013,
ss. 211-219). Bu gruplamayi ayni zamanda hakikat sonrasi ¢agda

sanatin kodlari olarak okumak da mimkiinddr. Enstalasyon sa-
nati, postmodern alternatif gergekliklerle izleyiciyi deneyime da-
hil eden ve duyusal titresimlere dayali Uretimler sergilemektedir.
Postmodernizm ¢ogullugunun post-truth ¢agin hakikati 6nem-
sizlestirmesine ve ayni zamanda bir arag olarak kullanmasina ze-
min hazirladigi duslntlebilir.

Gergeklik, Kurgu ve Sanat Uzerine

Hakikat sonrasi gerceklik; mevcut gercekligin hiper boyutu olup,
bireysel inanglarin algisina teslim edilerek godaltiimaktadir. Ha-
kikatin normalin disina gikarak 6nemini yitirdigi diizenden etkile-
nenlerden biri dlisinme yetisine sahip olan insan ve insanin do-
Jasini yansitan sanattir. Bu anlamda enstalasyon sanati izleyiciyi
aktif bir konuma getirerek algisal, fizyolojik bir stirece dahil etmek-
te ve anlami yorumlatmaktadir (Whitham ve Pooke, 2018, s. 165).
Anlamin, sorgulayan izleyici tarafindan kendiinang ve degerleriyle
karsilastinldigi dustndlebilir. Bdylece istemsizce zihninde bagla-
yan yeni bir gergeklik daha Uretilmektedir. Bu baglamda sorgulan-
mas! gereken seylerden biri bireysellesen toplumun gerceklikle
iliskisidir.

Modernizmle birlikte gelen bireycilik kavrami 6zgirlik fikrinden
hareket etmekteydi. Fakat 6zglrlesmenin yerine savaslarin art-
masl, soykirmlarin gergeklesmesi ve sosyal, ekonomik sinif fark-
lihklarinin gcogalmasiyla modernizm gibi bireycilik de imajini zede-
lemisti. Modern gagin vaatleriyle gelismesi, 6zglrlesen bireyin de
gercekliginin bir aldatmaca oldugunu distindirtmekte ve boylece
yeni bireyciligin gerceklik arayisi kendini gostermektedir. Yeni bi-
reycilik, benligin yeniden kesfi, anlik degisim | haz, siireksizlik ve
dinamizm olmak lizere dort temel tizerinden sekillenmektedir (EI-
liot ve Lemert, 2011, s. 9).

Arzu kavrami ihtiyaca yonelik tiketimi sonlandirarak Uretim ile
tlketim arasindaki teraziyi bozmakta ihtiyag disi nesnelere haz
duyan bir toplum yapisi olusturmaktadir (Orug, 2021, s. 57; Sarl,
2019, s. 555). Boylece hedonizmin tutsagi olarak populer kiltlre
hizmet edilmektedir. Popller olana ilginin artmasi tesaduf eseri
degil, degisen toplumsal kodlarin gostergesidir. Barbara Kruger’in
I shop therefore | am isimli serigrafi calismasi, kartezyen felsefenin
var olus arayisinda dislindyorum &yleyse varim (1987) ifadesinin
parodik bir dille yeniden Gretimidir. Bilginin yerine arzunun, Ureti-
min yerine tiketimin ytkseldigi bir toplumun c¢iktisidir. Kapitalist
diizende birey ne Urettigi degil ne tikettigiyle var olmaktadir. Kru-
ger’in calismasi kimlik karti yerine kredi karti uzatan bir el olarak
yorumlanmaktadir. Yeni bireycilikle yeniden insa edilen benligin
arzulanan nesnelere, maddi glcle sahip olma hazzini goster-
mektedir. Enstalasyon sanati da tiketilen gelip gegici formlara,
dinamik duygusal izlenimlere ve kitle kiltlrindn gesitli boyutla-
rina yer vermektedir. Bu baglamda yeni bireyci hedonist bir bakis
acisindan beslendigini ve gergekligin popdler kiltlrin yansimasi
olarak sekillendigini sdylemek miimkiindiir. Ornegin, arazi sanati-
nin oncl isimlerinden Cristo ve Jean Claude’nin Paketlenmis Sa-
hil Seridi (1969) isimli enstalasyonu; yeryizl ve zaman arasinda
yeniden dUslindirerek, akilda kalan etkileyici fakat gecici bir form
sunmaktadir (Melick, 2015, ss. 28-38; Whitham ve Pooke, 2018,
s.165).

Postmodern iletisim enformasyon toplumunu da beraberinde
getirmektedir. Bilgi Uretilen ve tiiketilen bir metaya donligsmekte-
dir. Bilgiyi aktaran, gogaltan ve bilgiye ulagtiran enformasyon gagi
ayni zamanda insanlarin duygusal alanlarina ve kisisel verilerine
dair bilgileri servis eden platformlar sunmaktadir (Eliot ve Lemert,
2011). Boylece kisisel gorts ve bilgiler cogalmakta, sahte kimlik-
ler sosyal medyada kurgusal bir gergeklik sunmaktadir. Metalasan



bilgi, fenomen olma arzusuyla Uretilip servis edilerek farklilik ya-
ratma yarisi igerisindedir. Bilgi Uretimi godaldikga sahte ile sahiyi
ayirt etmenin zorlastigi sdylenebilir.

Zygmunt Bauman gerceklik ve kurguyu, Milan Kundera ve Umber-
to Eco’nun sanat eserleri lzerine yaptidi gikarimlarla iligkilendi-
rerek aciklamaktadir. Kundera, modern cagda sanati, bilimsel ve
teknolojik kilttirle keskin dogrularin hakimiyeti karsisinda kargi
kiltlr gelistiren itaatsizlik cesareti olarak konumlandirmaktadir.
Sanat, ideal tek bir gercegin karsisinda kurgular Ureterek alterna-
tifleri cogaltmaktadir. Sanatsal kurgu belli belirsiz olana alismanin
egzersiz bicimi olarak ideal hakikatin karsisinda, kurgusal gerceklik
Uretmektedir. Postmodern ¢agdin distinlri olan Umberto Eco ise
sanatin, gergek diinyadan daha sahi oldugunu ifade etmektedir.
Eco'ya gore kurgu, gergek diinyanin sunamadidi givenli ortami
ve netligi barindirarak bir oranti kurmaktadir. Yani gercek olanin
sliphesi arttikga; kurgu olanin glivenirligi de artmakta ve bir ikna
simulasyonuna dénlismektedir (Bauman, 2019, ss. 178-180).

Enstalasyon sanati post-truth ¢ergevede hakikati sorgularken bir
yandan da kurgulanmis gergekligin deneyimlenmesi igin mekan
sunmaktadir. Bu anlamda Jean Baudrillard’in simtlasyon kurami
ve hipergercgeklik kavrami kavramsal gergeveyi genisletmektedir.
Baudrillard, Eco’nun da degindigi Uzere gercekligin yerini alan
bir hipergergeklikten s6z etmekte ve kurgunun gercek olduguna
ikna eden bir similasyon evreni 6nermektedir (Baudrillard, 2020,
ss. 13-14). Enstalasyon sanatinin duygulari ele gegiren maniptila-
tif formu, simtlasyon kuramini sanat pratigine dahil etmektedir.
Gergekligi hem bolen hem de yeniden yapilandiran bigimiyle ens-
talasyonun, hakikati post-truth bir ifadeye dontstlrdigi soyle-
nebilir.

Jacques Derrida aldatmacayi, hakikatin belli bir gli¢ tarafindan
Uretilen kavramlari olarak yorumlayarak yapisckiim stratejisini ge-
listirmistir. Stratejisini, mevcudiyet metafiziginin bakis agisindan
degerlendirdiginde; bati felsefesinin birini segip digerini diglayan
gercekliklerinin belli bir glig tarafindan sekillendirildigini ileri str-
mektedir. Ona gore mevcudiyet; kavramlar olusurken belli bir gi-
clin siddetli ve baskin temeller insa etmesiyle bicimlenmektedir.
Bu durumda Uzeri ortllerek diglanan oteki kavramlar s6z konusu
olmaktadir. Derrida tam bu noktada gérmezden gelinen yapiyi
sorgulayarak merkezin mevcut iktidarinin gergekleri yerine goru-
ndrligu azalan kavramlari 6n plana gikaran yeni yapisokim metin
okuma stratejileri gelistirmektedir (Rutli, 2016, s. 53). Bu stra-
teji hakikati sorgulatmaktadir. Gergekligin aldatmaca konumuna
tasinmasi, post-truth ¢agda hos gortilen Uzeri ortilen ve belli gi-
karlar veya bireysel hayat akisinin bozulmamasi igin gormezden
gelinen bir evreye tasinmistir. Foucault gergekligi, “kurumsal ve
orgutsel pratiklerden akademik disiplinlere kadar hakikatin insa
edildigi pratiklerin tamami” olarak tanimlamaktadir (Foucault,
1984, Akt. Allan, 2020, s. 272). Hakikatin belli glgler tarafindan
insa edilen bir yapi oldugunun altini gizen bu tanimiyla Derrida’nin
mevcudiyet merkezli kavramlarina da temas ettigi distndlebilir.
Soylemin iktidarini sorgulayarak mevcut sdylemin dizilimini post-
yapisalci yaklagimla bozan Foucault, var olan hakikate 6znel ifade-
ler Gretmeyi dnermektedir.

Postmodern sanat igerisinde enstalasyon kesyap, kurgu ve top-
lama egilimlerinin bir yansimasi olarak degerlendiriimektedir. Bu
yéntemle olusturulan enstalasyonlar heterojen bir yapi olustura-
rak (ayrisik, eklektik) ne olsa uyar ilkesiyle birlikte hareket etmek-
tedir. Postmodern bir slogana donlisen ne olsa uyar ilkesizlige,
dizensizlige yonelmektedir. Bu durumda c¢agin gergedine aykiri
goris Uretmenin ilgi gektigi ve yenilige ulastirdigi distntlmekte-
dir. Bazi kimselere gore ilkesizlik olarak degerlendirilen bu durum

bazen de toplumsal bunalimi diizene sokmanin bir yolu olarak
gorilmektedir (Yilmaz, 2013, ss. 215-217). Post-truth bir dinamik
olan dizensizlik gogaldikga, sahte olanin ayirt edilmesini gligles-
tirmektedir. Bu yonUlyle postmodernizmin iginden dogdugu disu-
nulebilir. Enstalasyon sanati, postmodern alternatif gercekliklerle
izleyiciyi deneyime dahil eden ve duyusal titresimlere dayali Ure-
timler sergilemektedir. Postmodernizm ¢ogullugunun post-truth
cagin hakikati dnemsizlestirmesine ve ayni zamanda bir arag ola-
rak kullanmasina zemin hazirladigi dtstndlebilir.

Yontem

Bu ¢alisma, enstalasyon sanatinin post-truth algiyla hareket ettigi
ve kurgusal gergeklige eslik ettigi dislincesinden yola ¢ikmistir.
Bu baglamda amag; enstalasyonun bir sanat pratidi olarak ger-
ceklik algisini etkileme potansiyelini ortaya koymak ve bununla
birlikte hakikat sonrasi diizeni elestiren ve ayni zamanda iyilestir-
meye calisan tarafina dikkat cekmektir. Arastirma, hakikat sonrasi
¢agda enstalasyon sanatinin toplumsal algi tGzerindeki etkisi ve
kurgusal alanlarin ne oranda izleyiciyi etki altina aldigi problemiyle
hareket etmektedir. Nitel arastirma yontemiyle tasarlanan galis-
ma, tarama (survey) arastirmasi ile ilerleyerek betimsel ve yorum-
layici analiz deseniyle sekillenmektedir. Arastirmanin evreni 1992
yilinda Steve Tesich’'in The Nation dergisinde yayinlanan maka-
lesinde post-truth kavramini ele almasini baz almakta ve 1990’l
yillardan glinimize uzanarak ozellikle 21. ylizyil enstalasyon sa-
natinin one ¢ikan sanatgi orneklerini kapsamaktadir. Bu evrende
secilen enstalasyon cgaligmalari iletisim, duygu manipilasyonu,
algr yonetimi, gergeklik-kurgu gibi post-truth donemin ana un-
surlariyla iligkilendirilerek detaylandirilir. Bdylece hakikat sonrasi
¢agda sanatin gergekligi yeniden insa etme ve toplumsal biling
olusturmaile olan iligkisi irdelenmektedir.

Post-truth Dilizende Enstalasyon Sanatinin Dinamikleri

19. ylzyihn sonunda enstalasyon sanati, ylksek sanat estetigiyle
kurgulanan mekanlar sunmaktayken 20. ylzyila gelindiginde sira-
dan, rahatsizlik verici, ilgi gekici ve kigkirtici malzemelerin sanat
ortamlarina tasinmasi gibi bir misyonla kurgulanmaya baglamistir
(Bird, 2016, s. 159). Yiksek sanat yerine populer kiltirl benim-
seyen ve yerlestirme sanati olarak da bilinen enstalasyon sanati,
yorumlamaya agcik bir alan yaratmaktadir. Enstalasyon, algisal ve
fizyolojik bir deneyim yasatarak iletisim kurmakta ve mekan ana
yapisini olusturmaktadir. Enstalasyon, sanat gozlemcisini, izleyen
rolinden katiimci roliine taglyarak duygular Gzerinde iletken ve
hareketli etki olusturmaktadir (Whitham ve Pooke, 2018, ss. 165-
179; Huntlrk, 2016, s. 306). Bu baglamda, post-truth ¢agin gizil
glcl gibi toplumun distince yapisi ve duygularini bicimlendirme
potansiyelini tagidigi sdylenebilir.

Claire Bishop enstalasyonu tanimlarken “uzamda kelimenin tam
anlamiyla bulunmak” olarak ifade ederek mekan yani uzam ile
enstalasyonun arasindaki bagin, gicli yonlne isaret etmektedir
(Bishop, 2005, Akt. Whitham ve Pooke, 2018, s. 163). Acik veya
kapali mekanin tasarimi izleyiciyi etkileyen bagli basina bir form
sunmaktadir. Sanatin bu bigimi, geleneksel resim ve heykel di-
siplinlerine ait eserler gibi tek bir formdan ibaret olmanin aksine,
coklu malzemelerle kurgulanmis, icinde gezilebilen U¢ boyutlu
fiziksel mekanlar tGretmektedir (De Oliveira vd., 2005, s. 14). Bu-
nunla birlikte anlatimi gliglendiren ses, isik, nesne ve performans
gibi yan medyumlarin, duygularin tzerinde daha etkili oldugunu
soylemek mimkindur.

Whitham ve Pooke (2018, s. 163) uzamsal boyutu kapsayan ens-
talasyonlarin, izleyiciye anlami kabul ettirmenin Gtesine gectigi-



ni ifade etmektedir. Boylece tek boyutlu duygudan c¢ikan izleyici,
calismanin anlamina kendi duygu ve distinceleriyle ulagsmaktadir.
Duygular; toplumu ve bireyi etkileyen, distindiiren ve eyleme ge-
ciren gli¢ll bir aractir ve insanlarin yalnizca karar alma agsamasinda
etkili degildir. Alinan kararlar neticesinde verdigi tepkiyi ve dene-
yimi de etkilemektedir (Cecen, 2002, s. 165; Erdodan ve Uyan-Se-
merci, 2019, s. 88). Dolayislyla enstalasyonun, bu gi¢li aragla bir-
likte hareket ederek sanatla bireylerin duygulari arasinda derin bir
bag kurdugu distnulebilir. Duygusal deneyim mekani icerisinde
gezinen izleyicinin, bu deneyimin etkisiyle gergekligi sorgulamaya
ve kuskulanmaya basladigi soylenebilir. Bu durum sanatin haki-
katsilerden kaginma pratigiyle temas etmektedir.

Nicholas De Oliveira ve ark. (2005, s. 14) Yeni Milenyumda Ensta-
lasyon Sanati Duyular imparatorlugu isimli kitabinda, 21. yiizyi-
lin baglangicinda enstalasyonun yalnizca bir ara¢ olmaktan ¢ikip
daha akiskan ve agik bir yaklagimla kurulan etkilesimsel iligkisin-
den bahsetmektedir. Kitap, Marshall McLuhan’in post endUstri-
yel kiltir icerisinde enformasyon teknolojisinin Uizerinde durarak
arag ile mesaj arasindaki formulasyona dikkat gekmektedir. Yani
enstalasyonun yalnizca bir medyum degil aragla mesajin birlikte
sunuldugu yeni bir sanat olduguna deginilmektedir. McLucan ayni
zamanda bu bilgi akisinin yeni medyayla iliskisine dikkat cekmek-
te ve duyumsal algilama bigiminin degistirdigini distinmektedir.
Dogrusal degil mozaik bigcimde distnen izleyicinin “glincellenen
bilgi girisindeki bosluklar’” doldurdugunu ifade etmektedir (Free-
land, 2001, s. 176).

Enstalasyon sanatinin izleyici deneyimini 6n planda tutmasi, iz-
leyiciye ayni zamanda karsilastiklari kurguyu yeniden yorumlama
imkani sunmaktadir. Tipki Derrida’nin yapi sokim kuramiyla ileri
slirdligl, metnin okuyucunun algisiyla yeniden anlam kazanmasi
gibi (Sahiner, 2015, s. 70). Bu yonuyle izleyici deneyimini yapiso-
kiim kuramuyla iliskilendirmek mimkiindur. Enstalasyonla “izleyici
sanatginin yorumuna bagli kalmadan kendi yorumunu segmeye
tesvik edilmektedir. Sanatgilar ve kiratérler aslinda, seyircileri,
calismalarr agik uclu bir bakis agisiyla deneyimlemeye ve boylece
kendi anlamlarini kendileri ¢ikaran yazarlar olmaya tesvik etmek-
tedirler” (De Oliveira vd., 2005, s. 17). Derrida’nin metinlerindeki
coklu anlamla enstalasyonun ¢oklu gercekliginin karsilik geldigi
gorilmektedir. Burada otoriteyi sanatgi olarak konumlandirdigi-
mizda, otoritenin fikrine kargl yeni okuma Ureteni de sanat izleyi-
cisi olarak diistinmek mimkindur. Her ikisinin de anlami zihinsel
bir stirece sokarak yeniden insa ettigi distnulebilir.

Enstalasyon sanatina zemin hazirlayan gelismeler arasinda yer
alan isimlerden biri Marcel Duchamp ve hazir nesne kullanimidir.
Enstalasyon; fikri 6n planda tutarak bilgi Greten kavramsal sanatla
izlenen roliinden ¢ikan ve uzamsal mekan igerisine yerlesen hazir
nesne kullaniminin bir uzantisi olarak varlik gostermektedir. Bu
baglamda Duchamp’in Cesme isimli hazir nesnesi, sanatin tem-
siliyet anlayisini degistirmistir (Toluyagd, 2020, s. 104). Nesneyi var
olan baglamindan kopararak yeni bir anlam yUkleyen hazir nes-
neyle birlikte hem fiziksel mekan kullanilmig hem de bilgi Gretimi
bireysel arzulara gore sunulmustur.

Bireysellesmenin yarattigi coklu anlamlarin yani sira kiiresellesme
sanat bigimlerini dénUstlren glgli etmenlerden biri olmustur.
Enstalasyon sanatinin baglamlarinin yerel olandan kiresel ola-
na evrilmistir. Boylece bireysel deneyimlerin disinda farkli kimlik
arayislari, toplumsal meseleler, gevre sorunlari gibi olgular ensta-
lasyon sanatinin meselesi olarak yer edinmistir. Bununla birlikte
kirresellesmeyle hizla yayilan teknoloji de enstalasyon sanatinin
vazgecilmez bir uzvu olarak sahne almaktadir (De Oliveira vd.,
2005, s. 40.) ileri teknoloji triinii olan sanal gerceklik, artiriimis

gerceklik, yapay zekayla dijital iletisim araglari gergekligin daha
hizli ve daha aldatici bir bicimde uretilerek yabancilastiriimasina
sebep olmaktadir (Avci Tugal, 2018, ss. 66-88).

Enstalasyon sanati es zamanlilik kavramiyla da iligkilendirilmek-
tedir. Sanatsal agidan es zamanlilik zaman algisinin mekanda ye-
niden kurgulanmasiyla birlikte bir durumun veya degiskenin tek
bir sanat Urlininde toplanmasi olarak ifade edilmektedir (Baha-
dir, 2023, ss. 204-208). Bu baglamda es zamanlili§i yakalayan bir
medyum olarak enstalasyon, izleyicinin zaman ve mekan algisini
ikiye bolerek gergekligine midahale etmektedir. Mekani donls-
tlrerek zamanda yolculuk yaptiran hissin yasanmiglik duygusuy-
la birlikte yer almasi, kurgusal olanin gergek olduguna ikna eden
tarafini glclendirmektedir. Bununla birlikte es zamanliligi coklu
malzemelerin ayni anda islemesi olarak da distinmek mimkin-
dir. Es zamanli hareket eden ses, isik, goriintl gibi araglar duyular
araciliiyla iletisimi arttirmaktadir.

GUnUmMUzU kapsayan dijital cag, gesitli medyum ve yeni medya re-
feranslari, gergekligin birbirinden farkli ytzleriyle karsilastirmakta-
dir. Bu durum enstalasyon sanatinin gok katmanl sunum formla-
riyla, ayni anda birden ¢ok gergekligi blinyesinde barindirmasiyla
benzesmekte ve ifade biciminin sinirlarini genisletmektedir. Tek-
nolojiyle birlikte artan ¢oklu gergeklikler sorgulamayi baglatan uy-
gun bir platform sunmaktadir. izleyicinin ilgisini artiran bu durum
ayni zamanda izleyiciyi sasirtmaktadir. Bu yonlyle enstalasyon
formu, Tolstoy’'un gergek sanat ile sahte sanat ayrimiyla kesis-
mektedir. Tolstoy gercek sanati tanimlarken, herkesin anlayabi-
lecegdi ve kiltirel kodlardan bagimsiz bir bicimde herkese ulagan
bir his olusturdugunu ileri sirmektedir. Sahte sanat tretmeyi ise
odulngleme, dykiinme, sasirtma ve ilginglik olarak dort ana baglikla
agiklamaktadir (Korur, 2020, s. 46).

Bu baglamda enstalasyon her iki sanat algisini iginde barindiran
melez bir gegis alani yaratmaktadir. Duygulari dinamik bir bigim-
de ele gegirerek kiltirel kodlari saf digi birakan yapisiyla gergek
sanat, ilgi geken, yenilenen sasirtici formlariyla sahte sanat olarak
okumak mumkinddr. Katilimer haline gelen ve sorgulayan izleyici
boylece sahte kiltlr aldatmacasina dahil olmaktadir. Hakikat son-
rasi gagda toplum, bahsi gegen coklu gergekliklerle kusatimistir.
Goklu ortam gergekligi manipile etmek igin uygun platformu
sunmaktadir. Yanlig bilgilerin yayginlagsmasiyla toplumsal dlizende
yer alan degerlerin dnemini kaybetmesi yanitoplumsal ¢liriimeyle
ilgili tartismalari gtindeme tagimaktadir.

Hakikat Sonrasi Cagda Enstalasyon Sanatinin iyilestirici Rolii

2000’li yillarda nesne tiketiminin yerini bilgi tiketimi almakta
ve arzulanan sey inanilmak istenen bilginin kurgulanarak hazza
dondsmesi olarak karsilik bulmaktadir. Burada kurgusal olana bi-
lerek ve isteyerek inanma tercihi s6z konusudur. Post-truth cag,
neoliberal - tekno kapitalist — medya ¢agi olarak da ifade edilmek-
tedir. Bu nitelendirmenin isaret ettigi gibi; 6zellikle yeni medyanin
gercekligi yeniden yorumlamasiyla evrensel gerceklik ortadan kal-
diriilmakta ve belli zimrelere hitap eden, inaniimasi istenen, arzu
edilen gergeklikler yerini almaktadir. Siber uzamda bilgi treten gl-
nimuz toplumu gercgeklige alternatif Ureterek siyasi alanda bas-
layan bu durumu hizla normallestirmektedir. Fakat “hakikatin ne
oldugunu bilerek ona kayitsiz kalmak etik bir problem teskil eder”.
Gulvenirligini yitiren bilginin hakim oldugu toplumda tekinsiz bir
ortam olusmaktadir. Kisisel arzulara gore bigimlenen bilgi haki-
katsi olarak nitelendirilmekte ve sanat hakikatsi olarak degerlen-
dirilen bilgi kirliliginden kaginan ve bu tekinsiz ortami iyilestiren
bir ¢6zlim yolu olarak konumlandirilmaktadir (Sayin, 2020, s. 163).

Sayin, post-truth gagda sanati, sanat tarihinde gergekligi taklit



eden rollinden ayirarak ¢ozUmcU bir varsayim olarak degerlendir-
mektedir. Ona gore sanat, “insanin iginde yasadigi cagin realitesini
kabullenmesi ve benimsemesine imkan verdigi i¢in ayni zamanda
hakikatsilerden kaginma pratigidir” (Sayin, 2020, s. 174). Bu nokta-
dan hareketle glinimuz bilgi toplumunun kuskucu yapisinda, sez-
gilere ihtiyag duyan bir toplum tabakasi s6z konusu olmaktadir.
icinde yasadigi akademik, idari veya materyalist akigta kaybolan
benlik dogru bilgiye ulagsmak igin (zihni, bedeni ve duyu organlari
araciligiyla) sezgilerini kullanmayi tercih etmektedir (Peirce, 2022,
s. 15). Bdylesi bir ortamda sanatin, gergek bilgiye sezgilerle ulas-
maya ve toplumun tedirgin nabzini yavaglatmaya calistigi soyle-
nebilir. Enstalasyon sanati bu agidan dederlendirildiginde, bireysel
deneyimler ve duygularla post truth ¢agin kuskulariyla bas eden
bir kalkan olusturmaktadir. Yani enformasyon toplumunun stirek-
li bilgi Ureterek gergekligi bulandirma olasiligi karsisinda, bireysel
deneyim ve duygularin glvenirligi 6n plana gikmaktadir. Bu yo-
niyle enstalasyon, toplumsal algi Gzerinde iyilestirici bir 6zellik
tagimaktadir.

Nicolas Bourriaud hizla makinelesen toplumda insana bigilen ro-
|in degersizlesmesi ve insan iligkilerinin zayiflamasi sonucunda
sanaty, iliskisellik Gzerine estetik bir form olarak degerlendirmistir.
Bu formu insani iligkiler uzami olarak nitelendirmekte ve mekani
etkilesim bolgeleri olarak ifade etmektedir (Bourriaud, 2018, ss.
22-25). “Iliskisel sanat nesnesizleserek iletisim kurulan ana isaret
etmektedir. Uzam da formsuzlasarak iligskisel uzam olarak boyut
degistirmektedir” (Akyol Dayi ve Tatar, 2023, s. 1099). BOylece
bulusma, oyun, edlence gibi paylagimlarin arttidi iliskisel sanatin
mekanla olan iligkisi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu durum enstalas-
yonun toplumsal yarayi saran bir arag olarak kullanildigi bagka bir
aglya temas etmektedir.

Gorsel 1.
Rirkrit Tiravanija, Apartman Dairesi, 2002

Hazir nesnenin sanata dahil olmasi ve nesnenin var olan bagla-
mindan koparilarak yeniden anlam Uretilmesi, bilgi toplumunun
bir uzantisi niteligindedir. Yeni Uretilen anlamlar yani kisisel arzu-
larin Urettigi hakikatsiler gergekle olan bagi zayiflatmakta ve gu-
ven duygusunu zedelemektedir. Hazir nesnenin bir uzantisi olan
enstalasyon hakikatle bagi gliglendiren rolliyle de gozlemlenmek-
tedir. Bu anlamda Rirkrit Tiravanija’nin Apartman Dairesi (Gorsel
1) enstalasyonu iligkisel estetik yaratmakta ve baglamindan kopa-
rildigr dsiinilen hazir nesneyi yeniden var olan anlamiyla birlikte
sunmaktadir. Sanatgi, kabul gérdtigl galerinin icine New York'da
yasadi§i apartman dairesinin bir kopyasini yerlestirmektedir. ice-
risi eksiksiz bir bigcimde tasarlanan enstalasyon, her seyiyle kul-
lanima hazir bir mutfak, dus, oturma odasi gibi izleyiciyi evinde
hissettirecek davetkar ve iligkisel bir mekan sunmaktadir. Beyaz
esyadan catal bicada, buzdolabinin igerisindeki malzemelerden
lavaboya kadar her sey tipki gergek hayatta oldugu gibi kullani-

ma agik ve hakiki rolleriyle yer almaktadir (Grovier, 2018, s. 247).
Bu galisma alinip satilamayan yapisindan dolayi gelip gegiciligiyle
post-truth birtutum sergilemektedir. Mekanin kullanim gergekligi
ve gelip gegiciligi bir sanat eseri olup olmadigiyla ilgili kuskulari
dogurarak yine post-truth bir ikilem olusturmaktadir. Apartman
Dairesi galismasl, izleyiciyi katiimciya dondstiren yonlyle kendi
gercekligini insa eden stirece dahil etmektedir. Bdylece sanat,
sadece sanatgl tarafinda degil katiimcisi tarafindan da anlaminin
Uretildigi paradigmayi sunmaktadir. lyilestirici agidan ise giindelik
nesneleri kendi kullanim alanlarina teslim ederek toplumsal giive-
ni zedeleyen hazir nesne kavramini yeniden degerlendirmekte ve
bilindik, glivenli, iliskisel bir alana gekmektedir.

Enstalasyon Sanat Pratiklerinde Post-Truth Farkindalik

De Oliveira ve ark. (2005, ss. 49-170) milenyum ¢aginda enstalas-
yon sanatini; hayali alana kagis, kiltirel laboratuvar alani olarak
miize, kiratorlerle birlikte is birligi projesi, deneysel tecriibe me-
kani, hizlayolculuk yaptiran bir etkilesim alani, bellekle zamani bir-
lestiren bir insa olarak degerlendirmekte ve tlim bunlari yaparken
izleyicinin bedenindeki duyular alemiyle baglanti kuran 6zellikleri-
ne dikkat gekmektedir. Dolayisiyla enstalasyonu insanin duyulari-
na bas vurmadan kurgulamanin ve algilamanin olanaksiz oldugu
bir noktaya gelinmektedir. “Yerlestirmeler, genellikle izleyicinin
tepkileriyle, serginin ve sunumun kosul ve baglamlariyla ig ice ge-
cer” (Whitham ve Pooke, 2018, s. 45).

1800'IU yillarda sanat hem 6znel hem de digsal doktrinlerle (aka-
demik kurallar, perspektif bilgisi vb.) 6rtll bir dengede yuritdl-
mekteydi. 19. ylzyilla birlikte hizla gelisen teknolojiyle sanatta si-
regelen bu denge alasagi edilerek insan glict ve yetenegini ikinci
plana iten makineler s6z konusu olmaktadir. Glindmuzde de bil-
gi aktariminin, depolamanin, gorsel ifadelerin Uretilen makinalar
araciligiyla hizla ¢ogaldigr gortlmektedir. Duyumsal bilgilendir-
menin bitirilmesi kargisinda kendine ve diinyaya yabancilastiriimis
bir enkaz kalmaktadir. Algi ve enformasyon teknikleri cogaldikga
toplumsal yapi ayni hizla bélinmektedir. Enstalasyon sanatgilari
da olusturduklari aldatici gorintilerle bu yikintiya eslik ettikleri-
nin bilinciyle hareket etmektedirler (De Oliveira vd., 2005, ss. 8-9).

Gorsel 2.
Kendell Geers, Siirsel Adalet, 1999

20. ylzyilda siradan, rahatsiz ve tedirgin edici malzemelerin sa-
nata dahil olmasiyla birlikte enstalasyonda kullanilan aragla-
rin da sinirlar genisglemistir. Algi ve fizyolojik tepkilerin lzerine
oynayan bu egilim, izleyicinin duygularini (olumsuz yonde dahi)
ele gecirerek, calismaya dahil etmektedir. Kendell Geers’in Siirsel
Adalet (Gorsel 2) enstalasyonu Damien Hirst'in Yasayan Birinin
Zihninde Olimiin Fiziksel imkansizhigi enstalasyonunda oldugu
gibi rahatsiz edici boyuttadir. Hirst yagsam, 6lim ve insanlarin va-
rolugsal korkularini sorgularken Geers Gliney Afrika'daki apartheid



rejiminin yarattigi siyasal tehlikeyi ele almaktadir. Biri varolussal
digeri ideolojik sorgulamanin tekinsizligini ele almakta ve rahatsiz
edici malzemeler araciliiyla bu tekinsiz duyguyu izleyiciye dene-
yimletmeyi amaglamaktadir. Geers, tekinsizlik ve tehlike duygu-
sunu; duizensiz bir bigimde sergiledigi televizyon setleri, paketle-
me malzemeleri, kablolar, teller, fisler ve isiklarla iletirken 6zellikle
rahatsiz edici gorintilerden segilmis kisa videolarin tekrarlariyla
desteklemektedir (De Oliveira vd., 2005, s. 82). Hakikat ve algi
arasinda olusan gerilim, korku ve baskiyi iceren bir estetige do-
nismektedir. Kavramsal sorgulamalari ve duygusal etkilesimiyle
algi Gizerinde yaratti§i manipulasyon agisindan ¢ok katmanli post-
truth bir temsil olarak degerlendirilebilir. Enstalasyonda yer alan
manipulatif nesnelerden biri de dikenli tellerdir. Teller kisinin algi-
sinda savas ve boltinmiuslik hissi uyandirirken aslinda fiziksel ola-
rak zararsiz bir konumda yer almaktadir. Bu durum bireyin kirilgan
algisini ve hakikatin manipule edilebilirligini gostermektedir.

Gorsel 3.
Jelle Tuerlinckx, Gergek Zamanli Olarak, Uzay Pargalari / Gece Kabini / GU-
nes Odasi, 2002

“Enstalasyon malzemede sinir tanimayan bicimden ¢ok deneyi-
me, mekan ve zaman kavramlarina dncelik veren disiplinler arasi
ozellikler taglyan sanatsal bir anlayis bicimidir” (Stizen, 2010, s.
148). Bu agidan mekan ve zaman Uzerinde olusturulan algisal ger-
ceklik gesitliligi, farkl disiplinlerin ve ¢oklu malzemenin bir arada
kullanilmasiyla daha etkin modellenmektedir. Coklu malzemeyi
etkin bir dille kullanan sanatgilardan Joelle Tuerlinckx, Gergcek Za-
manli Olarak, Uzay Parcalari / Gece Kabini / Glines Odasi, (Gorsel 3)
isimli calismasiyla resim galerisi olan mekani yeniden inga etmek-
tedir. Galeride resme yer vermemesiyle dikkat cekmektedir. izleyi-
ci mekana girerken ses enstalasyonuyla karsilanmaktadir. Anons
niteligindeki kadin sesi ylizde yiz dogdal gin isigini hatirlatmakta
ve farkl iklim kosullarinin etkisiz oldugunu ifade etmektedir. Sa-
natgl, sanatin bagladigi ve bittigi noktayi sorgulatan seslianons ile
glindelik hayat ve galeri ici davranislarla ilgili degerlendirmelerde
bulunmaktadir. Bu baglamda mekan bir gegis evreni sunmaktadir.
Sergilemeyle biriktirme, galerinin gergegdiyle kurgu gibi ikilikleri
ayni anda dUtslndirtmektedir. “Sanat Uzerine bir yorum getir-
mekten ziyade, gerceklik anlayisimizi degistiren kicuk algisal kay-
malari yorumlamaya egilir” (De Oliveira vd., 2005, s. 99). Bu agidan
calisma, mekan, zaman ve algi kavramlari gergevesinde kurgu-
lanmistir. Deneysel bir enstalasyondur. Tuerlinckx, bu kurguyla
konumlandirmaktadir. Bu baglamlariyla post-truth evrende su
sekilde yorumlanabilir: nesnel gergeklik yerine 6znel tutumla yeni
bir gerceklige isaret etmektedir. Gercek Zamanli bagligiyla gergek
zamana atifta bulunan ¢alisma, ironik bir dille seyircinin algisal za-
maniyla ilgilenmektedir. Zamani gergek kilan sey, bireysel alginin
izlegiyle iliskilendirilmektedir. Post-truth evrende bu durum es

zamanlilik kavraminin, zamani mekanda yeniden kurgulayan ya-
pisiyla birlikte degerlendirilebilir. Zaman gibi mekani da yeniden
insa eden calisma fiziksel mekani, kiltlrel ve bireysel kodlarla
donatarak manipulatif bir forma sokmaktadir. Ayni zamanda iz-
leyicinin galeriye girdigi andan itibaren maruz kaldig kesintili bilgi
aktarimi, post-truth baglamda enformasyon Ureten dinamigiyle
benzesmektedir. Hakikat sonrasi diizenin, bitincil gergekligin
yerine bilgi Ureten parcalanmis bakis agilarini tercih eden tutumu,
bu calismayla deneyimlenebilmektedir.

Gorsel 4.
Jaume Plensa, Ask Sesleri |-V, 1998

Nesnel dogrularin énemini yitirerek kamuoyu karsisindaki inandi-
ricthginin azaldigi hakikat sonrasi gagda; 6znellik yani duygular ve
bireysel inanclarin hakikatle iligkisi s6z konusudur. Yani post-truth
iletisimde duygular ve bireysel algilar, nesnel hakikatin éniinde
yer almaktadir (Korkut Raptis, 2020, s. 63). Duygularla 6znel ger-
gekligin 6n planda yer aldi§1 enstalasyon galismalarindan biri olan
Ask Sesleri |-V (Gorsel 4), Jaume Plensa tarafindan kurgulanmistir.
Enstalasyonunda kaymaktasi tuglalari kullanarak olusturmus ol-
dugu bes adet kabin bulunmaktadir. iceriden aydinlatilan kabinle-
rin gegirgen yapisinin igine girmek igin, orttict ve korunakli metal
kapidan gecmek gerekmektedir. izleyici kabin igerisinde izole bir
konuma tasinmakta ve sanatginin bedeninin beg ayri bélimiine
ait ses kayitlariyla bag basa kalmaktadir. Bedeninin igcindeki sivinin,
akigkan sesini ylkselterek izleyiciyle paylagsan sanatgi, giindelik
hayatta fark edilmeyecek bir gecekligi sorgulatmaktadir (De Oli-
veiravd., 2005, s. 58). Bu baglamda normal sartlarda gériinmeyen
bir diinya ingsa etmektedir. Calismanin formu izleyicide duygusal
bir etkilesim yasatmaktadir. Yerlestirilen soyut ses gercekligi dikte
etmek yerine, anlami goreceli hale getirmektedir. Mekan kurgusu
post-truth ¢agin gizil glict gibi duygulari ele gecirmektedir.
Gorsel 5.

Yayoi Kusama, Sonsuzluk Aynali Odalar, 2011/2017

Sonsuzluk Aynali Odalar (Gorsel 5) enstalasyonuyla bireysel algi-
ya oynayarak sonsuz bir illiizyon yaratan Yayoi Kusama, strikle-



yici bir deneyim yasatmaktadir. Mekanin duvarlarini ve tavanini
aynalarla kaplayarak yere yerlestirdigi fallik bigimi sonsuz sayida
¢ogaltmaktadir. Sanatgi bicimi emek vererek cogaltmak yerine
aynalarin yaniltici gergekligiyle emekten tasarruf ederek tiretmek-
tedir. Kusama, davranisgi psikolog Timothy Leary’nin algiy1 genis-
letmek igin hallsinojenlere (gergekte var olmayip kisi tarafindan
varmis gibi algilanan objelerin gortilmesine) 6zendiren bakis agi-
sindan etkilenmektedir. Kusama bu donemde recetesiz psikoaktif
ilaglara bas vurmaktadir. Gergeklik algisini disardan bir uyaranla
degistiren sanatgl boylece seri halinde Urettigi Sonsuzluk Aynali
Odalar enstalasyonlarina strtklenmektedir (Shore, 2023, ss. 62-
63). Sinirl alanda sonsuzlugu sunan ve izleyiciyi aktif hale getiren
fiziksel mekan, tekrar ve 6znel algi Uizerine kurgulanmistir. Algi ile
cogaltilabilecek mekan cgesitliligine dikkat cekmektedir. Boylece
bireysel alginin yanilsama sinirsizhi@i fiziksel mekani farkl bir bo-
yuta dénistiirmektedir. igine giren izleyici mekani fiziksel ger-
cekligini sorgulamak yerine sunulan algisal gergeklikteki duygu-
larini tercih etmektedir. Sonsuz olanin imkansiz algisinin yerine,
izleyicinin bunu deneyimlemesine inanmasi post-truth’un gergek
olmadigini bildigi halde ona inanmayi tercih eden tutumuyla 6z-
deslesmektedir.

Gorsel 6.
Olafur Eliasson, Hava Durumu Projesi, 2003

2003 yilinda Tate Modernde sergilenen Hava Durumu Projesi
(Gorsel B) enstalasyonuyla Olafur Eliasson 1590l yillarda ilkimi
kontrol etmekle suglandidi icin yakilan cadilar meselesinde ol-
dugu gibi meteorolojik kontrolt degil icinde bulunulan ¢aga ait
kaygilari sorgulamaktadir. Sanatgi galeride bulunan oldukga genis
ve diz i¢ mekani olagandisi bir similasyona gevirmektedir. Calig-
mada, blytik bir glines hissi veren 20 bin watt gliciinde sodyumlu
sokak lambasi ve sis makinasi kullanilarak izleyiciye dodalstu bir
mesafede glinese yaklasma deneyimi yasatmaktadir. Isigin sisle
yaratilan dagihmi iginde izleyici silletlerinin erimesi UrkitlcU bir
gerceklik animsatmaktadir (Grovier, 2018, s. 100). Doganin glicinu
deneyimleme firsati sunan bu enstalasyon, insan algisini sorgu-
latmaktadir. Dig mekani i¢ mekanda yeniden Ureten replika doga,
dogal akiginin otesinde bir gergeklik sunarak bulutlarin arasinda
glinese yakin olma yanilsamasi yaratmaktadir. Calismaya dahil
olan izleyici sirt Ustl yatip tavani seyrederek atmosferin inandiri-
cihdina eslik etmektedir. Isisi olmayan bir glines gortintisu icinde
bulunulan iklim krizinin tartigildigr bir platform sunarak toplumsal
bir meseleye de dedinmektedir. Toplumsal mesele izleyicinin bi-
reysel algisina teslim edilmektedir. izleyiciyi oldukea kiigiik lgekte
bir silliet olarak konumlandiran enstalasyon, iklim krizinin diginda

bir algi daha yaratmaktadir. insanligin giines sistemi karsisindaki
higligi, insanin kendi ihtisamini sorgulatan bir ayna sunmaktadir.

Diger bir yandan Hava Durumu Projesi enstalasyonu Bauman’in
gerceklik ile kurgu arasinda degdindigi gibi bir itaatsizlik yaratmak-
tadir. Yani glinese yaklagmaktan kaginan ve bu bilgiye itaat eden
insan, bu caligmanin kurgusal alaninda glinesin yakininda olma
cesaretini gostermektedir. Sanatsal kurgu, bilgiden ibaret olan ve
netlik kazanmamig bu deneyimi tretmektedir. Eco’nun da degin-
digi gibi kurgusal alan hakikatin bilinmezliginin kargisinda konfor-
lu bir deneyim yasatmaktadir (Bauman, 2019, s. 180). Gergekligin
dogal akigini bdlerek similasyon yaratan galeri mekani ile hakikat
yeniden Uretilmekte ve bir hipergergeklik sunulmaktadir. Baudril-
lard’in da ileri stirdigu gibi kurgunun gergek olduguna ikna eden
bu evren, post-truth anlami ¢ogaltmaktadir. Hipergergek kur-
guyla duygulari ele gegirilmis ve glivende hisseden izleyici buna
inanmaktan memnun bir tercih sergilemektedir. Serginin sicak
atmosferinden disari ¢ikarak soguk havayla kargilasmakta ve ger-
¢ek mekanina yabanci hissetmektedir. Bu anlamda enstalasyon
sanatl, hakikatle yer degistirmeyi tercih eden post-truth davranisi
yansitmaktadir.

Gorsel 7.
Diiler + Scodifio, Bulanik Bina, 2002

Gergekligin kargisinda algisal gergekligi on planda tutan enstalas-
yonlardan biri Diiler + Scodifio’nun Swis Expo 2002 icin isvigre'de
bir medya pavyonu olarak gergeklestirmis oldugu Bulanik Bina’si-
dir (Gorsel 7). Neuchatell goliiniin ortasina yerlestirilen ve on Ug
bin fiskiyeden olusan mimari yapi; genisligi 91 metre, derinligi 70
metre ve 65 metre ylkseklige sahip yapay bir bulut olusturmak-
tadir. Kiyida yer verilen hava istasyonu olglimler yaparak kosullara
gore sis bulutu igin verilecek su buhari miktarinin kontrol etmek-
te ve ilkel bir yapay zeka kodlamasi olusturmaktadir. Ziyaretgiler
bulanik binaya yUz yirmi iki metreden olusan bir rampayi gegerek
ulagsmaktadir. Rampay! aslp sis kitlesinin iginde ulasan insanla-
rin gérme becerileri sifir noktasina indirgenerek beyaz ve bulanik
bir bosluga teslim edilmektedir. Goriis beyaz ve bununla birlikte
ses ise fiskiyelerinin su titresimleriyle beyaz giriltlye donls-
mektedir. Boylece gorme ve duymayla ilgili gegmis referanslarin
silinmesi s6z konusu olmaktadir. Bununla birlikte beyinlik olarak
adlandirilan akilli yagmurluklar ile izleyicinin hareketleri ve duygu-
sal tepkimeleri izlenmektedir. Yer izleyici teknolojisi ile katilimci-
nin konumu tespit edilmektedir. Diger bir katilimcinin yanindan
gegen istirakginin yagmurlugu istemsizce renk degistirmekte ve
sergi sonrasl yapilan ankete gore birbirleriyle ilgili duygu degdisim-
leri saptanmaktadir (De Oliveira vd., 2005, s. 70). Tim bu asama-
lar sonucunda mimarinin son katinda yer alan Angel Bar’a ulagan
katilimci bulutlarin Gzerinde uguyor algisini yagsamaktadir. Gorme
ve duyma alglyla oynanan bu enstalasyonda gegmis referanslarin
silinmesiyle, Derrida'nin yapi sokiim stratejisindeki silme edimi-
nin s6z konusu oldugu distnulebilir. Sis bulutu mekanin fiziksel
yapisini bozuma ugratarak, binanin yapisini yeniden sekillendir-
mekte ve sorgulamaktadir. Su buharinin etkisiyle kesin ve net bir
form olmamasi tedirgin ve kusku uyandirici bir his yaratmaktadir.
Netligini kaybeden binanin fiziksel gergekligi bulanik ve degisken
bir form olarak algisal bir gergeklikle yer degistirmektedir. Algilar



gerceklikten daha Ustln bir konuma yerlestirilmistir.

Gorsel 8.
Henrik Plenge Jakobsen, Plazma Guinl(igd, 1995-1996

Derrida’nin iktidarin dayattigi gercekligi aldatmaca olarak tanim-
lamasliyla gdérmezden gelineni ortaya ¢ikarmaya galisan stratejisi
Henrik Plenge Jakobsen’in Plazma Giinltgi (Gorsel 8) enstalas-
yonunda, deneysel bilimi ele alma sekliyle gozlemlenmektedir.
Jakobsen'’in enstalasyonu, bir idrar reaktori niteliginde laboratu-
var malzemeleriyle uydurma bilimsel unsurlardan olugsmaktadir.
“Calismanin merkezinde, 6yklsl Mary Shelley’in Frankenstein’ini
yansitan metin yer alir; tanimlanmamis bir biyotek Grlinl Gzerinde
calisan geng bir bilim adami, ¢cozimlenmeyen bir psikoz ¢ikmazina
sikismistir” (De Oliveira vd., 2005, s. 103). Calismanin kurmacasi,
deneysel olanin ideal topluma ulastirma tasarisina aykiri kalmak-
tadir. Sanatgl, sistemi belirleyen gliclere karsi koyarak el atmak-
tadir. Boylece insanin; kendi bedenine, otoriter ve toplumsal bag-
lamlarina kusku dislrmektedir. Bu anlamda toplumsal algiyi ele
geciren hakikat sonrasi gercekligi beden lzerinde yapmis oldugu
deneysel yaniltmayla elestirmektedir denilebilir. Beden lizerinden
olusturdugu 6rnekle toplumsal glic yapilarina (medya, pozitif bi-
lim, politika vb.) gdnderme yaparak gercekligi sorgulatmaktadir.

Gorsel 9.
Trevor Paglen, Goriintii Islemleri. Op. 10, 2018

Trevor Paglen’in Berlin’in tarihi Funkhaus’'unda gektigi Gorintu
Islemleri. Op.10 (Gérsel 9) isimli video enstalasyonu bilgisayarli
gorme ve makine 6greniminin bigimlerini sorgulamaktadir. Yay-
I calgilardan olusan dortll orkestranin yayinlandigi videoda De-
bussy’nin Sol Mindr Op. 10°’unu seslendirmektedir. Alisilageldik
gerceklikle baslayan video gortnttleri ilerledikge, videonun bakig
agisl yavasga bir kameranin yansimasindan, kameranin gordtkle-
rini yorumlayan bir dizi bilgisayarli gérme sisteminin iglemlerine
tabi kalmaktadir. Oncelikle basit bir yiiz tanima yazilimi aracina
donisen video “gelistikce, sanatcilari otonom arabalarda, glidim-
|U flizelerde, insansiz hava araclarinda kullanilan algoritmalarin ve

yas, cinsiyet ve sanatgilarin duygusal durumlarini tahmin etmek
icin tasarlanmis guglu yapay zeka algoritmalarinin makine goz-
lerinden” gostermektedir (paglen.studio). Yani siradan bir muizik
performansi ilerledikce bilgisayarli gérme algoritmalarina dont-
serek, gergekligin bilgisayar teknolojisi tarafindan maniplle edi-
lisini izletmektedir. GinimUz gergekliginde bilgisayarli veri akisi,
yapay zeka teknolojisi gibi goriintl Gretimleri gergegin yerine hi-
pergerceklik Gretmektedir. Baudrillard'in gercekligin yerine gegen
simulasyon kuraminda oldugu gibi algoritmalar hakikati yeniden
insa etmektedir.

Gorsel 10.
Laurie Anderson ve Hsin-Chien Huang, Tebesir Odasi, 2017

Sanal ve arttirilmis gergeklik teknolojilerinin kullanildigi ensta-
lasyonlar giinimUzde sikga rastlanmaktadir. Laurie Anderson ve
Hsin-Chien Huang'in Tebesir Odasr (Gorsel 10) isimli sanal gergek-
lik enstalasyonu, gergeklik ve insan algisi arasindaki etkilesimin
ileri teknoloji kullanimiyla birbirine baglandigini gosteren galis-
malardan biridir. Tebesir Odasi adiyla bilinen La Camera Insabbi-
at enstalasyonu disiplinler arasi bir kurgudur. Galigma birbirinden
farkli koridorlar, rampalar ve lzerine tebesirle yazili siyah duvar-
larin olusturdugu karanlik alti mekan sunmaktadir. Bu alti oda;
Bulut Odasi, KGpek Odasi, Ses Odasi, Yazi Odasi, Anagram Odas,
Su Odasi, Dans Odasi ve AJag Odasi olarak isimlendirilmistir. Sanal
gergeklik teknolojisiyle ugusarak toz bulutuna dontisen kelimeler
ve golgeler arasinda bir odadan digerine gegen ziyaretgiler 6zglr-
ce dolagmaktadir. Kelimeler karanlik mekanlarda dolasip havada
yUkselmekte ve pargalanmaktadir. Katilimcilarin etkilesimiyle
yeniden insa edilmekte ve yeniden anlamlandiriimaktadir (Akkan
Acet ve Kaplanoglu, 2024, s. 636; Michalarou, ty.). Bdylece izleyi-
cinin algisina teslim edilen fiziksel alanla sanal algilar arasinda yeni
bir gergeklik kurgulanmaktadir.

Akkan Acet ve Kaplanoglu (2024, s. 636), Laura Anderson’in Te-
besir Odasr ile ilgili bir roportajinda (Youtube, 2018) yer alan “Ayak-
lariniz odada oldugunuzu séyliyor. Zemini hissediyorum. Ama
gozleriniz diyor ki, cok tehlikeli bir ugus icindeyim ve diismeye geri
dontyorum. Ayaklariniza degil, gozlerinize inanirsiniz” sozlerini
aktarmakta ve su sekilde agiklik getirmektedir:

Bu agiklamasiyla sanatgl, eserinde insan zihnini nasil yanilt-
tiginin altini gizmektedir. Sanal gergeklik insan zihnini etkile-
mede oldukga yiiksek bir potansiyele sahiptir. insanin algisi-
ni derinden degistirerek izleyiciye farkli bir mekan ve zaman
sunmaktadir. Chalkroom eseri de sanal gercekligin bu 6zelli-
giniiyi bir sekilde kullanmaktadir. izleyici, eseri deneyimlerken
kendisini sanatginin kurguladigi evrene tamamen kaptirmakta
ve bunun sonucunda fiziki dlinyadan koparak sanal gergekligin
sundugu dogruluga inanmaktadir.



Gorsel, isitsel ve dokunsal duyularin esligiyle kurgulanan sanal
gerceklik enstalasyonlari, sanatginin inandirmak istedigi evre-
nin gergekligini gliclendirmektedir. Birden fazla duyuyu harekete
gegirmek duygu ve distincelerin manipilasyonunu ve kurgunun
inandiricihgr arttirmaktadir. Gergekle sanal arasinda olusan kusku,
post-truth diizenin gergeklik Uzerinde yarattigi stipheci tutumu
desteklemektedir.

Sonug

Hakikat sonrasi ¢ag olarak dilimize yerlesen post-truth kavrami
hakikat ile kurgu arasindaki ¢izgiyi muglaklastirarak gercgekligi
saptirmaktadir. Bu donemde gergeklik; bireysel alginin inanglari,
duygulari ve kisisel distincelerini merkeze yerlestirmektedir. En-
formasyon toplumu, populer kiltir, medya, teknoloji, dijitallesme
ve yeni bireysellesme gibi unsurlar bu ideolojik yapinin temelini
olusturmaktadir. Toplumla birlikte hareket eden sanat dontsgen,
dondsturen, iyilestiren ve elestiren normlariyla bu stiregte yer al-
maktadir. Enstalasyon sanatinin mekan kurgusuyla birlikte bireyin
duygularini ele gegiren yapisi, gergekligi maniplle etmek agisin-
dan uygun bir ortam sunmaktadir.

Enstalasyon sanatiyla kurgusal gerceklik bilesenlerine glinimuiz
cagdas sanati temsilleri icerisinde oldukga sik rastlanmaktadir.
Enstalasyon izleyiciyi kurgulanan mekanda deneyim yasamaya da-
vet etmektedir. Boylece gergeklik, izleyicinin algisiyla gergeklesen
ayri ayri deneyimler ile cogalmaktadir. Hikaye anlatimina dayal
olan kurgusal gergeklikle enstalasyon sanatgilarinin kurguladigi
hikayeyi deneyimleme alanlari karsilik bulmaktadir. Boylece ens-
talasyon sanati ve kurgusal gergeklik siki bir iligki sergilemektedir.
Enstalasyonlar, izleyicilere kurgusal deneyimler sunarken, dene-
yimler aracilidiyla derin duygusal ve distinsel baglar inga etmek-
tedir. Ayni zamanda enstalasyon; duyularla iletisim kuran, mekani
dondsturen, izleyiciyi katiimciya evirerek algilar Gzerindeki etkiyi
arttiran, ¢coklu malzeme kullanimina imkan sunarak inandiriciligi-
ni ylkselten, sanatginin kendi duygu ve distincelerini yansitirken
dikte etmek yerine izleyicinin anlam Urettigi aktif dinamikleriyle
post-truth evrene eslik etmektedir.

Cristo ve Jean Claude’nin Paketlenmis Sahil Seridi (1969) calis-
masinda sundugu yerylizi ve zaman arasinda sorgulamaya yol
acan kurgunun gelip gegciciligi, tiketilen bir nesneye dontstiguna
gosteren orneklerden birini yansitmaktadir. PopUler olana ilgisi-
nin artmasi ve gelip gegici gerceklikler post-truth diizende karsilik
bulmaktadir.

Gulncel kurulumlarda ise ozellikle yer alan medya ve teknoloji iz-
leyicinin algisal sinirlarini zorlamakta post-truth fenomenine glic
katmaktadir. Bununla birlikte Rirkrit Tiravanija'nin Apartman Dai-
resi (2002) enstalasyonunda oldugu gibi toplumsal ¢lirimeye yo6-
nelik iyilestirici roltyle kurgulanan enstalasyon galismalari da yer
almaktadir. Biryandan gelip gegici dogasi ve katilimcinin kendi de-
neyimleriyle anlam tlretmesiyle post-truth evrene eslik ederken
diger yandan elestirel bir bakis agisiyla nesneleri kendi kullanim
ve algisal alanlarina teslim etmektedir. Boylece toplumda olugan
araliklari tamir etmekte ve post-truth evren baglaminda iligkisel
sanat egiliminin iyilestirici rolt olarak gézlemlenmektedir. Ensta-
lasyon araciliiyla kurgu ve gergek arasinda elestirel bir perspektif
sunulmakta ve izleyici bu kesfe tesvik edilmektedir. Bununla birlik-
te izlenen 6rnek caligmalarda sanatgilarin manipulatif bilgi biriki-
mini kullandi§i da gortlmektedir.

Geers'in Siirsel Adalet (1999) isimli kurulumu, Tuerlinckx’in In Real
Time (2002) galigsmasi, Anderson ve Huang’'un Tebesir Odas! (2017)
ve Paglen’in Gériintii islemleri Op. 10 (2018) enstalasyonu gergek-

ligi maniptle eden yonleriyle 6n plana gikmaktayken; Plensa’nin
Ask Sesleri I-V (1998) galismasl, Jakobsen'in Plazma Glnligu
(1995-1996) enstalasyonu, Diiler + Scodifio Bulanik Bina’si (2002),
Eliasson’in Hava Durumu Projesi (2003) ve Kusama'nin Sonsuzluk
Aynali Odalar (2011/2017) isimli enstalasyonlari post-truth cagda
gercekligi bireysellestiren, hakikatin netligine ve keskinligine ket
vuran ikna potansiyelleriyle birlikte izlenmektedir.

Nesneleri manipulatif bir form olarak (dtzensizlik, dikenli tel, ra-
hatsiz edici kisa videolar gibi) basarili bir bicimde kullanan Geers
(1999) gibi Tuerlinckx’in Gercek Zaman galismasi, post-truth cagin
dinamiklerini icermektedir. Zaman, mekan ve gercekligin 6znel
deneyimlere gore sekillendigi bu eser, hakikatin maniptle edile-
bilir dodasini izleyiciye hissettirir. Eser, gercekligin bir bitiin ola-
rak kavranmasinin artik mimkin olmadigini, aksine, gercekligin
parcali, goreceli ve yoruma agik bir yapiya dontistigind vurgular.
Bu nedenle galisma, post-truth diinyasinda sanatin, bireylerin al-
gilarini ve gergekliklerini yeniden insa etme kapasitesine dair bir
temsil sunmaktadir.

Hakikati bireysel yorumlarla sekillendiren ve gercekligin kendisi-
nin degil degisken bir form olarak sanal yansimasinin gézlemlen-
digi Tebesir Odasi (2017) isimli sanal gergeklik kurulumu, izleyicinin
algisini manipulle eden ornekler arasinda yer almaktadir. Fiziksel
mekan, degisken hakikat formu olarak yer almakta ve toz bulutu-
nun muglakliiyla net soézciklerin keskinligi arasindaki degisimi
agikca izletmektedir. Boylece mutlak olgunun degisebilen bir yapi
olduguna ikna etme egilimi gostermektedir. Ayni zamanda sanal
gerceklik teknolojiyle izleyici, aktif bir sekilde bireysel algi ile dene-
yimini kullanabilmekte ve kendini mutlak olgu Gzerinde s6z sahibi
olarak yerlestirmektedir. Bir baska agidan bu ¢alisma, enformas-
yon toplumunun dijitallesen bilgi aktarimi diinyasinda, verilerin ne
hizla degistiginin ve bireysellestiginin de altini gizmektedir. Tim
bu veriler post-truth dinamiklere gii¢ katarak toplumsal dontisi-
min sanatla olan iligkisini izletmektedir.

Tebesir Odasi gibi sanal gergeklik Uzerine sorgulamasiyla 6n plana
cikan diger bir érnek enstalasyon Paglen’in Gériintii Islemleri Op.
10 galismasidir. Simtlasyon kuraminin sundugu gergekligi gozler
online seren calisma yapay zekayla islenen gorlntilerle nesnel
gerceklik arasinda gezinmektedir. Paglen gercekligin bozumunu
sunmakta ve yapay zeka tarafindan iglenen goriintilerin gergek
olarak kabul edildigi bir dinyay: ifsa etmektedir. Bu baglamda
post-truth gergekligi de afise eden bir tutum olarak degerlendir-
mek miimkiindiir. Ayni zamanda Gériintii islemleri hakikat sonrasi
¢agda gortntulerin nasil bir manipllasyon aracina dontsttugund
asamalandirarak sunan etkili bir enstalasyon galismasidir. Bu ens-
talasyon ayni zamanda post-truth ¢agda sanatin hakikati sorgula-
ma ve alternatif anlatilar olusturma misyonunu Ustlenebilecegini
gosteren 6nemli bir 6rnek olugturmaktadir.

Post-truth cagda hakikatin nasil deneyimlendigi, algilandigi ve
yeniden insa edildigi dinamiklerini iceren enstalasyon kurulumlari
gozlemlenmektedir. Cagin normlarindan biri olarak bireysel alglya
teslim edilen gergeklige ornek calismalardan biri Plensa’nin Ask
Sesleri |-V enstalasyonudur. Eser, hakikatin 6znel duygular ve bi-
reysel algilar yoluyla pargal bir sekilde nasil yeniden insa edilebi-
lecegini etkin bir sekilde temsil etmektedir. Sanatginin minimalist
yaklasimi, post-truth’'un karmasikligini etkileyici hale getirmekte:
hakikatin sessizlikle bogulup, seslerle yeniden dogdugu bu diinya,
izleyiciyi kendi hakikatini kesfetmeye davet etmektedir.

Plazma Guinltigu (1995-1996) ve Bulanik Bina (2002) enstalas-
yonlari Derrida’nin yapi sokim stratejisinde oldugu gibi gercek-
ligi dikte eden glict sorgulatmaktadir. Gergekligin Uzerini gizerek,



silerek veya bulaniklastirarak nesnel gergeklik yerine algisal ger-
cekligi ylceltmektedir. Post-truth gerceklikte oldugu gibi kesin-
lik ve netligini kaybetmektedir. Bulaniklagan gergeklikte hakikate
ulasmaya galisan izleyici, kendi deneyimlerini ve arzularini kulla-
narak inanmayi tercih ettigi yanilsamayi yeni bir hakikat olarak ¢o-
Jaltmaktadir. Bu baglamda Eliasson’in Hava Durumu Projesi’nde
(2003) birden gok gergeklik algisi yaratan enstalasyon s6z konusu
olmaktadir. izleyici deneyiminin kendi duygu diistincelerini katarak
toplumu ve bireyi etkilemesi séz konusudur. i¢ mekanin doganin
bir pargasi olarak sunuldugu kuruluma eslik eden izleyici tavirlari,
izleyicinin bu yanilsamaya inanmayi tercih ettigini gostermektedir.
Kusama’'nin, Sonsuzluk Aynali Odalar (2011/2017) enstalasyonu da
Derrida’nin yapisokim stratejisinde oldugu gibi var olan gergeklik
yerine (mekanin fiziksel sinirhiliklari gibi), sonsuzluk yanilsamasinin
altini gizerek olana degil olmayana dikkat gekmekte ve sorgulat-
maktadir. Bu enstalasyona eslik eden katilimci da gergek olmadi-
gini bildigi halde inanmayi tercih ederek biytlid mekanda duygu
salinimi yagamaktadir. Post-truth ¢agin kurgusal olan kargisinda
ona inanmay! tercih eden tutumunun, enstalasyon sanatinin di-
namiklerinin basinda yer aldigr gortlmektedir. Mekan, zaman,
katilimci tggeninde duygulari yoneten potansiyeliyle ve sasirtan,
sliphelendiren, yeniden anlam Ureten yapisiyla enstalasyon sana-
tinin, post-truth donemin kurgulariyla ayni noktada kesistigi go-
rilmektedir.

isvecli Kiratér Maria Lind (Lind, 2000, Akt. De Oliveira ve ark.,
2005, s. 44) enstalasyon medyumunu “ayni anda hem stiphecilik
hem heves, hem olumlama hem elestiriyle ilgilidir” diye tanimla-
yarak slipheci ve akigkan toplum yapisiyla iligskisine deginmekte-
dir. Bu agidan enstalasyon sanatinda, post-truth ¢cagin siipheciligi
ve kurgusal olanin farkinda olunmasina ragmen ona karsi gelisen
olumlu tutumun dinamikleri gozlemlenmektedir.

Kurgunun hududunu genisleten yeni teknolojik araglar hakikatin
dizilimini sorgulatmakta ve kurgu ile hakikat arasindaki gizgiyi
eritmektedir. Estetik bir Uretimin otesinde konumlanan sanat;
toplumsal farkindalik ve algisal dontsimi saglayan igleviyle sah-
ne almaktadir. 21. ylzyilin baglangicindan itibaren sanat egilimi
olarak anilan enstalasyon ve post-truth ¢ag arasindaki dinamik;
gerceklik algisini sorgulama, duygusal tepki yaratma, toplumsal
elestiri ve goklu gerceklikler Gzerine kuruludur.

Arastirmada yer alan 6rnekler enstalasyon sanatinin gesitliligini
ve derinligini yansitmaktadir. Her biri izleyici ve kurulum arasinda
gUclu bir iletisim ve etkilesim alani yaratmaktadir. Ginimuz tek-
nolojisiyle halen gelismekte olan enstalasyon sasirtici formlariyla
glndemde yer edindigi ve ilgi cekmekte oldugu distnilmektedir.
Farkli deneyim alanlariyla hakikatin formlarini gesitlendirerek
post-truth fenomenin potansiyel yayiimini hizlandirmakta ve
kurgu olanin gergekle karistirilmasini normalize eden slrece eslik
ettigi distintlmektedir.
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Structured Abstract

Along with the transformation of emotions, thoughts, beliefs and opinions of individuals into a part of the public in pursuit of political
gains, it has been observed that truth loses its significance especially in political arena. This is theorized as post-truth era in the
literature. Inthis era, fictional reality proliferates in a disorderly way over factual reality, and groundless facts become the norm. American
researcher Ralph Keyes discusses the spread of the post-truth notion from politics into social sphere, and refers to a social model where
lying is tolerated. With the proliferation of fictional reality, the values system of honesty is corrupted. In this setting, sensory (visual,
auditory, tactile etc.) experience captures and manipulates the audience with the conceptual information presented by installation
art. The aim of the study is to investigate how reality is reproduced in post-truth era and how this process is reflected in the field of art,
mainly installation art. Within this context, the study question how installation art ambiguates the boundaries between the fact and
fiction through its sensory, spatial and participatory structure, and how it interacts with the post-truth order. The main focus of the
study is to reveal the potential of installation art in terms of channeling and transforming the public perception, and producing critical
consciousness. The study aims to determine the relation of installation art practices with post-truth order by discussing its latent
potential that impacts social perception.

The relation of individuals and the reality is shaped by emotions, beliefs and opinions in the post-truth era, and this results in the public
perception to be vulnerable to manipulation. Installation in post-truth era has the potential to manipulate the reality, and it dominates
over emotions and thoughts via senses by prioritizing the experience of audience. The problem is that how art, especially installation
art which in includes audience in the process physically and emotionally, plays a role in the production of fictional reality in the post-
truth era. The study also problematizes the function of installation art in emotion manipulation and factual-fictional dichotomy, and its
impacts on social modes of thought processes. The fictional fields of installation art that produce personal experience is the problem of
this study, along with the discussions regarding the questioning of the reality.

The study is structured with descriptive and interpretive design within the scope of qualitative method. Survey model is adopted and
the emergence and development of post-truth notion is discussed as a theoretical foundation. The theoretical framework is built on the
definitions of post-truth era by Ralph Keyer, simulation and hyper-reality theory of Jean Baudrillard, deconstruction theory of Jacques
Derrida, relational aesthetics theory of Nicolas Bourriaud and the notions of simultaneity and truthlike. In this direction, the selected
installation arts of 21st century is analyzed and interpreted within the context of post-truth dynamics such as communications,
perception management, emotion manipulation and factual-fictional relation. The spatial fictions of the art pieces, their interaction
with the audience and their modes of sensory leading are analyzed.

The results of the study proposes that the installation art is significantly in parallel with the characteristic feature of post-truth era.
It is seen that installation practices make the audience a part of the experience rather than a passive observer, producing strong
perceptional impact through senses. In the art pieces examined, reality perception of the audience is suspended by spatial fiction and
multiple sensory stimulus, thereby creating a setting where the fiction is perceived as factual. This shows that installation art does
not only reproduce fictional reality, but also creates a critical environment for audience to think and question the fictional reality. The
findings of the study reveal that installation has both manipulative and critical potential.

The study concludes that installation art is a significant art practice which is related to social perception in the post-truth era.
Installation art presents different experience fields and diversifies the forms of the reality, and thus accelerates the spread of post-truth
phenomena. Therefore, it can be said that installation normalizes the confusion of what is factual and fictional. Installation promotes
fictional realities with sensory and spatial experience while having the potential of creating critical awareness by making these various
realities more visible. This aspect of installation art can be seen as a medium for questioning the social order and improving the public
sphere conditions rather than being a passive reflection of post-truth era. The study sets forth that contemporary art makes truth,
reality and perception questionable and installation art plays a central role within these debates.
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