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ÖZ
Yeni medya, bilgiyi öznel açıdan servis ederek toplumsal algıya yön vermektedir. Öznellik kurgusallığı 
beraberinde getirmektedir. Öznel yorumlar nesnel gerçekliği manipüle etme potansiyeli taşımakta ve 
bu durum öncelikle siyasi alanda gözlemlenmektedir. Siyasi kazançlar uğruna kişinin bireysel duygu, 
düşünce, inanç ve kanaatlarının kamunun bir parçası haline dönüşmesiyle birlikte post-truth (hakikat 
sonrası) kavramı gündeme gelmektedir.  Olgusal gerçeklik yerine kurgusal gerçekliğin çoğaldığı düzen-
sizlik içinde asılsız olan normale indirgenmektedir. Böylece hakikatin önemini yitirmesiyle post-truth 
çağ olarak ifade edilen toplum modeli ortaya çıkmaktadır. 21. yüzyılın başından itibaren belirginleşen 
enstalasyon sanatı ile post-truth çağın söylemsel yapısı arasındaki dinamik; gerçeklik algısının sorgu-
lanması, duygusal tepkilerin üretilmesi, toplumsal eleştirinin mümkün kılınması ve çoklu gerçekliklerin 
ifade edilmesi etrafında şekillenmektedir. Bu ortamda enstalasyon sanatının sunduğu kavramsal bilgi 
ile birlikte duyusal (görsel, işitsel, dokunsal vb.) deneyim alanı izleyiciyi ele geçiren manipülatif yönlen-
dirmeler üretmektedir. Bu çalışma enstalasyon sanatının gerçeklik ile kurgu arasında yer alan mekân-
sal deneyim alanlarıyla güncel bilgi gerçekliğini nasıl şekillendirdiğini sorgulamaktadır. Nitel araştırma 
yönteminin betimsel ve yorumlayıcı deseni ile tasarlanan çalışmanın kuramsal çerçevesi Ralph Keyes’in 
hakikat sonrası çağ gerçekliğinden hareket ederek; Jean Baudrillard'ın simülasyon kuramı, Jacuest Der-
rida’nın aldatmaca kavramı ekseninde yapısöküm stratejisi, Nicolas Bourriaud’ın ilişkisel estetiği ve eş-
zamanlılık ile hakikatsi kavramlarından faydalanmaktadır. Bu bağlamda çağdaş enstalasyon sanatının 
örnekleri; iletişim, duygu manipülasyonu, algı yönetimi, gerçeklik-kurgu gibi post-truth dinamikler çer-
çevesinde incelenmiştir. Sonuç olarak, hakikat sonrası çağda enstalasyon pratiklerinin estetik bir ifade 
aracı olmanın dışında bir alan edinerek toplumsal düşünme biçimi ile etkileşim kurduğu ve kurgusal 
gerçeklik üretme potansiyeli taşıdığı gözlemlenmektedir. Bunun yanı sıra eleştirel bir araç olarak top-
lumsal alanı iyileştirici özelliği ile de varlık gösterdiği görülmektedir.  
Anahtar Kelimeler: Post-truth, toplumsal inşa, hakikat ve kurgu, sanat ve gerçeklik, enstalasyon sanatı 

ABSTRACT
The new media directs social perception by serving information from a subjective point of view. Subjectiv-
ity brings fictionality with it. Subjective interpretations have the potential to manipulate objective reality. 
This situation is observed in the political sphere. With the transformation of a person's individual feelings, 
thoughts, beliefs and convictions into a part of the public for the sake of political gains, the concept of 
post-truth comes into question. Instead of factual reality, the groundless is reduced to the normal in the 
disorder in which fictional reality multiplies. Thus, by losing the importance of truth, the model of society 
expressed as the post-truth age shows itself. The dynamic between installation art, which has become 
prominent since the beginning of the twenty-first century, and the discursive structure of the post-truth 
era is shaped around questioning perceptions of reality, generating emotional responses, enabling so-
cial critique, and articulating multiple realities. In this environment, the conceptual knowledge offered 
by installation art is accompanied by manipulative orientations in the field of sensory experience. This 
study questions how installation art shapes information reality with spatial experience areas decoupled 
between reality and fiction. The theoretical framework of the study, designed with the descriptive and in-
terpretive design of the qualitative research method, is based on the reality of the post-truth era of Ralph 
Keyes; it uses Jean Baudrillard's simulation theory, Jacquest Derrida's deconstruction strategy, Nicolas 
Bourriaud's relational aesthetics and the concepts of synchronicity and truth. In this context, examples of 
contemporary installation art have been examined within the framework of post-truth dynamics related 
to communication, emotional manipulation, perception management, and reality–fiction relations. As 
a result, it is observed that installation interacts with the social way of thinking and has the potential to 
produce fictional reality. As a critical tool, its ability to improve the social space is seen.
Keywords: Post-truth, social construction, truth and fiction, art and reality, installation art
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Giriş
Bilgiye erişime yeni bir mecra sunan 21. yüzyılla birlikte hakikat; 
dijital teknolojinin sunduğu kitle erişim araçları (yeni medya, sos-
yal medya vb.) tarafından yeniden tanımlanmakta ve bireysel bakış 
açılarıyla çoğaltılmaktadır. Bu durum öncelikle siyasi alanda ken-
dini göstermektedir. Siyasi çıkarlar doğrultusunda kişisel görüşler 
kamusal gerçekliğe dönüşmektedir. Kurgu ile gerçeğin düalizmi 
hakikati şüpheye düşürerek bulandırmaktadır. Normal karşılan-
maya başlayan yalan veya kurgu bilgi, post-truth (hakikat sonrası) 
çağ olarak ifade edilen toplumsal bir dönemin ortaya çıkmasına 
sebep olmaktadır. 

Bu çağda hakikat, nesnel gerçeklik veya kanıtlanabilir bilgi yerine 
duyular ve bireysel inançlar ile birlikte şekillenmektedir. Yeni med-
ya araçları bu dönüşümde etkin rol almaktadır. Bununla birlikte 
popüler kültür de gerçekliği manipüle ederek toplumsal algıya 
yön veren platformlardan birini sunmaktadır. Sanat, bu yönlendi-
rilebilen algısal düzende, yeniden konumlanmaktadır. Enstalasyon 
sanatı izleyici deneyimini ön planda tutarak duyular aracılığıyla 
duygu ve düşünceler üzerinde tahakküm kurmaktadır. Hakikatin 
yitirilerek kurgusal olanın sahiciliğine inanılan post-truth evrende 
enstalasyon, gerçekliği manipüle etme potansiyeli taşımaktadır. 
Enstalasyon sanatının öznel deneyim üreten kurgusal mekanları, 
gerçeklik sorgulamalarına ilişkin tartışmaları beraberinde getire-
rek bu araştırmanın problemini oluşturmaktadır. Çalışmanın ama-
cı enstalasyon sanatı pratiklerinin toplumsal algıyı etkileyen gizil 
gücünü tartışarak hakikat sonrası düzen ile temas eden yönlerini 
ortaya koymaktır. Bu bağlamda nitel araştırma yöntemi ile ele alı-
nan çalışmada, tarama (survey) araştırması yapılarak betimleyici 
bir modeli benimsenmektedir.

Teknoloji, dijital teknoloji, medya, yeni medya ve bunlara eş-
lik eden kurgusal nesnelerin enstalasyonda bir arada yer alması, 
manipülasyonun etkisini arttırmaktadır. Enstalasyon sanatçıla-
rının, hakikati öznel bakış açılarıyla yorumlamaları ve diğer yan-
dan izleyicinin yeni gerçeklikler üretme gücü hakikat ihtimallerini 
çoğaltmaktadır. Çoğalan ihtimaller gerçek ile kurgunun birbirin-
den ayrılmasını zorlaştırmaktadır. Bununla birlikte enstalasyon 
sanatı, hakikat üretimini eleştirmek ve iyileştirmek için kullanı-
larak sanatın toplumsal farkındalığı arttıran bir araç olduğu fikri-
ni desteklemektedir. Çalışma, günümüz sanatının odağında yer 
alarak küresel bir meseleye dönüşen algı ve enformasyon ilişkisi 
bakımından önem teşkil etmektedir. Enstalasyon sanatının algısal 
yönetim gücü, günümüz sergilerinde sıklıkla tercih edilmektedir. 
Sonuç olarak, eleştirel perspektiften incelenen enstalasyon sana-
tına, post-truth bir eğilim olarak yeni bir bakış açısı sunulmaktadır. 
Enstalasyon,  post-truth düzene hem eşlik eden hem de düzeni 
sorgulayan bir sanat pratiği olarak kendini göstermektedir. 

Post-Truth Kavramı

Kurgusal olan yani sahte; gerçekte var olmayan değere, öneme, 
duygusal derinliğe sahipmiş rolü yapmaktadır. Sahteyi üreten kişi 
de ürettiği gerçekliğe kapılarak izleyiciyi suç ortaklığına davet et-
mektedir (Korur, 2020, s. 53).  Kurgusal gerçekliğin hakikatin öne-
mini yitirmesine sebep olduğu söylenebilir. Öncelikle siyasi alanda 
kendini gösteren bu durum 2016 yılında Oxford English Dictionary 
tarafından yılın kelimesi seçilerek literatüre post-truth sözcüğü 
olarak yerleştirilmiş, sözcük “nesnel olguların, kamuoyunun bi-
çimlenmesinde, duygulardan ve kişisel inançlardan daha az etkili 
olduğu durumlar” anlamıyla dile getirilmiştir (Oxford Languages, 
2016). Bu durumda bireysel duygu, düşünce ve inançların gerçek-
lik üzerinde etkisinin arttığı bir dönemden söz etmek mümkündür. 
Steve Tesich 1992 yılında The Nation dergisinde yayınlamış olduğu 

A Goverment of Lies adlı makalesinde, Amerikan siyasi yapısının, 
bilinçli bir tutumla demokratik kurumları aşındırılan post-truth bir 
evren kurmaya karar verdiğini vurgulamaktadır. Politik söylemlerin 
hakikati saptıran açıklamalarına dayanarak gerçeği, politikacının 
göstermek istediğine inanılan bir evren olarak ifade eden Steve, 
toplumun bu yolla elde edinilen zaferden memnuniyetinin altını 
çizmiştir. Siyasi alandaki bu tespit, 8 Kasım 2016 tarihinde (siya-
si ifadelerinin tutarsızlığının ortaya serilmesine rağmen)  Donald 
Trump’ın Amerika Birleşik Devletleri Başkanı seçilmesi ve Brexit 
referandumu (Birleşik Krallığın Avrupa Birliğinden ayrılma süreci) 
ile gerçeğin örtbas edilerek yönlendirilen kamuoyunun gücünü 
yansıtmaktadır. Bununla birlikte durumun farkındalığına rağmen 
memnun olan topluma dikkat çekmektedir. Siyasi alanda daha net 
verilerle saptanabilen bu ahlaki yozlaşma, sahteliği beslemektedir 
(Korur, 2020, s. 51). Fakat bu sahteliğin kültür ve sanat üzerindeki 
yansımalarının, siyasetteki kadar net olmadığı söylenebilir.

Jean Baudrillard, gizlemekle simüle etmek arasındaki farka deği-
nerek gerçek ile sahtenin ayrıt edilemezliğine dikkat çekmektedir. 
Gizlemek var olan gerçekliği saklamakta iken, simüle etmek ger-
çekte var olmayan bir gerçeklik yaratıp ikna etmektir. Bu söylemin 
kurgusal gerçeklikle temas ettiği düşünülebilir. Gerçeklik ile haki-
kat arasındaki ilişkiyi bozuma uğratan simülasyon kavramını Dis-
neyland örneğiyle açıklayan Baudrillard, otopark ile Disneyland’ı 
iki ayrı kutup olarak konumlandırmaktadır.  Otopark yalnızlaştırı-
lan bireyin evrenini temsil ederken Disneyland fantazm evrenini 
temsil etmektedir. Amerikan popüler kültürünün ürettiği eğlence-
li oyuncak dünyasının renkli ve hızlı akan gerçekliği, baş döndürü-
cü derecede ikna edicidir. Hızla dönen bu dünyadan yalnızlaşarak 
otoparka dönen birey, kendi dünyasının yapay olduğuna ikna ola-
maya hazır bir ruh hali ile manipüle edilmiştir.  Bu manipülasyonlar 
politik söylemlerin kurgusal gerçekliğiyle aynı dili yansıtmaktadır. 
Örneğin siyasi liderlerin isimlerinin utanç verici olaylar çerçeve-
sinde yer alması bir skandal olarak değerlendirilirdi. Saygınlığını ve 
güvenirliğini yitirmek istemeyen siyasi güçler bu skandalları gizle-
meyi tercih edelerdi. Fakat artık bu skandal yaratan olayları gizle-
mek yerine bu olayların bir skandal olmadığı simüle edilmektedir 
(Baudrillard, 2020, s. 32). 

Hakikat yitimini irdeleyen Amerikalı araştırmacı yazar Ralph Keyes, 
2017 yılında dilimize Hakikat Sonrası Çağ olarak çevrilen eseriyle 
post-truth kavramının siyasetten toplumsal alana sirayet edişini 
ele almaktadır. Yalan söylemenin hoş görüldüğü bir evren söz ko-
nusu olmaktadır (Keyes, 2021, s. 12). Dürüstlüğün değerler dizimi 
kurgusal gerçekliklerin çoğaltılmasıyla bozulmaktadır. Hakikatle 
yalanın ayırt edilemediği şüpheci toplum, bilgi üreten medyumlar-
la enformasyon kirliliğine yol açmakta ve aldatmaca toplumsal bir 
davranış biçimine dönüşerek normalleşmektedir. “Algı ve enfor-
masyon tekniklerinin durmadan çoğalması, günümüzün küresel 
dünyasında hayati önem taşıyan paradokslardan biriyle ilintilidir: 
Bilginin bağlantı, hız, değiş tokuş ve dolaşım kapasitesi arttıkça, 
dünya da o denli parçalanmış ve bölünmüş bir hal almaktadır” (De 
Oliveira vd., 2005, s. 8).

Oruç (2021) Post-truth Durum kitabında bu kavramı sosyal medya 
çağında irdeleyerek kavramın, siyasette başlayan ve yalana kayıtsız 
kalan bir toplumsal psikolojiden ibaret olmadığının altını çizmekte 
ve şu şekilde açıklık getirmektedir: “…post-truth 1980’lerde baş-
layan ve giderek küreselleşen neoliberal dalga ve tekno-kapitalist 
tahakkümün yarattığı devasa bir kültürel dönüşümün parçasıdır 
ve kesinlikle çok boyutludur.” Siber kültür yeni medya teknoloji-
lerinden internet ve yapay zeka ile şekillenmekte ve yeni medya 
teknolojileri post-truth kavramının boyutlarını çeşitlendirmekte-
dir. David Bell siber kültürü sanat açısından tanımlarken sanat ile 
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yeni teknolojinin buluştuğu yaratıcı ve yeni teknolojilerin estetik 
algısının oluştuğu bir ortam olarak ifade etmektedir (Oruç, 2021, 
ss. 72-73). 

Politik alanda başlayıp hızla toplumsal alana sirayet eden kültü-
rel değişimin bir sonucu olarak zaman, mekan ve gerçeklik algısı 
da değişmektedir. Fakat bu değişim yalnızca felsefi veya bilişsel 
değil yeni medyanın etkileşimsel ve interaktif sunumu ile bilgiyi 
sunmaktadır. Bilginin çeşitli zaman ve mekanlarda aynı anda pay-
laşmasıyla yeni okuma ve öğrenme biçimleri söz konusu olmak-
tadır. Bu yenilik bireysel ve toplumsal etkileşimi etki altına alırken 
aynı zamanda sanatın ifade biçimlerini de dönüştürmekte ve hat-
ta bazen yok etmektedir (Oruç, 2021, s. 90). Bu anlamda mekanı 
ve zamanı yeniden kurgulayan enstalasyon dikkat çekmektedir. 
Roberta Smith 1993’te enstalasyon sanatını günümüzde en çok 
benimsenip tercih edilen sanat medyumu olacağını ifade etmiştir. 
Hızla değişmekte olan dünyaya enstalasyon sanatının konumu da 
değişerek bilim, teknoloji vb. disiplinlerle iş birliği içerisine girmek-
te ve popülaritesini korumaktadır (Smith, 1993, Akt. De Oliveira ve 
ark., 2005, s. 13).  Enstalasyonun zaman ve mekan algısını göreceli 
bir konuma taşıyarak gerçeklikleri çoğalttığı söylenebilir.  

Postmodernizmden Post-Truth’a: Gerçekliğin Göreceliği

Modernizmi şekillendiren pozitivist değerler mutlak doğrunun 
izinde hareket ederek aklı merkeze yerleştirmekteydi. Fakat doğa 
bilimlerinde ileri sürülen kuramların birbirini çürütmesi mutlak 
gerçeklik üzerinde şüphe yaratmaktadır. Örneğin Albert Einste-
in’in Görelilik Kuramı, Isaac Newton’un Yer Çekimi Kuramını yeter-
siz kılarak postpozitivist paradigmanın kapılarını aralamıştır (Rich-
ter, 2017, s. 22; Sağlam-Arı vd., 2009, s. 114).  Thomas Kuhn her 
fizik bilimciye kuantum mekaniğinin yasalarının detaylarıyla öğre-
tildiğini var sayarak; her birinin almış oldukları dersler, okudukları 
kitaplar, katıldıkları tartışmalar gibi kendi geçmişlerinin etkisinde 
kalacağını ve kuantumu birbirinden farklı anlamlandıracağını ileri 
sürmektedir (Kuhn, 2021, s. 129). Bu durum tıpkı görecilikte (relati-
vizm) olduğu gibi bilginin kişinin bireysel özelliklerine göre farklılık 
gösterebileceğini sunmaktadır.  Görecilik nesnel hakikatle mut-
lak doğruyu reddederek gerçeğin kişiden kişiye, medeniyetlere, 
toplumlara ya da çağlara göre değişken yani göreli olduğunu ileri 
sürmektedir. Görecilik, şüpheciliği de beraberinde getirmektedir 
(Sosyal Bilimler Ansiklopedisi, 2022, s. 99). 

Şüpheciliği içinde barındıran postmodernizm 20. yüzyılın ikinci 
yarısında modernizmi sorgulamaktadır. “Şüphesini, Modernite’nin 
biliminden, felsefesine kadarki mutlakçı tutumuna karşı sergiler. 
Tek biçimli hakikat önerisi olarak modernitenin kendisini sunma-
sına karşı çıkan postmodern tutum, buradaki nirengi noktasından 
hareketle hemen her “tek hakikat” önerisine karşı da aynı tutumu 
sergilemektedir” (Küçükkaya, 2018, s. 23). Postmodernizm ger-
çekliğin tek, nesnel ve evrensel boyutunu eleştirerek çoğulcu, öz-
nel ve yerel gerçekliği benimsemektedir. Bilgiyle gerçeklik arasın-
da inşa ettiği bakış açısının,  hakikat sonrası çağın entelektüel alt 
yapısını oluşturduğu söylenebilir. 

Mehmet Yılmaz sanatta postmodern yansımaları göstergelere 
indirgeyerek sıralamaktadır. Bunlar: Yeni-cilik/culuk, pastij, ironi, 
alay; Bilimsel akıl, tarihsel ilerleme ve büyük anlatılara güvensizlik; 
Yüce estetiğinin ve öznenin ölümü; Yüksek ve alçak sanat arasın-
daki sınırın belirsizleşmesi; Kesyap, kurgu, toplama, enstalasyon, 
çoğulculuk, eklektiklik; Ne olsa uyar; Tutarsızlık; Yaşam ve sanat 
arasındaki sınırın belirsizleşmesi; Disiplinlerarasılık, çokdisiplinli-
lik; Dil oyunları; Bedenleşen figür; Araçsallık; Kamera ve canlandır-
ma sanatlarının yükselişi olarak başlıklandırılmıştır (Yılmaz, 2013, 
ss. 211-219). Bu gruplamayı aynı zamanda hakikat sonrası çağda 

sanatın kodları olarak okumak da mümkündür. Enstalasyon sa-
natı, postmodern alternatif gerçekliklerle izleyiciyi deneyime da-
hil eden ve duyusal titreşimlere dayalı üretimler sergilemektedir. 
Postmodernizm çoğulluğunun post-truth çağın hakikati önem-
sizleştirmesine ve aynı zamanda bir araç olarak kullanmasına ze-
min hazırladığı düşünülebilir.

Gerçeklik, Kurgu ve Sanat Üzerine

Hakikat sonrası gerçeklik; mevcut gerçekliğin hiper boyutu olup, 
bireysel inançların algısına teslim edilerek çoğaltılmaktadır. Ha-
kikatin normalin dışına çıkarak önemini yitirdiği düzenden etkile-
nenlerden biri düşünme yetisine sahip olan insan ve insanın do-
ğasını yansıtan sanattır. Bu anlamda enstalasyon sanatı izleyiciyi 
aktif bir konuma getirerek algısal, fizyolojik bir sürece dahil etmek-
te ve anlamı yorumlatmaktadır (Whitham ve Pooke, 2018, s. 165). 
Anlamın, sorgulayan izleyici tarafından kendi inanç ve değerleriyle 
karşılaştırıldığı düşünülebilir. Böylece istemsizce zihninde başla-
yan yeni bir gerçeklik daha üretilmektedir. Bu bağlamda sorgulan-
ması gereken şeylerden biri bireyselleşen toplumun gerçeklikle 
ilişkisidir. 

Modernizmle birlikte gelen bireycilik kavramı özgürlük fikrinden 
hareket etmekteydi. Fakat özgürleşmenin yerine savaşların art-
ması, soykırımların gerçekleşmesi ve sosyal, ekonomik sınıf fark-
lılıklarının çoğalmasıyla modernizm gibi bireycilik de imajını zede-
lemişti. Modern çağın vaatleriyle çelişmesi, özgürleşen bireyin de 
gerçekliğinin bir aldatmaca olduğunu düşündürtmekte ve böylece 
yeni bireyciliğin gerçeklik arayışı kendini göstermektedir. Yeni bi-
reycilik, benliğin yeniden keşfi, anlık değişim / haz, süreksizlik ve 
dinamizm olmak üzere dört temel üzerinden şekillenmektedir (El-
liot ve Lemert, 2011, s. 9). 

Arzu kavramı ihtiyaca yönelik tüketimi sonlandırarak üretim ile 
tüketim arasındaki teraziyi bozmakta ihtiyaç dışı nesnelere haz 
duyan bir toplum yapısı oluşturmaktadır (Oruç, 2021, s. 57; Sarı, 
2019, s. 555).  Böylece hedonizmin tutsağı olarak popüler kültüre 
hizmet edilmektedir. Popüler olana ilginin artması tesadüf eseri 
değil, değişen toplumsal kodların göstergesidir. Barbara Kruger’in 
I shop therefore I am isimli serigrafi çalışması, kartezyen felsefenin 
var oluş arayışında düşünüyorum öyleyse varım (1987) ifadesinin 
parodik bir dille yeniden üretimidir. Bilginin yerine arzunun, üreti-
min yerine tüketimin yükseldiği bir toplumun çıktısıdır. Kapitalist 
düzende birey ne ürettiği değil ne tükettiğiyle var olmaktadır. Kru-
ger’in çalışması kimlik kartı yerine kredi kartı uzatan bir el olarak 
yorumlanmaktadır. Yeni bireycilikle yeniden inşa edilen benliğin 
arzulanan nesnelere, maddi güçle sahip olma hazzını göster-
mektedir. Enstalasyon sanatı da tüketilen gelip geçici formlara, 
dinamik duygusal izlenimlere ve kitle kültürünün çeşitli boyutla-
rına yer vermektedir. Bu bağlamda yeni bireyci hedonist bir bakış 
açısından beslendiğini ve gerçekliğin popüler kültürün yansıması 
olarak şekillendiğini söylemek mümkündür. Örneğin, arazi sanatı-
nın öncü isimlerinden Cristo ve Jean Claude’nin Paketlenmiş Sa-
hil Şeridi  (1969) isimli enstalasyonu; yeryüzü ve zaman arasında 
yeniden düşündürerek, akılda kalan etkileyici fakat geçici bir form 
sunmaktadır (Melick, 2015, ss. 28-38; Whitham ve Pooke, 2018, 
s. 165). 

Postmodern iletişim enformasyon toplumunu da beraberinde 
getirmektedir. Bilgi üretilen ve tüketilen bir metaya dönüşmekte-
dir. Bilgiyi aktaran, çoğaltan ve bilgiye ulaştıran enformasyon çağı 
aynı zamanda insanların duygusal alanlarına ve kişisel verilerine 
dair bilgileri servis eden platformlar sunmaktadır (Eliot ve Lemert, 
2011). Böylece kişisel görüş ve bilgiler çoğalmakta, sahte kimlik-
ler sosyal medyada kurgusal bir gerçeklik sunmaktadır. Metalaşan 
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bilgi, fenomen olma arzusuyla üretilip servis edilerek farklılık ya-
ratma yarışı içerisindedir. Bilgi üretimi çoğaldıkça sahte ile sahiyi 
ayırt etmenin zorlaştığı söylenebilir. 

Zygmunt Bauman gerçeklik ve kurguyu, Milan Kundera ve Umber-
to Eco’nun sanat eserleri üzerine yaptığı çıkarımlarla ilişkilendi-
rerek açıklamaktadır. Kundera, modern çağda sanatı, bilimsel ve 
teknolojik kültürle keskin doğruların hakimiyeti karşısında karşı 
kültür geliştiren itaatsizlik cesareti olarak konumlandırmaktadır. 
Sanat, ideal tek bir gerçeğin karşısında kurgular üreterek alterna-
tifleri çoğaltmaktadır. Sanatsal kurgu belli belirsiz olana alışmanın 
egzersiz biçimi olarak ideal hakikatin karşısında, kurgusal gerçeklik 
üretmektedir. Postmodern çağın düşünürü olan Umberto Eco ise 
sanatın, gerçek dünyadan daha sahi olduğunu ifade etmektedir. 
Eco’ya göre kurgu, gerçek dünyanın sunamadığı güvenli ortamı 
ve netliği barındırarak bir orantı kurmaktadır. Yani gerçek olanın 
şüphesi arttıkça; kurgu olanın güvenirliği de artmakta ve bir ikna 
simülasyonuna dönüşmektedir (Bauman, 2019, ss. 178-180). 

Enstalasyon sanatı post-truth çerçevede hakikati sorgularken bir 
yandan da kurgulanmış gerçekliğin deneyimlenmesi için mekan 
sunmaktadır. Bu anlamda Jean Baudrillard’ın simülasyon kuramı 
ve hipergerçeklik kavramı kavramsal çerçeveyi genişletmektedir. 
Baudrillard, Eco’nun da değindiği üzere gerçekliğin yerini alan 
bir hipergerçeklikten söz etmekte ve kurgunun gerçek olduğuna 
ikna eden bir simülasyon evreni önermektedir (Baudrillard, 2020, 
ss. 13-14). Enstalasyon sanatının duyguları ele geçiren manipüla-
tif formu, simülasyon kuramını sanat pratiğine dahil etmektedir. 
Gerçekliği hem bölen hem de yeniden yapılandıran biçimiyle ens-
talasyonun, hakikati post-truth bir ifadeye dönüştürdüğü söyle-
nebilir. 

Jacques Derrida aldatmacayı, hakikatin belli bir güç tarafından 
üretilen kavramları olarak yorumlayarak yapısöküm stratejisini ge-
liştirmiştir. Stratejisini, mevcudiyet metafiziğinin bakış açısından 
değerlendirdiğinde; batı felsefesinin birini seçip diğerini dışlayan 
gerçekliklerinin belli bir güç tarafından şekillendirildiğini ileri sür-
mektedir. Ona göre mevcudiyet; kavramlar oluşurken belli bir gü-
cün şiddetli ve baskın temeller inşa etmesiyle biçimlenmektedir. 
Bu durumda üzeri örtülerek dışlanan öteki kavramlar söz konusu 
olmaktadır. Derrida tam bu noktada görmezden gelinen yapıyı 
sorgulayarak merkezin mevcut iktidarının gerçekleri yerine görü-
nürlüğü azalan kavramları ön plana çıkaran yeni yapısöküm metin 
okuma stratejileri geliştirmektedir (Rutli, 2016, s. 53).   Bu stra-
teji hakikati sorgulatmaktadır. Gerçekliğin aldatmaca konumuna 
taşınması, post-truth çağda hoş görülen üzeri örtülen ve belli çı-
karlar veya bireysel hayat akışının bozulmaması için görmezden 
gelinen bir evreye taşınmıştır. Foucault gerçekliği, “kurumsal ve 
örgütsel pratiklerden akademik disiplinlere kadar hakikatin inşa 
edildiği pratiklerin tamamı” olarak tanımlamaktadır (Foucault, 
1984, Akt. Allan, 2020, s. 272). Hakikatin belli güçler tarafından 
inşa edilen bir yapı olduğunun altını çizen bu tanımıyla Derrida’nın 
mevcudiyet merkezli kavramlarına da temas ettiği düşünülebilir. 
Söylemin iktidarını sorgulayarak mevcut söylemin dizilimini post-
yapısalcı yaklaşımla bozan Foucault, var olan hakikate öznel ifade-
ler üretmeyi önermektedir. 

Postmodern sanat içerisinde enstalasyon kesyap, kurgu ve top-
lama eğilimlerinin bir yansıması olarak değerlendirilmektedir. Bu 
yöntemle oluşturulan enstalasyonlar heterojen bir yapı oluştura-
rak (ayrışık, eklektik) ne olsa uyar ilkesiyle birlikte hareket etmek-
tedir. Postmodern bir slogana dönüşen ne olsa uyar ilkesizliğe, 
düzensizliğe yönelmektedir. Bu durumda çağın gerçeğine aykırı 
görüş üretmenin ilgi çektiği ve yeniliğe ulaştırdığı düşünülmekte-
dir. Bazı kimselere göre ilkesizlik olarak değerlendirilen bu durum 

bazen de toplumsal bunalımı düzene sokmanın bir yolu olarak 
görülmektedir (Yılmaz, 2013, ss. 215-217). Post-truth bir dinamik 
olan düzensizlik çoğaldıkça, sahte olanın ayırt edilmesini güçleş-
tirmektedir. Bu yönüyle postmodernizmin içinden doğduğu düşü-
nülebilir. Enstalasyon sanatı, postmodern alternatif gerçekliklerle 
izleyiciyi deneyime dahil eden ve duyusal titreşimlere dayalı üre-
timler sergilemektedir. Postmodernizm çoğulluğunun post-truth 
çağın hakikati önemsizleştirmesine ve aynı zamanda bir araç ola-
rak kullanmasına zemin hazırladığı düşünülebilir.

Yöntem
Bu çalışma, enstalasyon sanatının post-truth algıyla hareket ettiği 
ve kurgusal gerçekliğe eşlik ettiği düşüncesinden yola çıkmıştır. 
Bu bağlamda amaç; enstalasyonun bir sanat pratiği olarak ger-
çeklik algısını etkileme potansiyelini ortaya koymak ve bununla 
birlikte hakikat sonrası düzeni eleştiren ve aynı zamanda iyileştir-
meye çalışan tarafına dikkat çekmektir. Araştırma, hakikat sonrası 
çağda enstalasyon sanatının toplumsal algı üzerindeki etkisi ve 
kurgusal alanların ne oranda izleyiciyi etki altına aldığı problemiyle 
hareket etmektedir.  Nitel araştırma yöntemiyle tasarlanan çalış-
ma, tarama (survey) araştırması ile ilerleyerek betimsel ve yorum-
layıcı analiz deseniyle şekillenmektedir. Araştırmanın evreni 1992 
yılında Steve Tesich’in The Nation dergisinde yayınlanan maka-
lesinde post-truth kavramını ele almasını baz almakta ve 1990’lı 
yıllardan günümüze uzanarak özellikle 21. yüzyıl enstalasyon sa-
natının öne çıkan sanatçı örneklerini kapsamaktadır. Bu evrende 
seçilen enstalasyon çalışmaları iletişim, duygu manipülasyonu, 
algı yönetimi, gerçeklik-kurgu gibi post-truth dönemin ana un-
surlarıyla ilişkilendirilerek detaylandırılır. Böylece hakikat sonrası 
çağda sanatın gerçekliği yeniden inşa etme ve toplumsal bilinç 
oluşturma ile olan ilişkisi irdelenmektedir.

Post-truth Düzende Enstalasyon Sanatının Dinamikleri

19. yüzyılın sonunda enstalasyon sanatı, yüksek sanat estetiğiyle 
kurgulanan mekanlar sunmaktayken 20. yüzyıla gelindiğinde sıra-
dan, rahatsızlık verici, ilgi çekici ve kışkırtıcı malzemelerin sanat 
ortamlarına taşınması gibi bir misyonla kurgulanmaya başlamıştır 
(Bird, 2016, s. 159). Yüksek sanat yerine popüler kültürü benim-
seyen ve yerleştirme sanatı olarak da bilinen enstalasyon sanatı, 
yorumlamaya açık bir alan yaratmaktadır. Enstalasyon, algısal ve 
fizyolojik bir deneyim yaşatarak iletişim kurmakta ve mekan ana 
yapısını oluşturmaktadır. Enstalasyon, sanat gözlemcisini, izleyen 
rolünden katılımcı rolüne taşıyarak duygular üzerinde iletken ve 
hareketli etki oluşturmaktadır (Whitham ve Pooke, 2018, ss. 165-
179; Huntürk, 2016, s. 306). Bu bağlamda, post-truth çağın gizil 
gücü gibi toplumun düşünce yapısı ve duygularını biçimlendirme 
potansiyelini taşıdığı söylenebilir. 

Claire Bishop enstalasyonu tanımlarken “uzamda kelimenin tam 
anlamıyla bulunmak” olarak ifade ederek mekan yani uzam ile 
enstalasyonun arasındaki bağın, güçlü yönüne işaret etmektedir 
(Bishop, 2005, Akt. Whitham ve Pooke, 2018, s. 163). Açık veya 
kapalı mekanın tasarımı izleyiciyi etkileyen başlı başına bir form 
sunmaktadır.  Sanatın bu biçimi, geleneksel resim ve heykel di-
siplinlerine ait eserler gibi tek bir formdan ibaret olmanın aksine, 
çoklu malzemelerle kurgulanmış, içinde gezilebilen üç boyutlu 
fiziksel mekanlar üretmektedir (De Oliveira vd., 2005, s. 14). Bu-
nunla birlikte anlatımı güçlendiren ses, ışık, nesne ve performans 
gibi yan medyumların, duyguların üzerinde daha etkili olduğunu 
söylemek mümkündür. 

Whitham ve Pooke (2018, s. 163) uzamsal boyutu kapsayan ens-
talasyonların, izleyiciye anlamı kabul ettirmenin ötesine geçtiği-
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ni ifade etmektedir. Böylece tek boyutlu duygudan çıkan izleyici, 
çalışmanın anlamına kendi duygu ve düşünceleriyle ulaşmaktadır. 
Duygular; toplumu ve bireyi etkileyen, düşündüren ve eyleme ge-
çiren güçlü bir araçtır ve insanların yalnızca karar alma aşamasında 
etkili değildir. Alınan kararlar neticesinde verdiği tepkiyi ve dene-
yimi de etkilemektedir (Çeçen, 2002, s. 165; Erdoğan ve Uyan-Se-
merci, 2019, s. 88). Dolayısıyla enstalasyonun, bu güçlü araçla bir-
likte hareket ederek sanatla bireylerin duyguları arasında derin bir 
bağ kurduğu düşünülebilir. Duygusal deneyim mekanı içerisinde 
gezinen izleyicinin, bu deneyimin etkisiyle gerçekliği sorgulamaya 
ve kuşkulanmaya başladığı söylenebilir. Bu durum sanatın haki-
katsilerden kaçınma pratiğiyle temas etmektedir.

Nicholas De Oliveira ve ark. (2005, s. 14) Yeni Milenyumda Ensta-
lasyon Sanatı Duyular İmparatorluğu isimli kitabında, 21. yüzyı-
lın başlangıcında enstalasyonun yalnızca bir araç olmaktan çıkıp 
daha akışkan ve açık bir yaklaşımla kurulan etkileşimsel ilişkisin-
den bahsetmektedir. Kitap, Marshall McLuhan’ın post endüstri-
yel kültür içerisinde enformasyon teknolojisinin üzerinde durarak 
araç ile mesaj arasındaki formülasyona dikkat çekmektedir.   Yani 
enstalasyonun yalnızca bir medyum değil araçla mesajın birlikte 
sunulduğu yeni bir sanat olduğuna değinilmektedir. McLucan aynı 
zamanda bu bilgi akışının yeni medyayla ilişkisine dikkat çekmek-
te ve duyumsal algılama biçiminin değiştirdiğini düşünmektedir. 
Doğrusal değil mozaik biçimde düşünen izleyicinin “güncellenen 
bilgi girişindeki boşlukları” doldurduğunu ifade etmektedir (Free-
land, 2001, s. 176). 

Enstalasyon sanatının izleyici deneyimini ön planda tutması, iz-
leyiciye aynı zamanda karşılaştıkları kurguyu yeniden yorumlama 
imkanı sunmaktadır. Tıpkı Derrida’nın yapı söküm kuramıyla ileri 
sürdüğü, metnin okuyucunun algısıyla yeniden anlam kazanması 
gibi (Şahiner, 2015, s. 70). Bu yönüyle izleyici deneyimini yapısö-
küm kuramıyla ilişkilendirmek mümkündür. Enstalasyonla “izleyici 
sanatçının yorumuna bağlı kalmadan kendi yorumunu seçmeye 
teşvik edilmektedir. Sanatçılar ve küratörler aslında, seyircileri, 
çalışmaları açık uçlu bir bakış açısıyla deneyimlemeye ve böylece 
kendi anlamlarını kendileri çıkaran yazarlar olmaya teşvik etmek-
tedirler” (De Oliveira vd., 2005, s. 17). Derrida’nın metinlerindeki 
çoklu anlamla enstalasyonun çoklu gerçekliğinin karşılık geldiği 
görülmektedir. Burada otoriteyi sanatçı olarak konumlandırdığı-
mızda, otoritenin fikrine karşı yeni okuma üreteni de sanat izleyi-
cisi olarak düşünmek mümkündür. Her ikisinin de anlamı zihinsel 
bir sürece sokarak yeniden inşa ettiği düşünülebilir.

Enstalasyon sanatına zemin hazırlayan gelişmeler arasında yer 
alan isimlerden biri Marcel Duchamp ve hazır nesne kullanımıdır. 
Enstalasyon; fikri ön planda tutarak bilgi üreten kavramsal sanatla 
izlenen rolünden çıkan ve uzamsal mekan içerisine yerleşen hazır 
nesne kullanımının bir uzantısı olarak varlık göstermektedir. Bu 
bağlamda Duchamp’ın Çeşme isimli hazır nesnesi, sanatın tem-
siliyet anlayışını değiştirmiştir (Toluyağ, 2020, s. 104). Nesneyi var 
olan bağlamından kopararak yeni bir anlam yükleyen hazır nes-
neyle birlikte hem fiziksel mekan kullanılmış hem de bilgi üretimi 
bireysel arzulara göre sunulmuştur. 

Bireyselleşmenin yarattığı çoklu anlamların yanı sıra küreselleşme 
sanat biçimlerini dönüştüren güçlü etmenlerden biri olmuştur. 
Enstalasyon sanatının bağlamlarının yerel olandan küresel ola-
na evrilmiştir. Böylece bireysel deneyimlerin dışında farklı kimlik 
arayışları, toplumsal meseleler, çevre sorunları gibi olgular ensta-
lasyon sanatının meselesi olarak yer edinmiştir. Bununla birlikte 
küreselleşmeyle hızla yayılan teknoloji de enstalasyon sanatının 
vazgeçilmez bir uzvu olarak sahne almaktadır (De Oliveira vd., 
2005, s. 40.) İleri teknoloji ürünü olan sanal gerçeklik, artırılmış 

gerçeklik, yapay zekayla dijital iletişim araçları gerçekliğin daha 
hızlı ve daha aldatıcı bir biçimde üretilerek yabancılaştırılmasına 
sebep olmaktadır (Avcı Tuğal, 2018, ss. 66-88). 

Enstalasyon sanatı eş zamanlılık kavramıyla da ilişkilendirilmek-
tedir. Sanatsal açıdan eş zamanlılık zaman algısının mekanda ye-
niden kurgulanmasıyla birlikte bir durumun veya değişkenin tek 
bir sanat ürününde toplanması olarak ifade edilmektedir (Baha-
dır, 2023, ss. 204-208). Bu bağlamda eş zamanlılığı yakalayan bir 
medyum olarak enstalasyon, izleyicinin zaman ve mekan algısını 
ikiye bölerek gerçekliğine müdahale etmektedir. Mekanı dönüş-
türerek zamanda yolculuk yaptıran hissin yaşanmışlık duygusuy-
la birlikte yer alması, kurgusal olanın gerçek olduğuna ikna eden 
tarafını güçlendirmektedir. Bununla birlikte eş zamanlılığı çoklu 
malzemelerin aynı anda işlemesi olarak da düşünmek mümkün-
dür. Eş zamanlı hareket eden ses, ışık, görüntü gibi araçlar duyular 
aracılığıyla iletişimi arttırmaktadır.

Günümüzü kapsayan dijital çağ, çeşitli medyum ve yeni medya re-
feransları, gerçekliğin birbirinden farklı yüzleriyle karşılaştırmakta-
dır. Bu durum enstalasyon sanatının çok katmanlı sunum formla-
rıyla, aynı anda birden çok gerçekliği bünyesinde barındırmasıyla 
benzeşmekte ve ifade biçiminin sınırlarını genişletmektedir. Tek-
nolojiyle birlikte artan çoklu gerçeklikler sorgulamayı başlatan uy-
gun bir platform sunmaktadır.  İzleyicinin ilgisini artıran bu durum 
aynı zamanda izleyiciyi şaşırtmaktadır.  Bu yönüyle enstalasyon 
formu, Tolstoy’un gerçek sanat ile sahte sanat ayrımıyla kesiş-
mektedir. Tolstoy gerçek sanatı tanımlarken, herkesin anlayabi-
leceği ve kültürel kodlardan bağımsız bir biçimde herkese ulaşan 
bir his oluşturduğunu ileri sürmektedir. Sahte sanat üretmeyi ise 
ödünçleme, öykünme, şaşırtma ve ilginçlik olarak dört ana başlıkla 
açıklamaktadır (Korur, 2020, s. 46). 

Bu bağlamda enstalasyon her iki sanat algısını içinde barındıran 
melez bir geçiş alanı yaratmaktadır. Duyguları dinamik bir biçim-
de ele geçirerek kültürel kodları saf dışı bırakan yapısıyla gerçek 
sanat, ilgi çeken, yenilenen şaşırtıcı formlarıyla sahte sanat olarak 
okumak mümkündür. Katılımcı haline gelen ve sorgulayan izleyici 
böylece sahte kültür aldatmacasına dahil olmaktadır. Hakikat son-
rası çağda toplum, bahsi geçen çoklu gerçekliklerle kuşatılmıştır.  
Çoklu ortam gerçekliği manipüle etmek için uygun platformu 
sunmaktadır. Yanlış bilgilerin yaygınlaşmasıyla toplumsal düzende 
yer alan değerlerin önemini kaybetmesi yani toplumsal çürümeyle 
ilgili tartışmaları gündeme taşımaktadır. 

Hakikat Sonrası Çağda Enstalasyon Sanatının İyileştirici Rolü

2000’li yıllarda nesne tüketiminin yerini bilgi tüketimi almakta 
ve arzulanan şey inanılmak istenen bilginin kurgulanarak hazza 
dönüşmesi olarak karşılık bulmaktadır.  Burada kurgusal olana bi-
lerek ve isteyerek inanma tercihi söz konusudur. Post-truth çağ, 
neoliberal -  tekno kapitalist – medya çağı olarak da ifade edilmek-
tedir. Bu nitelendirmenin işaret ettiği gibi; özellikle yeni medyanın 
gerçekliği yeniden yorumlamasıyla evrensel gerçeklik ortadan kal-
dırılmakta ve belli zümrelere hitap eden, inanılması istenen, arzu 
edilen gerçeklikler yerini almaktadır. Siber uzamda bilgi üreten gü-
nümüz toplumu gerçekliğe alternatif üreterek siyasi alanda baş-
layan bu durumu hızla normalleştirmektedir. Fakat “hakikatin ne 
olduğunu bilerek ona kayıtsız kalmak etik bir problem teşkil eder”. 
Güvenirliğini yitiren bilginin hakim olduğu toplumda tekinsiz bir 
ortam oluşmaktadır. Kişisel arzulara göre biçimlenen bilgi haki-
katsi olarak nitelendirilmekte ve sanat hakikatsi olarak değerlen-
dirilen bilgi kirliliğinden kaçınan ve bu tekinsiz ortamı iyileştiren 
bir çözüm yolu olarak konumlandırılmaktadır (Sayın, 2020, s. 163).  

Sayın, post-truth çağda sanatı, sanat tarihinde gerçekliği taklit 
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eden rolünden ayırarak çözümcü bir varsayım olarak değerlendir-
mektedir. Ona göre sanat, “insanın içinde yaşadığı çağın realitesini 
kabullenmesi ve benimsemesine imkan verdiği için aynı zamanda 
hakikatsilerden kaçınma pratiğidir” (Sayın, 2020, s. 174). Bu nokta-
dan hareketle günümüz bilgi toplumunun kuşkucu yapısında, sez-
gilere ihtiyaç duyan bir toplum tabakası söz konusu olmaktadır.  
İçinde yaşadığı akademik, idari veya materyalist akışta kaybolan 
benlik doğru bilgiye ulaşmak için (zihni, bedeni ve duyu organları 
aracılığıyla) sezgilerini kullanmayı tercih etmektedir (Peirce, 2022, 
s. 15).  Böylesi bir ortamda sanatın, gerçek bilgiye sezgilerle ulaş-
maya ve toplumun tedirgin nabzını yavaşlatmaya çalıştığı söyle-
nebilir. Enstalasyon sanatı bu açıdan değerlendirildiğinde, bireysel 
deneyimler ve duygularla post truth çağın kuşkularıyla baş eden 
bir kalkan oluşturmaktadır. Yani enformasyon toplumunun sürek-
li bilgi üreterek gerçekliği bulandırma olasılığı karşısında, bireysel 
deneyim ve duyguların güvenirliği ön plana çıkmaktadır. Bu yö-
nüyle enstalasyon, toplumsal algı üzerinde iyileştirici bir özellik 
taşımaktadır. 

Nicolas Bourriaud hızla makineleşen toplumda insana biçilen ro-
lün değersizleşmesi ve insan ilişkilerinin zayıflaması sonucunda 
sanatı, ilişkisellik üzerine estetik bir form olarak değerlendirmiştir.  
Bu formu insani ilişkiler uzamı olarak nitelendirmekte ve mekanı 
etkileşim bölgeleri olarak ifade etmektedir (Bourriaud, 2018, ss. 
22-25). “İlişkisel sanat nesnesizleşerek iletişim kurulan ana işaret 
etmektedir. Uzam da formsuzlaşarak ilişkisel uzam olarak boyut 
değiştirmektedir” (Akyol  Dayı ve Tatar, 2023, s. 1099). Böylece 
buluşma, oyun, eğlence gibi paylaşımların arttığı ilişkisel sanatın 
mekanla olan ilişkisi ön plana çıkmaktadır. Bu durum enstalas-
yonun toplumsal yarayı saran bir araç olarak kullanıldığı başka bir 
açıya temas etmektedir.   

Görsel 1. 
Rirkrit Tiravanija, Apartman Dairesi, 2002

Hazır nesnenin sanata dahil olması ve nesnenin var olan bağla-
mından koparılarak yeniden anlam üretilmesi, bilgi toplumunun 
bir uzantısı niteliğindedir. Yeni üretilen anlamlar yani kişisel arzu-
ların ürettiği hakikatsiler gerçekle olan bağı zayıflatmakta ve gü-
ven duygusunu zedelemektedir. Hazır nesnenin bir uzantısı olan 
enstalasyon hakikatle bağı güçlendiren rolüyle de gözlemlenmek-
tedir. Bu anlamda Rirkrit Tiravanija’nın Apartman Dairesi (Görsel 
1) enstalasyonu ilişkisel estetik yaratmakta ve bağlamından kopa-
rıldığı düşünülen hazır nesneyi yeniden var olan anlamıyla birlikte 
sunmaktadır. Sanatçı, kabul gördüğü galerinin içine New York’da 
yasadığı apartman dairesinin bir kopyasını yerleştirmektedir. İçe-
risi eksiksiz bir biçimde tasarlanan enstalasyon, her şeyiyle kul-
lanıma hazır bir mutfak, duş, oturma odası gibi izleyiciyi evinde 
hissettirecek davetkar ve ilişkisel bir mekan sunmaktadır. Beyaz 
eşyadan çatal bıçağa, buzdolabının içerisindeki malzemelerden 
lavaboya kadar her şey tıpkı gerçek hayatta olduğu gibi kullanı-

ma açık ve hakiki rolleriyle yer almaktadır (Grovier, 2018, s. 247). 
Bu çalışma alınıp satılamayan yapısından dolayı gelip geçiciliğiyle 
post-truth bir tutum sergilemektedir. Mekanın kullanım gerçekliği 
ve gelip geçiciliği bir sanat eseri olup olmadığıyla ilgili kuşkuları 
doğurarak yine post-truth bir ikilem oluşturmaktadır. Apartman 
Dairesi çalışması, izleyiciyi katılımcıya dönüştüren yönüyle kendi 
gerçekliğini inşa eden sürece dahil etmektedir.  Böylece sanat, 
sadece sanatçı tarafında değil katılımcısı tarafından da anlamının 
üretildiği paradigmayı sunmaktadır.  İyileştirici açıdan ise gündelik 
nesneleri kendi kullanım alanlarına teslim ederek toplumsal güve-
ni zedeleyen hazır nesne kavramını yeniden değerlendirmekte ve 
bilindik, güvenli, ilişkisel bir alana çekmektedir. 

Enstalasyon Sanat Pratiklerinde Post-Truth Farkındalık 

De Oliveira ve ark. (2005, ss. 49-170) milenyum çağında enstalas-
yon sanatını; hayali alana kaçış, kültürel laboratuvar alanı olarak 
müze, küratörlerle birlikte iş birliği projesi, deneysel tecrübe me-
kanı, hızla yolculuk yaptıran bir etkileşim alanı, bellekle zamanı bir-
leştiren bir inşa olarak değerlendirmekte ve tüm bunları yaparken 
izleyicinin bedenindeki duyular alemiyle bağlantı kuran özellikleri-
ne dikkat çekmektedir. Dolayısıyla enstalasyonu insanın duyuları-
na baş vurmadan kurgulamanın ve algılamanın olanaksız olduğu 
bir noktaya gelinmektedir. “Yerleştirmeler, genellikle izleyicinin 
tepkileriyle, serginin ve sunumun koşul ve bağlamlarıyla iç içe ge-
çer” (Whitham ve Pooke, 2018, s. 45). 

1800’lü yıllarda sanat hem öznel hem de dışsal doktrinlerle (aka-
demik kurallar, perspektif bilgisi vb.) örülü bir dengede yürütül-
mekteydi. 19. yüzyılla birlikte hızla gelişen teknolojiyle sanatta sü-
regelen bu denge alaşağı edilerek insan gücü ve yeteneğini ikinci 
plana iten makineler söz konusu olmaktadır. Günümüzde de bil-
gi aktarımının, depolamanın, görsel ifadelerin üretilen makinalar 
aracılığıyla hızla çoğaldığı görülmektedir. Duyumsal bilgilendir-
menin bitirilmesi karşısında kendine ve dünyaya yabancılaştırılmış 
bir enkaz kalmaktadır. Algı ve enformasyon teknikleri çoğaldıkça 
toplumsal yapı aynı hızla bölünmektedir. Enstalasyon sanatçıları 
da oluşturdukları aldatıcı görüntülerle bu yıkıntıya eşlik ettikleri-
nin bilinciyle hareket etmektedirler (De Oliveira vd., 2005, ss. 8-9).

Görsel 2. 
Kendell Geers, Şiirsel Adalet, 1999

20. yüzyılda sıradan, rahatsız ve tedirgin edici malzemelerin sa-
nata dahil olmasıyla birlikte enstalasyonda kullanılan araçla-
rın da sınırları genişlemiştir. Algı ve fizyolojik tepkilerin üzerine 
oynayan bu eğilim, izleyicinin duygularını (olumsuz yönde dahi) 
ele geçirerek, çalışmaya dahil etmektedir. Kendell Geers’in Şiirsel 
Adalet (Görsel 2) enstalasyonu Damien Hirst’in Yaşayan Birinin 
Zihninde Ölümün Fiziksel İmkansızlığı enstalasyonunda olduğu 
gibi rahatsız edici boyuttadır. Hirst yaşam, ölüm ve insanların va-
roluşsal korkularını sorgularken Geers Güney Afrika’daki apartheid 
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rejiminin yarattığı siyasal tehlikeyi ele almaktadır. Biri varoluşsal 
diğeri ideolojik sorgulamanın tekinsizliğini ele almakta ve rahatsız 
edici malzemeler aracılığıyla bu tekinsiz duyguyu izleyiciye dene-
yimletmeyi amaçlamaktadır. Geers, tekinsizlik ve tehlike duygu-
sunu; düzensiz bir biçimde sergilediği televizyon setleri, paketle-
me malzemeleri, kablolar, teller, fişler ve ışıklarla iletirken özellikle 
rahatsız edici görüntülerden seçilmiş kısa videoların tekrarlarıyla 
desteklemektedir (De Oliveira vd., 2005, s. 82).  Hakikat ve algı 
arasında oluşan gerilim, korku ve baskıyı içeren bir estetiğe dö-
nüşmektedir. Kavramsal sorgulamaları ve duygusal etkileşimiyle 
algı üzerinde yarattığı manipülasyon açısından çok katmanlı post-
truth bir temsil olarak değerlendirilebilir. Enstalasyonda yer alan 
manipülatif nesnelerden biri de dikenli tellerdir. Teller kişinin algı-
sında savaş ve bölünmüşlük hissi uyandırırken aslında fiziksel ola-
rak zararsız bir konumda yer almaktadır. Bu durum bireyin kırılgan 
algısını ve hakikatin manipüle edilebilirliğini göstermektedir.  

Görsel 3. 
Jelle Tuerlinckx, Gerçek Zamanlı Olarak, Uzay Parçaları / Gece Kabini / Gü-
neş Odası,  2002

 “Enstalasyon malzemede sınır tanımayan biçimden çok deneyi-
me, mekan ve zaman kavramlarına öncelik veren disiplinler arası 
özellikler taşıyan sanatsal bir anlayış biçimidir” (Süzen, 2010, s. 
148). Bu açıdan mekan ve zaman üzerinde oluşturulan algısal ger-
çeklik çeşitliliği, farklı disiplinlerin ve çoklu malzemenin bir arada 
kullanılmasıyla daha etkin modellenmektedir. Çoklu malzemeyi 
etkin bir dille kullanan sanatçılardan Joelle Tuerlinckx, Gerçek Za-
manlı Olarak, Uzay Parçaları / Gece Kabini / Güneş Odası, (Görsel 3) 
isimli çalışmasıyla resim galerisi olan mekanı yeniden inşa etmek-
tedir. Galeride resme yer vermemesiyle dikkat çekmektedir. İzleyi-
ci mekana girerken ses enstalasyonuyla karşılanmaktadır. Anons 
niteliğindeki kadın sesi yüzde yüz doğal gün ışığını hatırlatmakta 
ve farklı iklim koşullarının etkisiz olduğunu ifade etmektedir. Sa-
natçı, sanatın başladığı ve bittiği noktayı sorgulatan sesli anons ile 
gündelik hayat ve galeri içi davranışlarla ilgili değerlendirmelerde 
bulunmaktadır. Bu bağlamda mekan bir geçiş evreni sunmaktadır. 
Sergilemeyle biriktirme, galerinin gerçeğiyle kurgu gibi ikilikleri 
aynı anda düşündürtmektedir. “Sanat üzerine bir yorum getir-
mekten ziyade, gerçeklik anlayışımızı değiştiren küçük algısal kay-
maları yorumlamaya eğilir” (De Oliveira vd., 2005, s. 99). Bu açıdan 
çalışma, mekan, zaman ve algı kavramları çerçevesinde kurgu-
lanmıştır. Deneysel bir enstalasyondur. Tuerlinckx, bu kurguyla 
gerçekliğin inşasını sorgularken izleyiciyi işin bir parçası olarak 
konumlandırmaktadır.  Bu bağlamlarıyla post-truth evrende şu 
şekilde yorumlanabilir: nesnel gerçeklik yerine öznel tutumla yeni 
bir gerçekliğe işaret etmektedir. Gerçek Zamanlı başlığıyla gerçek 
zamana atıfta bulunan çalışma, ironik bir dille seyircinin algısal za-
manıyla ilgilenmektedir. Zamanı gerçek kılan şey, bireysel algının 
izleğiyle ilişkilendirilmektedir. Post-truth evrende bu durum eş 

zamanlılık kavramının, zamanı mekanda yeniden kurgulayan ya-
pısıyla birlikte değerlendirilebilir. Zaman gibi mekanı da yeniden 
inşa eden çalışma fiziksel mekanı, kültürel ve bireysel kodlarla 
donatarak manipülatif bir forma sokmaktadır.  Aynı zamanda iz-
leyicinin galeriye girdiği andan itibaren maruz kaldığı kesintili bilgi 
aktarımı, post-truth bağlamda enformasyon üreten dinamiğiyle 
benzeşmektedir. Hakikat sonrası düzenin, bütüncül gerçekliğin 
yerine bilgi üreten parçalanmış bakış açılarını tercih eden tutumu, 
bu çalışmayla deneyimlenebilmektedir. 

Görsel 4. 
Jaume Plensa, Aşk Sesleri I-V, 1998 

Nesnel doğruların önemini yitirerek kamuoyu karşısındaki inandı-
rıcılığının azaldığı hakikat sonrası çağda; öznellik yani duygular ve 
bireysel inançların hakikatle ilişkisi söz konusudur. Yani post-truth 
iletişimde duygular ve bireysel algılar, nesnel hakikatin önünde 
yer almaktadır (Korkut Raptis, 2020, s. 63). Duygularla öznel ger-
çekliğin ön planda yer aldığı enstalasyon çalışmalarından biri olan 
Aşk Sesleri I-V (Görsel 4), Jaume Plensa tarafından kurgulanmıştır. 
Enstalasyonunda kaymaktaşı tuğlaları kullanarak oluşturmuş ol-
duğu beş adet kabin bulunmaktadır. İçeriden aydınlatılan kabinle-
rin geçirgen yapısının içine girmek için, örtücü ve korunaklı metal 
kapıdan geçmek gerekmektedir. İzleyici kabin içerisinde izole bir 
konuma taşınmakta ve sanatçının bedeninin beş ayrı bölümüne 
ait ses kayıtlarıyla baş başa kalmaktadır. Bedeninin içindeki sıvının, 
akışkan sesini yükselterek izleyiciyle paylaşan sanatçı, gündelik 
hayatta fark edilmeyecek bir geçekliği sorgulatmaktadır (De Oli-
veira vd., 2005, s. 58). Bu bağlamda normal şartlarda görünmeyen 
bir dünya inşa etmektedir.  Çalışmanın formu izleyicide duygusal 
bir etkileşim yaşatmaktadır. Yerleştirilen soyut ses gerçekliği dikte 
etmek yerine, anlamı göreceli hale getirmektedir. Mekan kurgusu 
post-truth çağın gizil gücü gibi duyguları ele geçirmektedir.

Görsel 5.
Yayoi Kusama, Sonsuzluk Aynalı Odalar, 2011/2017 

Sonsuzluk Aynalı Odalar (Görsel 5) enstalasyonuyla bireysel algı-
ya oynayarak sonsuz bir illüzyon yaratan Yayoi Kusama, sürükle-
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yici bir deneyim yaşatmaktadır.  Mekanın duvarlarını ve tavanını 
aynalarla kaplayarak yere yerleştirdiği fallik biçimi sonsuz sayıda 
çoğaltmaktadır. Sanatçı biçimi emek vererek çoğaltmak yerine 
aynaların yanıltıcı gerçekliğiyle emekten tasarruf ederek üretmek-
tedir. Kusama, davranışçı psikolog Timothy Leary’nin algıyı geniş-
letmek için halüsinojenlere (gerçekte var olmayıp kişi tarafından 
varmış gibi algılanan objelerin görülmesine) özendiren bakış açı-
sından etkilenmektedir. Kusama bu dönemde reçetesiz psikoaktif 
ilaçlara baş vurmaktadır. Gerçeklik algısını dışardan bir uyaranla 
değiştiren sanatçı böylece seri halinde ürettiği Sonsuzluk Aynalı 
Odalar enstalasyonlarına sürüklenmektedir (Shore, 2023, ss. 62-
63). Sınırlı alanda sonsuzluğu sunan ve izleyiciyi aktif hale getiren 
fiziksel mekan, tekrar ve öznel algı üzerine kurgulanmıştır. Algı ile 
çoğaltılabilecek mekan çeşitliliğine dikkat çekmektedir. Böylece 
bireysel algının yanılsama sınırsızlığı fiziksel mekanı farklı bir bo-
yuta dönüştürmektedir. İçine giren izleyici mekanı fiziksel ger-
çekliğini sorgulamak yerine sunulan algısal gerçeklikteki duygu-
larını tercih etmektedir. Sonsuz olanın imkansız algısının yerine, 
izleyicinin bunu deneyimlemesine inanması post-truth’un gerçek 
olmadığını bildiği halde ona inanmayı tercih eden tutumuyla öz-
deşleşmektedir.

Görsel 6.
Olafur Eliasson, Hava Durumu Projesi, 2003 

2003 yılında Tate Modern’de sergilenen Hava Durumu Projesi 
(Görsel 6) enstalasyonuyla Olafur Eliasson 1590’lı yıllarda ilkimi 
kontrol etmekle suçlandığı için yakılan cadılar meselesinde ol-
duğu gibi meteorolojik kontrolü değil içinde bulunulan çağa ait 
kaygıları sorgulamaktadır. Sanatçı galeride bulunan oldukça geniş 
ve düz iç mekanı olağandışı bir simülasyona çevirmektedir. Çalış-
mada, büyük bir güneş hissi veren 20 bin watt gücünde sodyumlu 
sokak lambası ve sis makinası kullanılarak izleyiciye doğaüstü bir 
mesafede güneşe yaklaşma deneyimi yaşatmaktadır. Işığın sisle 
yaratılan dağılımı içinde izleyici silüetlerinin erimesi ürkütücü bir 
gerçeklik anımsatmaktadır (Grovier, 2018, s. 100). Doğanın gücünü 
deneyimleme fırsatı sunan bu enstalasyon, insan algısını sorgu-
latmaktadır. Dış mekanı iç mekanda yeniden üreten replika doğa, 
doğal akışının ötesinde bir gerçeklik sunarak bulutların arasında 
güneşe yakın olma yanılsaması yaratmaktadır. Çalışmaya dahil 
olan izleyici sırt üstü yatıp tavanı seyrederek atmosferin inandırı-
cılığına eşlik etmektedir. Isısı olmayan bir güneş görüntüsü içinde 
bulunulan iklim krizinin tartışıldığı bir platform sunarak toplumsal 
bir meseleye de değinmektedir.  Toplumsal mesele izleyicinin bi-
reysel algısına teslim edilmektedir. İzleyiciyi oldukça küçük ölçekte 
bir silüet olarak konumlandıran enstalasyon, iklim krizinin dışında 

bir algı daha yaratmaktadır. İnsanlığın güneş sistemi karşısındaki 
hiçliği, insanın kendi ihtişamını sorgulatan bir ayna sunmaktadır. 

Diğer bir yandan Hava Durumu Projesi enstalasyonu Bauman’ın 
gerçeklik ile kurgu arasında değindiği gibi bir itaatsizlik yaratmak-
tadır. Yani güneşe yaklaşmaktan kaçınan ve bu bilgiye itaat eden 
insan, bu çalışmanın kurgusal alanında güneşin yakınında olma 
cesaretini göstermektedir.  Sanatsal kurgu, bilgiden ibaret olan ve 
netlik kazanmamış bu deneyimi üretmektedir. Eco’nun da değin-
diği gibi kurgusal alan hakikatin bilinmezliğinin karşısında konfor-
lu bir deneyim yaşatmaktadır (Bauman, 2019, s. 180). Gerçekliğin 
doğal akışını bölerek simülasyon yaratan galeri mekanı ile hakikat 
yeniden üretilmekte ve bir hipergerçeklik sunulmaktadır. Baudril-
lard’ın da ileri sürdüğü gibi kurgunun gerçek olduğuna ikna eden 
bu evren, post-truth anlamı çoğaltmaktadır. Hipergerçek kur-
guyla duyguları ele geçirilmiş ve güvende hisseden izleyici buna 
inanmaktan memnun bir tercih sergilemektedir. Serginin sıcak 
atmosferinden dışarı çıkarak soğuk havayla karşılaşmakta ve ger-
çek mekanına yabancı hissetmektedir. Bu anlamda enstalasyon 
sanatı, hakikatle yer değiştirmeyi tercih eden post-truth davranışı 
yansıtmaktadır. 

Görsel 7.
Diiler + Scodifio, Bulanık Bina, 2002 

Gerçekliğin karşısında algısal gerçekliği ön planda tutan enstalas-
yonlardan biri Diiler + Scodifio’nun Swis Expo 2002 için İsviçre’de 
bir medya pavyonu olarak gerçekleştirmiş olduğu Bulanık Bina’sı-
dır (Görsel 7). Neuchatell gölünün ortasına yerleştirilen ve on üç 
bin fıskiyeden oluşan mimari yapı; genişliği 91 metre, derinliği 70 
metre ve 65 metre yüksekliğe sahip yapay bir bulut oluşturmak-
tadır. Kıyıda yer verilen hava istasyonu ölçümler yaparak koşullara 
göre sis bulutu için verilecek su buharı miktarının kontrol etmek-
te ve ilkel bir yapay zeka kodlaması oluşturmaktadır. Ziyaretçiler 
bulanık binaya yüz yirmi iki metreden oluşan bir rampayı geçerek 
ulaşmaktadır. Rampayı aşıp sis kütlesinin içinde ulaşan insanla-
rın görme becerileri sıfır noktasına indirgenerek beyaz ve bulanık 
bir boşluğa teslim edilmektedir. Görüş beyaz ve bununla birlikte 
ses ise fıskiyelerinin su titreşimleriyle beyaz gürültüye dönüş-
mektedir. Böylece görme ve duymayla ilgili geçmiş referansların 
silinmesi söz konusu olmaktadır. Bununla birlikte beyinlik olarak 
adlandırılan akıllı yağmurluklar ile izleyicinin hareketleri ve duygu-
sal tepkimeleri izlenmektedir. Yer izleyici teknolojisi ile katılımcı-
nın konumu tespit edilmektedir. Diğer bir katılımcının yanından 
geçen iştirakçinin yağmurluğu istemsizce renk değiştirmekte ve 
sergi sonrası yapılan ankete göre birbirleriyle ilgili duygu değişim-
leri saptanmaktadır (De Oliveira vd., 2005, s. 70). Tüm bu aşama-
lar sonucunda mimarinin son katında yer alan Angel Bar’a ulaşan 
katılımcı bulutların üzerinde uçuyor algısını yaşamaktadır. Görme 
ve duyma algıyla oynanan bu enstalasyonda geçmiş referansların 
silinmesiyle, Derrida’nın yapı söküm stratejisindeki silme edimi-
nin söz konusu olduğu düşünülebilir.  Sis bulutu mekanın fiziksel 
yapısını bozuma uğratarak, binanın yapısını yeniden şekillendir-
mekte ve sorgulamaktadır. Su buharının etkisiyle kesin ve net bir 
form olmaması tedirgin ve kuşku uyandırıcı bir his yaratmaktadır. 
Netliğini kaybeden binanın fiziksel gerçekliği bulanık ve değişken 
bir form olarak algısal bir gerçeklikle yer değiştirmektedir. Algılar 
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gerçeklikten daha üstün bir konuma yerleştirilmiştir. 

Görsel 8.
Henrik Plenge Jakobsen, Plazma Günlüğü, 1995-1996 

Derrida’nın iktidarın dayattığı gerçekliği aldatmaca olarak tanım-
lamasıyla görmezden gelineni ortaya çıkarmaya çalışan stratejisi 
Henrik Plenge Jakobsen’in Plazma Günlüğü (Görsel 8) enstalas-
yonunda, deneysel bilimi ele alma şekliyle gözlemlenmektedir. 
Jakobsen’in enstalasyonu, bir idrar reaktörü niteliğinde laboratu-
var malzemeleriyle uydurma bilimsel unsurlardan oluşmaktadır. 
“Çalışmanın merkezinde, öyküsü Mary Shelley’in Frankenstein’ını 
yansıtan metin yer alır; tanımlanmamış bir biyotek ürünü üzerinde 
çalışan genç bir bilim adamı, çözümlenmeyen bir psikoz çıkmazına 
sıkışmıştır” (De Oliveira vd., 2005, s. 103). Çalışmanın kurmacası, 
deneysel olanın ideal topluma ulaştırma tasarısına aykırı kalmak-
tadır. Sanatçı, sistemi belirleyen güçlere karşı koyarak el atmak-
tadır. Böylece insanın; kendi bedenine, otoriter ve toplumsal bağ-
lamlarına kuşku düşürmektedir. Bu anlamda toplumsal algıyı ele 
geçiren hakikat sonrası gerçekliği beden üzerinde yapmış olduğu 
deneysel yanıltmayla eleştirmektedir denilebilir. Beden üzerinden 
oluşturduğu örnekle toplumsal güç yapılarına (medya, pozitif bi-
lim, politika vb.) gönderme yaparak gerçekliği sorgulatmaktadır. 

Görsel 9.
Trevor Paglen, Görüntü İşlemleri. Op. 10, 2018

Trevor Paglen’in Berlin’in tarihi Funkhaus’unda çektiği  Görüntü 
İşlemleri. Op.10 (Görsel 9) isimli video enstalasyonu bilgisayarlı 
görme ve makine öğreniminin biçimlerini sorgulamaktadır.  Yay-
lı çalgılardan oluşan dörtlü orkestranın yayınlandığı videoda De-
bussy’nin Sol Minör Op. 10’unu seslendirmektedir. Alışılageldik 
gerçeklikle başlayan video görüntüleri ilerledikçe, videonun bakış 
açısı yavaşça bir kameranın yansımasından, kameranın gördükle-
rini yorumlayan bir dizi bilgisayarlı görme sisteminin işlemlerine 
tabi kalmaktadır.  Öncelikle basit bir yüz tanıma yazılımı aracına 
dönüşen video “geliştikçe, sanatçıları otonom arabalarda, güdüm-
lü füzelerde, insansız hava araçlarında kullanılan algoritmaların ve 

yaş, cinsiyet ve sanatçıların duygusal durumlarını tahmin etmek 
için tasarlanmış güçlü yapay zeka algoritmalarının makine göz-
lerinden” göstermektedir (paglen.studio). Yani sıradan bir müzik 
performansı ilerledikçe bilgisayarlı görme algoritmalarına dönü-
şerek, gerçekliğin bilgisayar teknolojisi tarafından manipüle edi-
lişini izletmektedir. Günümüz gerçekliğinde bilgisayarlı veri akışı, 
yapay zeka teknolojisi gibi görüntü üretimleri gerçeğin yerine hi-
pergerçeklik üretmektedir. Baudrillard’ın gerçekliğin yerine geçen 
simülasyon kuramında olduğu gibi algoritmalar hakikati yeniden 
inşa etmektedir. 

Görsel 10.
Laurie Anderson ve Hsin-Chien Huang, Tebeşir Odası, 2017

Sanal ve arttırılmış gerçeklik teknolojilerinin kullanıldığı ensta-
lasyonlar günümüzde sıkça rastlanmaktadır. Laurie Anderson ve 
Hsin-Chien Huang’ın Tebeşir Odası (Görsel 10) isimli sanal gerçek-
lik enstalasyonu, gerçeklik ve insan algısı arasındaki etkileşimin 
ileri teknoloji kullanımıyla birbirine bağlandığını gösteren çalış-
malardan biridir. Tebeşir Odası adıyla bilinen La Camera Insabbi-
at enstalasyonu disiplinler arası bir kurgudur. Çalışma birbirinden 
farklı koridorlar, rampalar ve üzerine tebeşirle yazılı siyah duvar-
ların oluşturduğu karanlık altı mekan sunmaktadır. Bu altı oda; 
Bulut Odası, Köpek Odası, Ses Odası, Yazı Odası, Anagram Odası, 
Su Odası, Dans Odası ve Ağaç Odası olarak isimlendirilmiştir. Sanal 
gerçeklik teknolojisiyle uçuşarak toz bulutuna dönüşen kelimeler 
ve gölgeler arasında bir odadan diğerine geçen ziyaretçiler özgür-
ce dolaşmaktadır. Kelimeler karanlık mekanlarda dolaşıp havada 
yükselmekte ve parçalanmaktadır. Katılımcıların etkileşimiyle 
yeniden inşa edilmekte ve yeniden anlamlandırılmaktadır (Akkan 
Acet ve Kaplanoğlu, 2024, s. 636; Michalarou, t.y.). Böylece izleyi-
cinin algısına teslim edilen fiziksel alanla sanal algılar arasında yeni 
bir gerçeklik kurgulanmaktadır.

Akkan Acet ve Kaplanoğlu (2024, s. 636), Laura Anderson’ın Te-
beşir Odası ile ilgili bir röportajında (Youtube, 2018) yer alan “Ayak-
larınız odada olduğunuzu söylüyor. Zemini hissediyorum. Ama 
gözleriniz diyor ki, çok tehlikeli bir uçuş içindeyim ve düşmeye geri 
dönüyorum. Ayaklarınıza değil, gözlerinize inanırsınız.” sözlerini 
aktarmakta ve şu şekilde açıklık getirmektedir:

Bu açıklamasıyla sanatçı, eserinde insan zihnini nasıl yanılt-
tığının altını çizmektedir. Sanal gerçeklik insan zihnini etkile-
mede oldukça yüksek bir potansiyele sahiptir. İnsanın algısı-
nı derinden değiştirerek izleyiciye farklı bir mekân ve zaman 
sunmaktadır. Chalkroom eseri de sanal gerçekliğin bu özelli-
ğini iyi bir şekilde kullanmaktadır. İzleyici, eseri deneyimlerken 
kendisini sanatçının kurguladığı evrene tamamen kaptırmakta 
ve bunun sonucunda fiziki dünyadan koparak sanal gerçekliğin 
sunduğu doğruluğa inanmaktadır.
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Görsel, işitsel ve dokunsal duyuların eşliğiyle kurgulanan sanal 
gerçeklik enstalasyonları, sanatçının inandırmak istediği evre-
nin gerçekliğini güçlendirmektedir. Birden fazla duyuyu harekete 
geçirmek duygu ve düşüncelerin manipülasyonunu ve kurgunun 
inandırıcılığı arttırmaktadır. Gerçekle sanal arasında oluşan kuşku, 
post-truth düzenin gerçeklik üzerinde yarattığı şüpheci tutumu 
desteklemektedir.

Sonuç
Hakikat sonrası çağ olarak dilimize yerleşen post-truth kavramı 
hakikat ile kurgu arasındaki çizgiyi muğlaklaştırarak gerçekliği 
saptırmaktadır. Bu dönemde gerçeklik; bireysel algının inançları, 
duyguları ve kişisel düşüncelerini merkeze yerleştirmektedir. En-
formasyon toplumu, popüler kültür, medya, teknoloji, dijitalleşme 
ve yeni bireyselleşme gibi unsurlar bu ideolojik yapının temelini 
oluşturmaktadır. Toplumla birlikte hareket eden sanat dönüşen, 
dönüştüren, iyileştiren ve eleştiren normlarıyla bu süreçte yer al-
maktadır. Enstalasyon sanatının mekan kurgusuyla birlikte bireyin 
duygularını ele geçiren yapısı, gerçekliği manipüle etmek açısın-
dan uygun bir ortam sunmaktadır. 

Enstalasyon sanatıyla kurgusal gerçeklik bileşenlerine günümüz 
çağdaş sanatı temsilleri içerisinde oldukça sık rastlanmaktadır. 
Enstalasyon izleyiciyi kurgulanan mekanda deneyim yaşamaya da-
vet etmektedir.  Böylece gerçeklik, izleyicinin algısıyla gerçekleşen 
ayrı ayrı deneyimler ile çoğalmaktadır. Hikaye anlatımına dayalı 
olan kurgusal gerçeklikle enstalasyon sanatçılarının kurguladığı 
hikayeyi deneyimleme alanları karşılık bulmaktadır. Böylece ens-
talasyon sanatı ve kurgusal gerçeklik sıkı bir ilişki sergilemektedir. 
Enstalasyonlar, izleyicilere kurgusal deneyimler sunarken, dene-
yimler aracılığıyla derin duygusal ve düşünsel bağlar inşa etmek-
tedir. Aynı zamanda enstalasyon; duyularla iletişim kuran, mekanı 
dönüştüren, izleyiciyi katılımcıya evirerek algılar üzerindeki etkiyi 
arttıran, çoklu malzeme kullanımına imkan sunarak inandırıcılığı-
nı yükselten, sanatçının kendi duygu ve düşüncelerini yansıtırken 
dikte etmek yerine izleyicinin anlam ürettiği aktif dinamikleriyle 
post-truth evrene eşlik etmektedir. 

Cristo ve Jean Claude’nin Paketlenmiş Sahil Şeridi  (1969) çalış-
masında sunduğu yeryüzü ve zaman arasında sorgulamaya yol 
açan kurgunun gelip geçiciliği, tüketilen bir nesneye dönüştüğünü 
gösteren örneklerden birini yansıtmaktadır. Popüler olana ilgisi-
nin artması ve gelip geçici gerçeklikler post-truth düzende karşılık 
bulmaktadır. 

Güncel kurulumlarda ise özellikle yer alan medya ve teknoloji iz-
leyicinin algısal sınırlarını zorlamakta post-truth fenomenine güç 
katmaktadır. Bununla birlikte Rirkrit Tiravanija’nın Apartman Dai-
resi (2002) enstalasyonunda olduğu gibi toplumsal çürümeye yö-
nelik iyileştirici rolüyle kurgulanan enstalasyon çalışmaları da yer 
almaktadır. Bir yandan gelip geçici doğası ve katılımcının kendi de-
neyimleriyle anlam türetmesiyle post-truth evrene eşlik ederken 
diğer yandan eleştirel bir bakış açısıyla nesneleri kendi kullanım 
ve algısal alanlarına teslim etmektedir. Böylece toplumda oluşan 
aralıkları tamir etmekte ve post-truth evren bağlamında ilişkisel 
sanat eğiliminin iyileştirici rolü olarak gözlemlenmektedir. Ensta-
lasyon aracılığıyla kurgu ve gerçek arasında eleştirel bir perspektif 
sunulmakta ve izleyici bu keşfe teşvik edilmektedir. Bununla birlik-
te izlenen örnek çalışmalarda sanatçıların manipülatif bilgi biriki-
mini kullandığı da görülmektedir. 

Geers’in Şiirsel Adalet (1999) isimli kurulumu, Tuerlinckx’in In Real 
Time (2002) çalışması, Anderson ve Huang’un Tebeşir Odası (2017) 
ve Paglen’in Görüntü İşlemleri Op. 10 (2018) enstalasyonu gerçek-

liği manipüle eden yönleriyle ön plana çıkmaktayken; Plensa’nın 
Aşk Sesleri I-V (1998) çalışması, Jakobsen’ın Plazma Günlüğü 
(1995-1996) enstalasyonu, Diiler + Scodifio Bulanık Bina’sı (2002), 
Eliasson’ın Hava Durumu Projesi (2003) ve Kusama’nın Sonsuzluk 
Aynalı Odalar (2011/2017) isimli enstalasyonları post-truth çağda 
gerçekliği bireyselleştiren, hakikatin netliğine ve keskinliğine ket 
vuran ikna potansiyelleriyle birlikte izlenmektedir.

Nesneleri manipülatif bir form olarak (düzensizlik, dikenli tel, ra-
hatsız edici kısa videolar gibi) başarılı bir biçimde kullanan Geers 
(1999) gibi Tuerlinckx’in Gerçek Zaman çalışması, post-truth çağın 
dinamiklerini içermektedir. Zaman, mekân ve gerçekliğin öznel 
deneyimlere göre şekillendiği bu eser, hakikatin manipüle edile-
bilir doğasını izleyiciye hissettirir. Eser, gerçekliğin bir bütün ola-
rak kavranmasının artık mümkün olmadığını, aksine, gerçekliğin 
parçalı, göreceli ve yoruma açık bir yapıya dönüştüğünü vurgular. 
Bu nedenle çalışma, post-truth dünyasında sanatın, bireylerin al-
gılarını ve gerçekliklerini yeniden inşa etme kapasitesine dair bir 
temsil sunmaktadır.

Hakikati bireysel yorumlarla şekillendiren ve gerçekliğin kendisi-
nin değil değişken bir form olarak sanal yansımasının gözlemlen-
diği Tebeşir Odası (2017) isimli sanal gerçeklik kurulumu, izleyicinin 
algısını manipüle eden örnekler arasında yer almaktadır. Fiziksel 
mekan, değişken hakikat formu olarak yer almakta ve toz bulutu-
nun muğlaklığıyla net sözcüklerin keskinliği arasındaki değişimi 
açıkça izletmektedir. Böylece mutlak olgunun değişebilen bir yapı 
olduğuna ikna etme eğilimi göstermektedir. Aynı zamanda sanal 
gerçeklik teknolojiyle izleyici, aktif bir şekilde bireysel algı ile dene-
yimini kullanabilmekte ve kendini mutlak olgu üzerinde söz sahibi 
olarak yerleştirmektedir. Bir başka açıdan bu çalışma, enformas-
yon toplumunun dijitalleşen bilgi aktarımı dünyasında, verilerin ne 
hızla değiştiğinin ve bireyselleştiğinin de altını çizmektedir. Tüm 
bu veriler post-truth dinamiklere güç katarak toplumsal dönüşü-
mün sanatla olan ilişkisini izletmektedir. 

Tebeşir Odası gibi sanal gerçeklik üzerine sorgulamasıyla ön plana 
çıkan diğer bir örnek enstalasyon Paglen’in Görüntü İşlemleri Op. 
10 çalışmasıdır. Simülasyon kuramının sunduğu gerçekliği gözler 
önüne seren çalışma yapay zekayla işlenen görüntülerle nesnel 
gerçeklik arasında gezinmektedir. Paglen gerçekliğin bozumunu 
sunmakta ve yapay zeka tarafından işlenen görüntülerin gerçek 
olarak kabul edildiği bir dünyayı ifşa etmektedir. Bu bağlamda 
post-truth gerçekliği de afişe eden bir tutum olarak değerlendir-
mek mümkündür. Aynı zamanda Görüntü İşlemleri hakikat sonrası 
çağda görüntülerin nasıl bir manipülasyon aracına dönüştüğünü 
aşamalandırarak sunan etkili bir enstalasyon çalışmasıdır. Bu ens-
talasyon aynı zamanda post-truth çağda sanatın hakikati sorgula-
ma ve alternatif anlatılar oluşturma misyonunu üstlenebileceğini 
gösteren önemli bir örnek oluşturmaktadır.

Post-truth çağda hakikatin nasıl deneyimlendiği, algılandığı ve 
yeniden inşa edildiği dinamiklerini içeren enstalasyon kurulumları 
gözlemlenmektedir. Çağın normlarından biri olarak bireysel algıya 
teslim edilen gerçekliğe örnek çalışmalardan biri Plensa’nın Aşk 
Sesleri I-V enstalasyonudur. Eser, hakikatin öznel duygular ve bi-
reysel algılar yoluyla parçalı bir şekilde nasıl yeniden inşa edilebi-
leceğini etkin bir şekilde temsil etmektedir. Sanatçının minimalist 
yaklaşımı, post-truth’un karmaşıklığını etkileyici hale getirmekte: 
hakikatin sessizlikle boğulup, seslerle yeniden doğduğu bu dünya, 
izleyiciyi kendi hakikatini keşfetmeye davet etmektedir. 

Plazma Günlüğü (1995-1996) ve Bulanık Bina (2002) enstalas-
yonları Derrida’nın yapı söküm stratejisinde olduğu gibi gerçek-
liği dikte eden gücü sorgulatmaktadır. Gerçekliğin üzerini çizerek, 
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silerek veya bulanıklaştırarak nesnel gerçeklik yerine algısal ger-
çekliği yüceltmektedir. Post-truth gerçeklikte olduğu gibi kesin-
lik ve netliğini kaybetmektedir. Bulanıklaşan gerçeklikte hakikate 
ulaşmaya çalışan izleyici, kendi deneyimlerini ve arzularını kulla-
narak inanmayı tercih ettiği yanılsamayı yeni bir hakikat olarak ço-
ğaltmaktadır. Bu bağlamda Eliasson’ın Hava Durumu Projesi’nde 
(2003) birden çok gerçeklik algısı yaratan enstalasyon söz konusu 
olmaktadır. İzleyici deneyiminin kendi duygu düşüncelerini katarak 
toplumu ve bireyi etkilemesi söz konusudur. İç mekanın doğanın 
bir parçası olarak sunulduğu kuruluma eşlik eden izleyici tavırları, 
izleyicinin bu yanılsamaya inanmayı tercih ettiğini göstermektedir. 
Kusama’nın , Sonsuzluk Aynalı Odalar (2011/2017) enstalasyonu da 
Derrida’nın yapısöküm stratejisinde olduğu gibi var olan gerçeklik 
yerine (mekanın fiziksel sınırlılıkları gibi), sonsuzluk yanılsamasının 
altını çizerek olana değil olmayana dikkat çekmekte ve sorgulat-
maktadır. Bu enstalasyona eşlik eden katılımcı da gerçek olmadı-
ğını bildiği halde inanmayı tercih ederek büyülü mekanda duygu 
salınımı yaşamaktadır. Post-truth çağın kurgusal olan karşısında 
ona inanmayı tercih eden tutumunun, enstalasyon sanatının di-
namiklerinin başında yer aldığı görülmektedir. Mekan, zaman, 
katılımcı üçgeninde duyguları yöneten potansiyeliyle ve şaşırtan, 
şüphelendiren, yeniden anlam üreten yapısıyla enstalasyon sana-
tının, post-truth dönemin kurgularıyla aynı noktada kesiştiği gö-
rülmektedir.

İsveçli Küratör Maria Lind (Lind, 2000, Akt. De Oliveira ve ark., 
2005, s. 44) enstalasyon medyumunu “aynı anda hem şüphecilik 
hem heves, hem olumlama hem eleştiriyle ilgilidir” diye tanımla-
yarak şüpheci ve akışkan toplum yapısıyla ilişkisine değinmekte-
dir. Bu açıdan enstalasyon sanatında,  post-truth çağın şüpheciliği 
ve kurgusal olanın farkında olunmasına rağmen ona karşı gelişen 
olumlu tutumun dinamikleri gözlemlenmektedir. 

Kurgunun hududunu genişleten yeni teknolojik araçlar hakikatin 
dizilimini sorgulatmakta ve kurgu ile hakikat arasındaki çizgiyi 
eritmektedir. Estetik bir üretimin ötesinde konumlanan sanat; 
toplumsal farkındalık ve algısal dönüşümü sağlayan işleviyle sah-
ne almaktadır. 21. yüzyılın başlangıcından itibaren sanat eğilimi 
olarak anılan enstalasyon ve post-truth çağ arasındaki dinamik; 
gerçeklik algısını sorgulama, duygusal tepki yaratma, toplumsal 
eleştiri ve çoklu gerçeklikler üzerine kuruludur. 

Araştırmada yer alan örnekler enstalasyon sanatının çeşitliliğini 
ve derinliğini yansıtmaktadır. Her biri izleyici ve kurulum arasında 
güçlü bir iletişim ve etkileşim alanı yaratmaktadır. Günümüz tek-
nolojisiyle halen gelişmekte olan enstalasyon şaşırtıcı formlarıyla 
gündemde yer edindiği ve ilgi çekmekte olduğu düşünülmektedir.  
Farklı deneyim alanlarıyla hakikatin formlarını çeşitlendirerek 
post-truth fenomenin potansiyel yayılımını hızlandırmakta ve 
kurgu olanın gerçekle karıştırılmasını normalize eden sürece eşlik 
ettiği düşünülmektedir.
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Structured Abstract
Along with the transformation of emotions, thoughts, beliefs and opinions of individuals into a part of the public in pursuit of political 
gains, it has been observed that truth loses its significance especially in political arena. This is theorized as post-truth era in the 
literature. In this era, fictional reality proliferates in a disorderly way over factual reality, and groundless facts become the norm. American 
researcher Ralph Keyes discusses the spread of the post-truth notion from politics into social sphere, and refers to a social model where 
lying is tolerated. With the proliferation of fictional reality, the values system of honesty is corrupted. In this setting, sensory (visual, 
auditory, tactile etc.) experience captures and manipulates the audience with the conceptual information presented by installation 
art. The aim of the study is to investigate how reality is reproduced in post-truth era and how this process is reflected in the field of art, 
mainly installation art. Within this context, the study question how installation art ambiguates the boundaries between the fact and 
fiction through its sensory, spatial and participatory structure, and how it interacts with the post-truth order. The main focus of the 
study is to reveal the potential of installation art in terms of channeling and transforming the public perception, and producing critical 
consciousness. The study aims to determine the relation of installation art practices with post-truth order by discussing its latent 
potential that impacts social perception.

The relation of individuals and the reality is shaped by emotions, beliefs and opinions in the post-truth era, and this results in the public 
perception to be vulnerable to manipulation. Installation in post-truth era has the potential to manipulate the reality, and it dominates 
over emotions and thoughts via senses by prioritizing the experience of audience. The problem is that how art, especially installation 
art which in includes audience in the process physically and emotionally, plays a role in the production of fictional reality in the post-
truth era. The study also problematizes the function of installation art in emotion manipulation and factual-fictional dichotomy, and its 
impacts on social modes of thought processes. The fictional fields of installation art that produce personal experience is the problem of 
this study, along with the discussions regarding the questioning of the reality.

The study is structured with descriptive and interpretive design within the scope of qualitative method. Survey model is adopted and 
the emergence and development of post-truth notion is discussed as a theoretical foundation. The theoretical framework is built on the 
definitions of post-truth era by Ralph Keyer, simulation and hyper-reality theory of Jean Baudrillard, deconstruction theory of Jacques 
Derrida, relational aesthetics theory of Nicolas Bourriaud and the notions of simultaneity and truthlike. In this direction, the selected 
installation arts of 21st century is analyzed and interpreted within the context of post-truth dynamics such as communications, 
perception management, emotion manipulation and factual-fictional relation. The spatial fictions of the art pieces, their interaction 
with the audience and their modes of sensory leading are analyzed.

The results of the study proposes that the installation art is significantly in parallel with the characteristic feature of post-truth era. 
It is seen that installation practices make the audience a part of the experience rather than a passive observer, producing strong 
perceptional impact through senses. In the art pieces examined, reality perception of the audience is suspended by spatial fiction and 
multiple sensory stimulus, thereby creating a setting where the fiction is perceived as factual. This shows that installation art does 
not only reproduce fictional reality, but also creates a critical environment for audience to think and question the fictional reality. The 
findings of the study reveal that installation has both manipulative and critical potential. 

The study concludes that installation art is a significant art practice which is related to social perception in the post-truth era. 
Installation art presents different experience fields and diversifies the forms of the reality, and thus accelerates the spread of post-truth 
phenomena. Therefore, it can be said that installation normalizes the confusion of what is factual and fictional. Installation promotes 
fictional realities with sensory and spatial experience while having the potential of creating critical awareness by making these various 
realities more visible. This aspect of installation art can be seen as a medium for questioning the social order and improving the public 
sphere conditions rather than being a passive reflection of post-truth era. The study sets forth that contemporary art makes truth, 
reality and perception questionable and installation art plays a central role within these debates.
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