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Psikanaliz kuraminin edebiyat sanati iizerinde etkisini gosterdigi 20. yiizyil baslarindan itibaren bireyin i¢
diinyasin1 daha agik bir sekilde yansitmak ihtiyact hisseden yazarlar, farkli anlatim teknikleri gelistirmeye
baglanmuglardir. Biling akisi teknigi, psikanalizin modern edebiyata yansimasinin en agik gostergelerinden biri
olarak bu donemden itibaren yazarlar tarafindan siklikla kullanilmaya baglanan bir anlatim teknigi olarak 6n
plana ¢ikmustir. Diinya edebiyatinda ilk ve en yetkin 6rnekleri Virginia Woolf, James Joyce, Marcel Proust ve
Franz Kafka gibi yazarlar tarafindan verilen biling akisi teknigi, Tirk edebiyatinda ilk gergek yansimasini
1970’1i y1llarda Oguz Atay’la birlikte bulmustur. Daha sonra Adalet Agaoglu, Bilge Karasu, Orhan Pamuk vb.
yazarlar aracilityla bu teknik, Tiirk edebiyatinda da bireyin i¢ diinyasin1 merkeze alan yazarlar tarafindan
siklikla kullanilmaya baslanmustir. Giineydogu Anadolu insaninin yasayist ile Almanya’ya go¢ eden isgilerin
problemlerini, toplumcu gergekgi ¢izgide kaleme aldig: hikayeleri araciligiyla ¢ok garpict bir bigimde gozler
oniine seren Bekir Yildiz, Tiirk edebiyatina damgasini vurmus 6nemli bir yazardir. Yildiz, ilk kez 1980 yilinda
yayimlanan Halkal: Kéle ile, hikdyelerinde aligilagelen tarzdan g¢ok farkli bir sekilde, hukuki engeller
dolayisiyla bitiremedigi evliligini merkeze almak suretiyle, Tiirk edebiyatina ilging bir otobiyografik roman
ornegi sunmustur. Bu ¢alismada, Bekir Y1ldiz’in Halkali Kéle romaninda yogun bi¢cimde kullanilan biling akist
teknigi incelenerek, bu teknigin romanda anlatilan konuya olan etkisi analiz edilmistir.
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Since the early twentieth century, when psychoanalytic theory began to exert its influence on literary art,
authors who felt compelled to more transparently reflect the inner world of the individual started to develop
various narrative techniques. The stream of consciousness technique, as one of the clearest indicators of the
reflection of psychoanalysis on modern literature, stands out as a narrative technique that has been frequently
used by writers since this period. In world literature, the earliest and most exemplary instances of this technique
were provided by authors such as Virginia Woolf, James Joyce, Marcel Proust, and Franz Kafka, while in
Turkish literature its first authentic manifestation appeared in the works of Oguz Atay in 1970’s. Subsequently,
through writers like Adalet Agaoglu, Bilge Karasu, and Orhan Pamuk, this technique increasingly became a
favored method among authors who center the individual’s inner world in their narratives. Bekir Y1ldiz is an
important writer who has left his mark on Turkish literature, revealing the life of the people of Southeastern
Anatolia and the problems of the workers who migrated to Germany in a very striking way through his stories
written in a socialist realist style. With his novel Halkali Kéle, first published in 1980, Bekir Yildiz departs
from his customary narrative style by centering his work on a marriage he was unable to terminate due to legal
obstacles, thereby offering an intriguing autobiographical example in Turkish literature. This study examines
the intensive use of the stream-of-consciousness technique in Bekir Yildiz’s Halkali Kéle and analyzes its
effect on the novel’s thematic structure.
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EXTENDED ABSTRACT

In narrative-based literary genres, authors have been using different narrative techniques for centuries in order to
express their narratives in the best way possible. Particularly during the Romantic and Realist movements, when the
novel began to emerge as the dominant literary form, techniques rooted in narration were employed more intensively.
However, since the twentieth century, when Freud’s psychoanalytic concepts began to be reflected in literature,
writers have felt the need for alternative narrative techniques aimed at foregrounding the inner world of the
protagonist. In traditional novels, the narrative focus was predominantly on external reality; in modern novels,
however, as the importance of conveying inner reality increased, techniques based on direct depiction came into use.
The stream of consciousness technique is like a kind of thinking aloud that aims to present the conscious and
subconscious world of the protagonist to the reader as it is. By using this technique, the author reflects what is going
on in the protagonist’s mind directly to the reader, without the need for any intermediary. In doing so, the protagonist
externalizes every aspect of their inner world, anxieties, problems, expectations, dreams, disappointments, and so
forth, thereby affording the reader, who witnesses the protagonist’s life in an unmediated fashion, the opportunity to
analyze the character’s emotions and thoughts more objectively. This technique, which has become indispensable for
contemporary novelists, represents an effort to capture the intensity of the emotions and thoughts traversing the mind.
Bekir Yildiz, who succeeded in making his name known to a wide audience with the stories he began publishing in
the late 1960s, is an important writer who managed to make a sound in the literary world of the period with his works
centering on social problems. His autobiographical novel Halkali K&le, in which he expresses his marital troubles and
criticizes the institution of marriage by focusing on his own marriage, has a different place among Bekir Yildiz’s
oeuvre in terms of both the subject matter and the narrative techniques he uses. The novel focuses on the hardships
encountered during the legal process initiated after the author decisively resolved to end his twenty-one-year-long
marriage. The protagonist of the novel, who turns to his inner world during the narrative time, which covers a period
of a few hours from midnight to dawn, recalls the breaking points of his married life one by one and analyzes the
events that brought this union to the point of ending. However, by using stream of consciousness, interior monologue
and interior dialog techniques to convey what is going on in the protagonist’s mind during this period, the case time
extends to a period of sixty years. Because in modern novels using the stream of consciousness technique, the concept
of time is intertwined in order to reflect the complex structure of the human psyche, unlike the traditional novel, which
mostly follows a chronological order, such as past, present and future time. In this context, the stream of consciousness
technique creates a wide range of freedom for the author because the author, who focuses on the inner world of the
protagonist with this technique, has the opportunity to expand the time spectrum as much as possible through free
associations from narrative time to the past thanks to the protagonist's act of remembering the past. In this sense,
Halkali Kole stands out as a novel that offers striking examples of how narrative time can expand. During this mental
journey into his inner world, the protagonist sometimes speaks to his father who died years ago, sometimes to his
mother who was kicked out of the house by his wife, and sometimes to his little daughter, whom he did not want to
be born at the beginning, but after she was born, he felt ashamed of this thought and became tightly attached to her;
he even enters into a dialog with them. In engaging in such internal dialogues, he seeks to alleviate the causes of his
troubled situation by venting his loneliness and confronting it within his own consciousness.

In order to save the narrative from monotony, the author, in addition to the stream of consciousness technique, uses
internal monologue and internal dialogue techniques at certain points in order to give movement to the text, strengthen
its imaginary aspect and expand the pattern of meaning by revealing his feelings and thoughts more effectively. In
addition, the author uses different time levels at the same time, in accordance with the qualities of the stream of
consciousness technique, and makes the reader feel the complexity of his inner world with the multi-layered structure
he creates. The décor, rendered in the narrative space with brief, brushstroke-like depictions, is imbued with symbolic
significance, further enhancing the strength and appeal of the narrative. The transformation of the fascists, whom the
protagonist waits for with the fear that they will come to kill him at the beginning of the novel, into the legal provisions
that prevent him from getting divorced and their enforcers at the end of the novel is also remarkable in terms of being
an element that completes the message desired to be given throughout the novel. In this way, when one considers that
the narrative period lasts from midnight until dawn alongside the symbolic transformation of those feared figures, it
becomes evident that these elements jointly complete the cyclical process inherent in the narrative structure.

To date, a total of eleven thesis studies, one at the doctoral level and ten at other academic levels, have been conducted
on Bekir Yildiz and his works. Although some of these theses have examined various narrative techniques used by
the author, the fact that no academic study has been conducted on the use of this technique in the novel Halkali Kéle,
in which the stream of consciousness technique is used effectively from the beginning to the end, has been the main
factor in the emergence of this study.
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Giris

Anlatma esasia dayali edebi tiirlerde yazarlar, kurguladiklart anlatiy1 en iyi sekilde
ifade edebilmek amaciyla yiizyillardan beridir farkli anlatim teknikleri kullanagelmislerdir.
Bilhassa roman tiiriiniin hakim bir edebi tiir olarak 6n plana ¢ikmaya basladigi Romantizm ve
Realizm akimlarinda anlatma esasina dayali teknikler daha yogun bi¢imde kullanilmistir. Buna
karsilik, 20. yiizyilda Freud’un ortaya koydugu psikanaliz kavramimin edebiyatta yansima
buldugu zamanlardan itibaren, kahramanin i¢ diinyasin1 6n plana ¢ikarma kaygisiyla yazarlar
farkli anlatim tekniklerine ihtiyag duymaya baslamislardir. Zira geleneksel romanda dig
gercekligin 6n planda olmasi dolayisiyla anlatma kaygisi baskinken, modern romanda ig
gercekligin anlatilmasinin  6nem kazanmasi ile birlikte gostermeye dayali teknikler
kullanilmaya baslanmistir. “Bergson’un zaman anlayisi, Freud un insan ruhunun derinliklerine
yaptig1 kesifler, dini inanglardaki degisiklik ve Jung’un kolektif bilingalti, mit ve arketip
dokular hakkindaki ¢alismalar1 Modernist hareketin yazarlarini etkileyen unsurlardir” (Odaci,
2009, s. 607). Biling akis1 teknigi, modern romanin hizli bir gelisim gosterdigi bu donemden
itibaren yazarlarin en sik bagvurdugu tekniklerden biri olarak 6n plana ¢ikacaktir.

Modern bir anlatim teknigi olarak biling akigi, roman kahramanin hem biling hem de
bilingalt1 isleyisini oldugu sekliyle ortaya koymay1 amaglayan bir tiir sesli diisiinmeye benzer
(Kale, 2015, s. 90). Yazar, bu teknigi kullanmak suretiyle, kahramanin aklindan gegenleri hi¢bir
aractya ihtiya¢ duymaksizin, dogrudan okura yansitir. Boylelikle kahraman, i¢ diinyasinda
yasadig1r her tiirli meseleyi; sikintilarini, problemlerini, beklentilerini, hayallerini, hayal
kirikliklarin1 vs. disa vurmus olur. Bu sayede, aracisiz bir sekilde hayatina sahitlik ettigi
kahramanin i¢ diinyasin1 gérme imkani bulan okur da kahraman hakkindaki duygu ve
diisiincelerini daha nesnel bir surette analiz etme sansi elde eder. Romancilarin giiniimiizde
vazgecilmez olarak kullandigi bu teknik, diger bir anlamda zihinden gegen duygu ve diisiince
yogunlugunu resmetme arayisidir (Odaci, 2009, s. 614).

Modern edebiyat, modern bireyin pargalanmis i¢ diinyasini ortaya koyabilmek icin
yepyeni teknikler gelistirmeye baslamistir. Bu dogrultuda biling akisi teknigi, karakterin duygu
ve diisiincelerinin, fikir ve ¢agrisimlarinin zihindeki akisini anlatabilmek i¢in kullanilir (Lucy,
2003, s. 43). Biling akis1 tekniginin psikoloji biliminin romana bir armagan1 oldugunu ifade
eden Mehmet Tekin, bu teknigin bireyin bilingaltinda filizlenen duygu ve diisiinceleri, dogal
héliyle yansitma amaciyla kullanildigini belirtir (2003, s. 270-271). Biling akis1 teknigi, modern
romanda c¢ogunlukla i¢ konusma teknigiyle birlikte kullanilir ve bu sebeple zaman zaman
birbiriyle karistirilir. Berna Moran, iki teknigin birbiriyle benzerlik ve farklarini su sekilde
aciklar:

I¢ konusma ile biling akimimin birbirinden nasil ayrilacag tartisma konusudur; ama incelikleri bir kenara
birakirsak bir iki ana 6zellik iizerinde anlagma oldugunu soyleyebiliriz. Biling akimi da roman kisisinin
kafasinin i¢ini okura dogrudan dogruya seyrettiren bir teknik. Su farkla ki i¢ konugsma gramer bakimindan
diizgiin, sentaks kurallarina uygun ciimlelerle yapilan sessiz bir konusmadir. Ve diisiinceler arasinda
mantiksal bir bag vardir. Biling akiminda ise karakterin zihninden akip giden diisiincelerde mantiksal bir
bag yoktur. Daha ¢ok ¢agrisim ilkesine gore akarlar. Ayrica gramer kurallar1 da gozetilmez. Biling
akiminda yalniz diislinceler degil duyumlar, imgeler de yer alabilir ve tam bir biling akimi teknigi ile
okura bir sahne gibi sunulan, bilincin en karanlik, bilincin altina en yakin kesimidir (2008, s. 82).

19. yiizyilin ikinci yarisinda Fransiz edebiyatimi takliden baglayan Tiirk romani, 20.
ylzyilin ikinci yarisina gelindiginde artik taklit evresini geride birakmis; modern anlatim
teknikleriyle yerli 6zii basarili bir sekilde harmanlamistir (Aytag, 1999, s. 53). Diinya
edebiyatinda Virginia Woolf, James Joyce, Marcel Proust ve Franz Kafka ile birlikte
yayginlasan ve modern romanin vazgeg¢ilmez bir anlatim teknigi haline gelen biling akisinin
Tiirk edebiyatindaki ilk yetkin orneginin 1972°de yayimlanan Tutunamayanlar olusu bu
duruma agik bir Ornektir. Atay’in ardindan, Adalet Agaoglu, Yusuf Atilgan, Bilge Karasu,
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Orhan Pamuk gibi, bireyin i¢ diinyasin1 merkeze alan yazarlar ile birlikte biling akisi,
romanlarda siklikla bagvurulan bir teknik haline gelmistir.

Bekir Yildiz (1933-1998), 1968 yilinda yayimlanan ilk hikaye kitab1 Reso Aga’dan
itibaren, toplumcu gergekg¢i ¢izgide yazdigr hikayeleriyle Tiirk edebiyatina damgasint vurmus
onemli bir yazardir.! Tiirk edebiyatinda hikayeci kimligiyle tanian Yildiz, bes adet de roman
kaleme almistir. Bu romanlardan Halkali Kéle ile onun devamui niteligindeki Aile Savaslari,
yazarin yirmi bir yillik evliligini bitirmek i¢in verdigi hukuki miicadele siirecini merkeze alan
ve yazildigi donemde evlilik kurumuna kendi 6zel hayati {izerinden agir elestiriler getirmis
olmas1 dolayisiyla oldukga ses getirmistir. Evlilik kurumunu ele alis bi¢imi ile bu romanlar,
yayimlandig1 dénemlerde ciddi tartismalara ve elestirilere sebebiyet vermistir. ki romanin
birlestirilerek senaryolagmasi sonucu 1986 yilinda “Halkali Kéle” adiyla beyaz perdeye de
aktarilmis olmasi, bu sansasyonel etkinin en acik gostergesidir.

Bekir Yildiz’in ilk baskisini 1980 yilinda yapan Halkali Kéle romani, otobiyografik
roman Ozelligi tasir. Roman, Bekir Yildiz’in alisilagelmis hikaye tekniginden farkli olarak,
bastan sona biling akis1 teknigiyle kurgulanmis olmasi bakimindan da dikkat ¢ekmektedir. Zira
roman baskisisi, gece yarist baglayan ve safak vaktine kadar sliren anlatma zamaninin bagindan
sonuna kadar diistinme halindedir. Bir siire 6nce, evini ve ailesini terk ederek, ayr1 bir eve
¢ikmis olan baskisi, bir yandan fasistler tarafindan evi basilip 6ldiiriilecegi korkusunu yasarken,
diger yandan ge¢misini ve bilhassa evlilik hayatin1 basindan sonuna kadar sorgulamaya girisir.
Baskisinin anlatma zamani boyunca zihninden gegenlerin biitiinii de Halkali Kéle romanini
olusturur. Roman boyunca hikayesini anlatan, kendiyle hesaplasan baskisi, bu dogrultuda “agik
anlatic’” modeline de bir 6rnek teskil etmektedir. > Ismail Cetisli'nin ifadesiyle, biling
baskisindan kurtulan bireyin bilingalti, biiyiik dl¢lide cagrisimlara dayanmak suretiyle, serbest
bir sekilde disa sizar (2004, s. 108). Roman boyunca bagskisinin i¢inde bulundugu ruh hali ve
gecenin atmosferi, onun bilingaltinin agiga ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Bu dogrultuda,
yazarin 1970’lerin sonunda, yirmi bir yillik esinden bosanmaya karar vermesinin ardindan
baslayan cekismeli hukuki siire¢, romanin bel kemigini teskil etmektedir. Romanin bagkisisi
orta yas doneminde hayatinda 6nemli bir kirilma anini yasayan, bu sebeple de gencliginde aldig1
ve hatali oldugunu diisiindiigii kararlar1 sorgulama asamasina gelmis bir kisidir. “Orta yas
donemi yasamin ve Oliimiin, ge¢cmisin, simdinin ve gelecegin sorgulanmasini beraberinde
getirir ve bireyi genclik doneminin kaybi iizerinde ¢aligmaya siiriikler” (Terbas, 2023b, s. 2).
Halkalr Kéle, yazarin hem evlilik kurumuna yonelttigi agir elestiriler ile birlikte 6zel hayatinin
en mahrem kismina dair bir kesit sunmasi hem de bastan sona biling akist teknigiyle
kurgulanmis olmast dolayistyla, ilging bir otobiyografik roman 6rnegidir.

Calismanin buradan sonraki kisimlarinda Bekir Yildiz’in Halkali Kéle romaninin
kimligi ve 6ne ¢ikan 6zellikleri detayli bigcimde ortaya konduktan sonra, romanda biling akimi
tekniginin kullanilis bi¢imleri ve bu teknigin kullaniminin, yazarin okura vermek istedigi
mesaj1 ne derece giliclendirebildigi, romandan yapilan alintilarla desteklenerek incelenmis ve
ortaya konmustur.

! Bekir Yildiz’in hayati, sanati ve eserleri hakkinda detayl bilgi i¢in Bkz. Durukoglu, Salim (2012). Bekir
Yildiz’m Eserlerinde izlek ve Yap1. Elazig: Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Doktora
Tezi.; Urkek Yakut, Giilizar (2006). Bekir Yildiz’in Hayat: ve Romanlar1. Canakkale: Canakkale Onsekiz Mart
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi.; Ustiin, Koray (2019). Bekir Yildiz.
Tiirk Edebiyati Isimler SozIiigii. https:/teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/yildiz-bekir.

2 Romanlarda anlatici tipolojisi ve bakis acisma dair detayli bilgi icin Bkz. Sandikkaya Asir, A. (2025).
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Halkali Kéle Romanimin Kimligi

Otobiyografik bir roman olan ve “ben anlatic1” teknigiyle yazilan Halkali Kéle’nin
anlatma zamani gece yarisindan safak vaktine kadarki birka¢ saati kapsar, ancak yazarin bu
stire boyunca aklindan gecenlerin biling akisi, i¢ monolog ve i¢ diyalog teknikleriyle aktarilmasi
suretiyle, vaka zamani altmis yillik bir zaman dilimine kadar uzanir. Zira biling akis1 tekniginin
kullanildigr modern romanlarda zaman kavrami; insan ruhunun karmasik yapisini yansitmak
amaciyla, gegmis zaman, simdiki zaman ve gelecek zaman gibi alisilagelmis ve ¢ogunlukla
kronolojik bir sira takip eden geleneksel romanin aksine i¢ i¢e girmis haldedir. Bu baglamda
biling akis1 teknigi, yazara genis bir serbestlik yaratir ¢linkii bu teknik ile kahramanin ig
diinyasina odaklanan yazar, onun gec¢misi hatirlama edimi sayesinde anlatma zamanindan
gecmise dogru serbest ¢agrisimlar araciligiyla zaman yelpazesini alabildigine genisletebilme
imkanina kavusmustur. Halkali Kole, bu anlamda, anlati zamaninin nasil genisleyebildigine
dair ¢arpict ornekler sunan bir roman olmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bekir Yildiz’in
eserlerinde izlek ve yap1 konusunda bir doktora tezi hazirlamis olan Salim Durukoglu, Halkali
Kole romaninin vaka zamanin su sekilde ozetler:

Sosyal zaman kavrami ve telkinleri ile anlati zamanina baktigimizda Kurtulus Savasi’n1 miiteakip kurulan
yeni Tiirkiye Cumhuriyeti devletinin ayakta kalma, tarihe tutunma, kalkinma cabalar1 ile 1980 askeri
darbesi arasinda kalan yillar karsimiza ¢ikar. Bu yillar Atatiirk devrimlerinin yapildigi, ayn1 zamanda
Halkali Kole’nin yazan gibi birgok Tiirk’iin ¢calismak i¢in Almanya’ya gittigi, koyden kente gogiin hiz
kazandigi, sag-sol ¢atigmalarinin yasandigi, Marksist riizgarlarin estigi yillardir. Zamanin ruhu (Zeitgeist)
biitiin eserlere sizdig1 gibi Halkali Kéle romanina da sizmigtir ve bir¢ok done ile bu sizintinin kazandigi
gosterge seviyelerinin romandaki izini siirmek miimkiindiir (2012, s. 258).

Romandaki bazi simgesel vurgulamalar araciligiyla romanin anlatma zamaninin 1979
yilina denk geldigi net bir sekilde anlagilmaktadir. Romanin ilk boliimiinde, yillar 6nce 6len
babasini animsayan bagkisi, onunla i¢ diyalog teknigiyle hayali bir konusma gerceklestirir.
Babasi bu diyalogun bir yerinde “Anan nasildir? Altmis iki... S6yle boyle on yedi yil oldu,
6lmediyse benden ¢ok diinyada kaldig1” (Y1ldiz, 1986, s. 7) der. Bekir Yildiz’1n babasi, 1962°de
hayata gdzlerini yummustur. Uzerinden gegen on yedi yil, 1979’a tekabiil eder. Bunun yam
sira, romanin iigiincii boliimiinde disa vuran hatiralarindan ve diisiincelerinden bunalan baskisi,
yliziinli yikamak i¢in banyoya gittiginde aynaya bakar ve soyle diisiiniir: “Aynanin i¢inde, kirk
alt1 yasinda yalniz bir adam...” (Yildiz, 1986, s. 17). 1933’te diinyaya gelen yazarin kirk altinct
yast 1979 yilina tekabiil eder. 1980 darbesi Oncesinde iilkede sag-sol catigsmalari biitlin
siddetiyle stirmekteyken, Sol ideolojiyi benimseyen yazarin kurgusal bir yansimasi olan
baskisinin romanin baginda fagistler tarafindan evi basilarak oldiiriileceg§inden endise etmekte
olusu da goz 6ntinde bulunduruldugunda, Halkali Kéle romaninin anlatma zamaninin 1979 yili
oldugu acik bicimde anlasilmaktadir.

Yukaridaki paragrafta belirtildigi {izere, baskisinin romanin heniiz basinda aynaya
bakmas1 ve yalnizligini bir kez daha idrak etmesi ise semboliktir. Zira ¢cagrisim alani ¢ok genis
olan ayna metaforu, 6ziinde bir kimlik sorunsalini da barindirir: “Aynadaki yansima, yansitilan
ile birebir ayn1 midir?” (Gardin vd., 2023, s. 81). Ayna daima kendisine gosterileni yansitir ve
o yanstyan ise gercekliktir. “Yansima siireci, akilci diizeyde tiikenmeyen bilme ‘siireci’nin belki
de en miikkemmel imgesidir. Ayna, yansittig1 6l¢iiden, neyi yansitirsa odur” (Burckhard, 1997,
s. 130). Dolayisiyla baskisinin aynaya baktiginda gordiigii kirk alt1 yasinda yalniz adam, roman
boyunca sorgulanacak olan gergekligin ta kendisidir.

Roman, “Balkona agilan odanin kapisi aralik. Beyaz Denizli perdesi oynasip duruyor.
Ilerleyen gecede, insanlarin son inatgilari da uyumus olacak. Ama ben geceyle basbasa
kalacagim.” (Yildiz, 1986, s. 5) ciimleleriyle baslar. Bu climleler pek ¢ok sembolik unsuru
barindirmasi bakimindan ¢éziimlenmeye muhtagtir.
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Eser, bastan sona yazarin i¢ sikintilariyla miicadelesi ve evlilik hayatinda yasadiklari
dolayistyla kendisi ve ¢evresiyle igsel hesaplagsmasini konu alir. Bu noktada evin i¢i, yazarin
zihnini/bilingaltini, aralik balkon kapis1 bilingaltindan biling noktasina yiikselecek diisiincelerin
esikte olusunu sembolize etmektedir. Perde; arkasindakileri drtmeye/gizlemeye yarayan bir
esyadir ve o perdenin oynasip durmasi, zihnin harekete gegmek ve arkasinda gizlenenlerin
ortaya c¢ikmak tizere oldugunun isaretidir. Bununla birlikte bu perdeler, baskisinin roman
boyunca “goniil yoldagim™ olarak ifade ettigi sevgilisi tarafindan dikilmis perdelerdir. Nitekim
baskisinin evini terk ederek evliligini sonlandirmaya kesin bigimde karar vermesinin sebebi, bu
yasak iligkinin aile efradi tarafindan 6grenilmis olmasidir. Romanin ilerideki bir boliimiinde,
bu perdelerin baskisi i¢in degeri su sozlerle ifade edilecektir:

Bir de, en 6nemlisi sevdigim kadinin, goniil yoldagimin elleriyle diktigi, elleriyle astig1 perdelerim var.
Su, Denizli bezinden yapilmis kar beyazi, tily gibi kipirdanip soluklanan, igeriyi disariya kapatan
perdeler... Bu perdeler, birlikteligimizin gelinligi de sayilir ayn1 zamanda... Bir sevdanin birlikteligini
simgeleyen gelinligimiz... (Yildiz, 1986, s. 95)

Bagkisinin yukarida alintilanan climlesinde de ifade edildigi iizere, bu perdenin
sembolik bir anlam1 s6z konusudur. Yukarida belirtilen sembolik unsurlarin yani sira, romanin
anlatma zamaninin gece yarisi olusu da simgesel bir deger tagimaktadir. Zira gecenin ilerleyen
saatleri, zihnin en karanlik bolgelerinde saklanan diisiinceleri sembolize eder. “Odaya iliskin,
kendimizi sadece yukaridakilerle -yani sessizlik ile disaridan gelen mechul ses dalgasi
arasindaki geg¢isimle, siginmayla, kapanmayla, dehsetle- sinirlamak ¢ok yetersiz kalacaktir. Bir
odanin sessizligini ¢oziimlemek onun dekorunu, esyalarini, hatta bu baglamda i¢inde yer alan
sessizlikle 6zel bir ilinti halindeki varliklar1 incelemeyi gerektirir” (Corbin, 2024, s. 20).
Nitekim romanin sonunda safak sokecek ve yazar yeni bir giine yeni umutlarla baglamaya karar
verecektir. Sehirde yasayan herkesin uykuya dalip, bireyin kendisiyle bas basa kaldig1 gece
vakti, ayn1 zamanda onun kendisiyle hesaplasmaya, zihnini sorgulamaya en miisait oldugu
zaman dilimidir. Ahmet Muhip Diranas, kendisiyle bas basa kaldig1 bir gece vakti, gegmisini
sorgulayan bireyin zihninden gegenleri ortaya koydugu “Olvido” siiriyle, Tiirk edebiyatinda bu
hesaplasmanin en giizel 6rneklerinden birini vermistir:

Hoyrattir bu aksamiistiiler daima.
Giin saltanatiyle gitti mi bir defa
Yalnizligimizla doldurup her yeri
Bir renk ¢i1glig1 icinde bahgemizden,
Bir el ¢ikarmaya baslar bohgamizdan

Lavanta ¢icegi kokan kederleri;
Hoyrattir bu aksamiistiiler daima.

Dalga dalga hiicum edip pismanliklar
Unutusun o tung kapisini zorlar
Ve ruh, atilan oklarla delik desik;

(Dr1ranas, 2001, s. 37)

Yukarida alintilanan ve “Olvido” siirinin baslangicin1 teskil eden misralarda da
goriilecegi lizere birey, gece vakti kendisiyle bas basa kaldiginda adeta Pandora’nin Kutusu
acilacak ve zihinde gizli sakli kalmis her sey bir bir ortaliga dokiilecektir. Bu durum, ayni
zamanda kisinin kendisiyle yiizlesmesini ve gecen zamanin ardindan, yasadiklarini yeniden
degerlendirerek kendisiyle hesaplasmasini saglamasi bakimindan kacinilmazdir. Zira Biilent
Somay’1n da belirttigi gibi, karakterlerin i¢ diinyalar1 kadar, o karakterlerin hikayelerinin aldig1
bigimler, olusturduklari olay orgiileri, birbirlerinden nasil etkilenip nasil degistikleri, neyken ne
olduklar1 ¢ok 6nemlidir (2025, s. 26). Halkali Kole romaninin bagkisisinin evlilik hayati basta
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olmak iizere, ¢evresindeki insanlarla ve ailesiyle kurdugu karsilikli iliskiler, evliligi bitme
asamasina geldikten sonra kendisiyle hesaplagsmasi lizerinde de etkili olacaktir.

Romanin girisinde yer alan ve yukarida
alintilanan ctimlelerdeki ifadelerin yan1 sira, Halkali
Kole kitabinin Varlik Yayinlar tarafindan yapilan
baskilarinin kapak resmi de romanin igerigine dair
sembolik bir anlam ¢izmektedir. Zira kapak
resminde goze ilk ¢arpan unsur, gokyiiziine dogru
kalkmis beyaz bir sol eldir. Bir erkege ait oldugu ilk
bakista anlasilan bu el, ylizik parmagna takili
alyanstan iskeleye zincirlenmistir. Gokyiiziinde iki
pembe bulut ve bulutlarin iistiinde ugan iki adet kus
da  resimdeki  kompozisyonu  tamamlayan
unsurlardir. Alyanstan iskeleye zincirlenmis el,
mevcut hukuk sistemindeki aksakliklar dolayisiyla
evliligini bitiremeyen roman baskisisini simgeler.
Ayn1 zamanda elin renginin beyaz olusu, baris ve
masumiyeti c¢agristirmaktadir. Bu elin iskeleye
zincirlenmis olmasi ise, baskisinin ileride sevgilisi
olacak kadinla ilk kez vapurda karsilagmasini ve
iskelede tanistiktan sonra  kisa stirede
yakinlagsmalarinin gorsel ifadesidir. Fakat erkek,
evlidir ve parmagindaki alyans, onun soyut anlamda
“zincirlenmis” oldugunu isaret eder. Pembe bulutlar, Resim 1: Halkali Kéle Romaninin Kapagi
romanin sonunda her seye ragmen umudun var
oldugunu gosteren safak vaktini; gokytiziindeki kuglar ise baskisinin hukuki miicadelesinden
galip ¢ikarak, bir giin resmen bosanip 6zgiirliigiine kavusacagi iimidini sembolize etmektedir.
Nitekim roman “Selam olsun kuslara...” (Yildiz, 1986, s. 159) ciimlesiyle sona erer. Bu
dogrultuda, kapaktaki ele bir kere daha bakildiginda, gokyiiziindeki kuslara selam verdigi daha
iyi anlagilacaktir.

beldryldz %,
halkali kole N

Toplam 159 sayfalik roman, numaralandirilmamis yirmi bir béliimden olugmaktadir.
Boliimlerin her biri, sayfalar siiren bir paragraf ve mevcut bolimi bir sonrakine baglayici
nitelikte -cogunlukla bir iki climleden olusan- kisa bir sonug paragrafi seklinde kurgulanmistir.
Yani roman toplamda yirmi biri uzun yirmi biri kisa olmak tizere, toplam kirk iki paragraftan
miitesekkildir. Boliimlerin birer paragraftan ibaret oluslar1 da romanin biling akis1 teknigi ile
yazilmast dolayisiyladir. Boliimlendirmeler bir anlamda romanin genel ritmini de
olusturmaktadir.’ Zira boliimler boyunca, asagida da gesitli 6rneklerle ortaya konacag iizere,
baskisinin diislinceleri serbest cagirigim halinde, birbiri ardina siralanir gider. Bununla birlikte
Bekir Yildiz’m, romani yirmi bir béliime ayirmasi da tesadif degildir; zira bolim sayisi,
Halkali Kole’nin otobiyografik igerigine uygun olarak sembolik bir anlam ihtiva etmektedir.
1957 yilinda Giiler Hanim’la evlenen Bekir Yildiz, 1978 yilinda baska bir kadinla iligkisi ailesi
tarafindan 6grenilince yasanan siddetli bir tartismanin ardindan evi terk eder. Bu siiregten
itibaren dort yil siirecek, cekismeli bir hukuki siire¢ baslar (Urkek Yakut, 2006, s. 33-35).
Kisacasi, yazarin kendi evlilik hayatini merkeze alarak, evlilik kurumunu sorguladig1 Halkali

3 Anlatilarda ritim konusu ile ilgili detayl bilgi i¢in Bkz: Bal, 2024, s. 131-134.
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Kéle romaninin yirmi bir boliime ayrilmasi, yazarm yirmi bir yillik evlilik hayatin1 sembolize
etmektedir. Bu sembolizasyon, romanda baskisinin karisiyla yasadigi bir diyalogu hatirladig:
boliimde su sekilde yansimasini bulacaktir:

“Bir kadindan bir yilda, iki yilda bikilryormus da senden, yirmi yi1lda neden bikmis olmayayim?” “Yirmi

bir yil...” “Evden ayrilali bir y1l oldu. Bu bir y1l olsa olsa, kdgitlardan silinemedigi i¢in ekleniyor... Ama
ben eklemiyor, ¢ikarryorum. Seninle yirmi yil birlikte oldum.” “Yirmi bir yil...” “Yirmi yil...” “Yirmi
bir yil...” “Yirmi yil...” “Yirmi bir yil...” “Yirmi bir yilsa, tut elimi, tutabilirsen” dedim. “Burada,

kayitlarda goriiniiyoruz, ama yiiregimden sildim seni.” (Y1ildiz, 1986, s. 126)

Kisacasi, Bekir Yildiz’in otobiyografik romam1 Halkali Kéle, onun toplam yirmi bir yil
devam eden evlilik hayatin1 sorguladigi bir eserdir ve kapak resminden bdliimlendirilmesine
kadar pek ¢ok unsur, yazarin hayatinin bu dénemine dair sembolik bir mesaj i¢ermektedir.

Halkali Kéle Romaninda Biling Akis1 Tekniginin Kullanimi

Insan, i¢ diinyasina yoneldiginde amlartyla yiizlesir. Kimi giizel kimi ¢irkin, kimi
sevindirici kimi hiiziin verici, kimi ac1 kimi tatli olan bu anilarin biling diizeyine ulagmasi ise
zihnimizin “bellek” ad1 verilen depolama alani sayesinde ger¢eklesir. Normal kosullarda biling
alaninin dar kapsami, eszamanli birka¢ uyaridan fazlasina izin vermezken, yiiksek kaygi ve
gerilim anlarinda biling sinirsiz bir genisleme kazanarak, sonsuz sayida aninin biling diizeyine
ulagsmasini saglar (Jung, 1999, s. 82-83). Halkali Kéle romaninin bagkisisinin, anilartyla ve
dolayistyla kendisi ile yiizlesme siireci de boyle bir gerilim aninda bas gdsterir. Bagkisi, anlatma
zamaninin baglangicinda, gecenin bir yarisinda odasinda yapayalnizdir ve her an kapinin kirilip
iceri giren fagistler tarafindan, ellerindeki makineli tiifeklerle taranarak 6ldiiriilecegi korkusuyla
beklerken diistindiikleri, biling akis1 teknigiyle aktarilir:

Heniiz kimsecikler yok. Ya gelirlerse? Gelmezler ama. Ayak sesleri... Balkona ¢ikmaliyim Gyleyse.
Onlar gelmeden bagirmaliyim tiim insanlara... Kalkiyorum yatagimdan. Kipirdanan beyaz perdeye can
veren yeli kurutabilmek i¢in, balkona agilan kapiy1 kapatiyorum. Odam alabildigine kipirtisiz. Bir tek
kipirdayan yiiregimdir simdi. Ben neden bu denli yalniz birisiyim? Kim dogurdu beni? Yanlis
animsamiyorsam, karim ¢ocuklarim da olmali benim. Hatta bir de giilden nazik goniil yoldasim vardi.

Kopekler havlamaya basladi. Gecenin zamani, iyice yaglandi anlasilan. Havlayan kopekler ve uyuyan
insanlar... (Yildiz, 1986, s. 5-6)

Bu noktadan itibaren baskisinin hayati -annesinin yillar 6nce kendisine anlattig1 hayat
hikayesinden baglayarak- zihninden bir film seridi gibi gegmeye baslar. Bir sonraki bdliimde
baskisi, eserin de belkemigini olusturacak olan ¢alkantili evlilik hayatini, nikdh masasinda
oturdugu andan itibaren hatirlamaya baslar; bu da serbest ¢agrisim ve biling akisi teknigiyle
yansir:

Bir kdpek act aci karanliga havliyor... Agliyor sanki... Yepyeni kiigiiciik sesler... Kopegin birisi dogurdu

anlagilan. Beton lizerinde dogurmak nasil bir sey? Ya ahirda dogurmak? Anam, beni ahirda dogurmus.

Temizlerken donuna diigmiisiim. Gébek bagimi1 uzatip almis kucagina. Demek anama “Kag,” dedin baba.

Diismanin 6niinden kagirdigini aldin sonra. Sevdin mi? diye soramadim sana. [...] Nikdh memurunun

karsisindayiz. Yanimda oturan, karim olacak az sonra. Sen nerdeydin baba? Nikdhima neden gelmedin?
(Yildiz, 1986, s. 11).

Bagkisi, kendi hayatini, yaptig1 hatalar1 ve pigmanliklarin1 sorgularken bir yandan da
yillar 6nce 6len babasi ile bir hesaplasmaya girisir, babasina duydugu kizginliklari, yillarin
getirdigi tecriibeler sayesinde ulastig1 olgunluk caginda tekrar sorgulayarak kafasinda eksik
kalan bazi seyleri tamamlamaya ve anlamlandirmaya calisir. Daha sonra kayinvalidesi ve kayin
pederinin ge¢misini diislinmeye baglar. Diisiinceleri hayatinin kirilma anlarinda gezinen
baskisi, ilk kizinin dogdugu giin yasadigi mutlulukla karisik ge¢im kaygisini ve akabinde
calistig1 matbaanin patronundan mesaiye kalmak i¢in izin istedigi giinii hatirlar:
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Cigerlerime dolan, kursun-kalay-antimuan ve leslerden yapilmis boya kokulariyla yari geceye geldigimde
sersemlemistim. Ilk kez boylesi bir istekle calismistim. Mesaimin dolmasi icin iki saat daha
calismaliydim. Bir cigara yaktim. Nedense, nasilsa matbaanin tavanina, bu tavandan da bir kdseye baktim.
Elif, lam, mim... Ebbelisin ef, cimdelisin def, ebcet, hiivvaz, hiittii, karamen, karaset... Bunlar benim bes
alt1 yaslarindayken 6grendigim Arapcalardi. Hocamiz sisman, yasli, ama gozleri civil civil kadmndi
(Yildiz, 1986, s. 21-22).

Romanda bagkisinin evliliginin ilk yillarindan itibaren yasadiklarimi hatirladigr ve
sorguladig siireg, biling akisi tekniginin de kurallarina uygun bir bigimde, serbest ¢agrisim
yoluyla gerceklesir. Bu noktada dikkat ¢eken kisim ise baskisinin, anisini hatirlamasinin yant
sira, o aninin yasandigi esnada aklindan gecenleri de animsamasidir. Yukaridaki alint1, bunun
orneklerinden birini teskil etmesi bakimindan onemlidir. Gecenin ilerleyen saatlerinde,
baskisinin diislinceleri de ¢cok katmanli bir hal almaya baslayacaktir.

Baskisi, bir siire sonra, daha ilk ¢ocuklar siitten kesilmeden karisinin ikinci kez hamile
kaldigim1 6grendikleri gilinii hatirlar. Cocuk, annesinden emdigi siitten zehirlenme tehlikesi
gecirdiginde, panige kapilarak bagkisinin ayni cati altinda yasadiklar1 annesinden yardim
isterler. Bu durumu yillar 6nce sahsen tecriibe etmis olan anne, bunun nedenini “siit oku”
tabiriyle agiklar. Bu tabir, cocugunu emzirme siireci devam eden bir kadinin, siitten kesilmeden
bir kere daha hamile kaldig: takdirde, anne siitiiniin, rahimdeki bebegi zehirlemesini ifade
etmektedir.

O yillarda ailece bir arada mutludurlar, ¢linkii yillar sonra bagkisinin evlilik hayatindaki
en biiyiik catlaklardan birisini olusturacak olan ve annesinin karisi tarafindan evden
kovulmasiyla sonuglanacak gelin-kaynana diismanligi heniiz hasil olmamistir. Baskisi,
kendisini derinden yaralayan ve evliligini bitirme noktasina getirecek hadiselerden biri olan
evden kovulma meselesini, “siit oku” tabirinden miilhem, “gelin oku” olarak adlandirir ve bir
yandan oldiiriilme korkusuyla beklerken diger yandan hatiralari arasinda savrulmaya devam
eder:

Siit oku, gelin oku... Karyolamin ucuna ilisiyorum... Aslinda ben de oklanmis birisiydim. Ama heniiz
6lmedim. Direniyorum. Belki de sokaga girdiler. Az sonra, gerilmis yeni oklar yerine, siiriilmiis
mermilerle taranacagim. Taranmadan, son sdzlerimi bitirebilirim belki. Yalnizlik oku... Oklar gégstimde,
ellerimde, bacaklarimda, yiiregimin tam orta yerinde. Bedenimden ¢ekip aldigim her okun ardindan, bir
tutam kan siziyor (Yildiz, 1986, s. 27).

Bagkisi, bunca yil sonra, boyle korkulu bir gecede hatirlamaya basladigi her aniyi,
viicuduna saplanmis bir oka benzetir. Bu oklar, onun canini acitmakta, acisin1 dindirmek i¢in
bedeninden ¢ikardig1 her ok -ya da diger bir tabirle, zihninin derinliklerinden gelen her ani-
onun kanamasina sebebiyet vermektedir. Kisacasi, evlilik hayatina dair hatirladigi her ani,
baskiside ac1 bir iz birakmis olan anilardir.

Kahraman, hayatinda bir baska énemli kirilma noktasi olarak, ailesini gecindirme ve
cocuklarinin ihtiyaglarina karsilik verme kaygisiyla Almanya’ya is¢i olarak gitti§i zamani
animsar. Bir siire calisip, oradaki diizenini kuran baskisi, ailesini de Almanya’ya yanina almak
lizere geri donmistiir. O giinlerin anilar1 arasinda gezinen bagkisi, karisin1 ve ¢ocuklarmni alip
da geride biraktig1 annesinin psikolojik durumunu, yillarin penceresinden tekrar degerlendirir
ve i¢i burkulur:

Ben kazandigimla degil bir lokma ekmek, kuzu, baklava yiyebilirdim. Ama simdi kuru ekmek yemege
raziyim; yeter ki ¢coluk ¢ocugumun bogazi tok, sirt1 pek olsun... Analik, babalik neden bu denli bir
yukiimliiliiktii? Baska tilkelerde de bu bdyle miydi? Gelin ¢ocuklarim, gelin karim, siz de Almanya’ya
gelin... Birakin sevdiklerinizi... Birakin anami da, orada kalsin... Ona bir mezar yeter. Bu babamin
mezarl... Babam gecen yil 6ldii. Gelin, gelirken, oglunun acisina dayanabilmesinin biricik avuntusu olan
sevgi madalyalarim1 da sokiip alin. Bu sevgi madalyalar1 torunlaridir. Sokiilen sevgi madalyalari,
Miinih’te bir babanin gogsiine takilsin (Yildiz, 1986, s. 31-32).
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Baskisi, hayatini bir film seridi gibi izlerken zihni bir gegmise bir simdiki zamana gider
gelir. Gecenin sessizliginde odasinin i¢inde, ger¢eklesmesinden korktugu 6ldiiriilme korkusunu
da es zamanl olarak hisseden bagkisi, hayatin1 sorgularken kimi zaman babasina, kimi zaman
anasina kimi zamansa c¢ocuklarina seslenir; hatta kimi zaman onlarla i¢ diyaloga girer.
Yukaridaki alintidan da anlasilacagi iizere bagkisinin zihninden gecenler, onun babalik, kocalik,
evlatlik vb. ailevi ve toplumsal rolleri arasinda yasadigi ¢catismay1 isaret etmektedir. Bu ¢atisma,
William James’in “Ben’lerin Hiyerarsisi” tanimina bir 6rnek sunmasi bakimindan énemlidir.
Benligi “maddi”, “sosyal” ve “ruhsal” olmak iizere iige ayiran James, bireyin sahip oldugu
benlikleri ihtiyaglara gore smiflandirdigini sdyler: “hiyerarsik bir olgiide tabanda bedensel
benligin, iistte ruhsal benligin ve harici maddi benliklerle sosyal benlikler arasindaki 6z
sayginin birbirini izleyen farkli diizenlerini smiflandirir. Bizim sadece dogal ¢ikarciligimiz
biitiin bu benlikleri yiiceltmemize neden olur; onlar arasindan sadece devam ettiremeyecegimizi
distindiiklerimizi kasitli olarak terk ederiz” (2023, s. 98). Baskisinin, hayatinin belli
donemlerinde kendi sahsi ¢ikarlari veya huzuru i¢in bagkalarini terk etme ya da gdzden ¢ikarma
kararlari, hayatinin ilerleyen dénemlerinde kimi pismanliklar yasamasina sebep olsa da bu
tercihler onun benlik hiyerarsisini gostermektedir.

Baskisi karisinin degismeye basladigini ilk kez Almanya’ya gittikleri trende fark ettigini
hatirladiginda, bu diistincelerini o yillarda heniiz diinyada olmayan fi¢iincii ¢ocuguna hitap
ederek aktarir. Bu kisim biling akist ile i¢ monologun; ge¢mis ile simdinin i¢ ige gecmesi
bakimindan ilging bir 6rnek teskil etmektedir:

Bir torba agiyor karim. Anamn yaptig1 icli kofteler... i¢li kofte yemeyeli yillar oluyor. Anam nerde?
Cocuklarim nerde? Fasistler... Bu gece neden bdylesine korkulu? Neden son gecemmis gibi?... Son
cocugum... Hi¢ olmazsa seni goérebilsem... Sen o yillarda yoktun diinyada. Nasil anlatmali su olup
bitenleri sana? [...] Anlamaliydim, anan belki Miinih-Heidelberg treninde degismeye bagladi. Bir
Almanya siiresince belki de... Nasil anlayabilirdim ama? Insan, karanlig1 gérmeseydi, aydiliga, aydinlik
diye isim takabilir miydi? Ya da tam tersi?.. (Y1ildiz, 1986, s. 32-33)

Bagkisiye gore, karis1 Almanya’da ¢alismaya basladiktan ve bilhassa Almanya’da hi¢bir
kadinin kayinvalidesiyle yasamadigini gordiikten sonra degismeye baslamistir. Bu sebeple
Tiirkiye’ye dondiikten sonra aile igerisinde artik hicbir sey eskisi gibi olmayacaktir. Zira gelin,
kaynanaya kotii davranmaya baslayacak ve nihayetinde onu evden kovacaktir. Gelin ile
kaynana arasinda yasanan bu iizlicii hadisede annesini koruyamadigini diisiinen baskisinin
vicdan azabi, yillar boyunca dinmeyecektir. Baskisinin yasadig1 bu vicdan azabi, onun yillar
icinde kazandig1 hayat tecriibeleri neticesinde katlanarak artmistir. Nitekim daha once de
belirtildigi tizere Halkali Kole, otobiyografik bir romandir. Hatirlama yoluyla eskilere
doniilerek, olup bitenlerin, kahramanin erismis bulundugu deneyimli konumdan anlatildig1 bu
tiir romanlarda iki ayr1 kisilik ve dolayisiyla iki ayr1 bakis agis1 s6z konusudur. Bunlardan
birincisi, kahramanin olaylar1 yasadig: siradaki kisiligi; ikincisi ise olaylari hatirladigi zamanki
kisiligidir (Aytiir, 2009, s. 31). Bu dogrultuda, aslinda yazarin roman boyunca yaptigi, gecmiste
yasanan hadiselerin analizini, zamanin ve dolayisiyla tecriibelerinin siizgecinden gegirerek
yapmasidir.

Bagkisinin evlilik hayatinin en 6nemli kirilma noktalarindan bir digeri ise karisinin
kirkinci, evliliklerinin de yirminci yildoniimiinii yeni aldiklari biiyiik, kaloriferli, bogaz
manzarali evde, yakin akrabalar1 ve arkadaslariyla kutladiklar1 gecedir. Baskisi, bu geceyi diin
gibi hatirladigini ifade ederek, en ince ayrintilarina kadar animsamaya baslar. Bu gecenin
anlatildig1 boliim de biling akis1 tekniginin en etkin bigimde kullanildig1 béliimlerden biri olarak
on plana ¢ikmaktadir.

Pastay1 kesmesi i¢in kiigiik kizimiza bigak verdik. Kollarini uzatti. Elleri, minnacik, yamusacikti. Bu elleri

ilk kez hastaneden getirdiklerinde gormiistiim. Sifir yasimin alti giinliik elleri, kocaman, kemikli
gortinmiistii bana. Utanmistim yiiziine bakmaya... Yiiziine bakmadan, begigi oniinde diz ¢okiip ulu bir
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insanmig gibi ellerini Gpmiistim. Yazik degil miydi, bana da ona da? Istemedigimiz bir insan olarak,
ctkagelmesi aylar sonra... Su anda besiginde, heniiz dogru diiriist goremedigi, duyamadigi, derinlik
kavranmimin  gelismedigi bir diinyada yapayalnmizdi. [...] Tombul elleriyle pastaya bigagi batiriyor.
Evliligimizin yirminci yil pastast... [...] Kizzmin once ikiye boldiigii bu pastanin bir yarisi karumin, éteki
yarist da benim yiiregimin i¢inde durmadan biiyiiyen, dolan, sisen birer apse degil miydi aslhinda? [...]
Alkislar... Silkeleniyorum... Nerelere gitmisim ben... Yeniden masaya doniiyorum... ‘Bir yastikta
kocayin...” Alkslar... [...] Disarida kar yagtyordu. Salonun i¢i, sicak bunaltici agustos gecelerine dondii.
Konusmalar parga parca... Disarida kar yagiyordu... Anam, bacim, Beykoz'un eski ahsap evlerinin
birinde... Bacim, iki ¢ocuguyla birlikte, birbirlerini isitiyorlardir. Sevgi, simdi, yoksulluk sobasidir...
Alkslar... “Evimiz giizel degil mi” “Iyi ki aldik...” “Kaloriferli olmas1 da bir sans...” “Kalorifersiz zor
isinir hem... Kocaman salon, koridor... Ah, sobalarin pisliginden de bikmistim hani...” Sesler... Bir
kedi mi yiiriiyor? Kopekler mi kosturuyor? Fasistler mi yoksa? Yatagimin ucundayim... Basim
ellerimin arasinda. Korkuyu beklemek, ne zormus... Korkuyla birlikte, 6lmeden,
anlatacaklarimizin sonuna varabilecek miyim? (Yildiz, 1986, s. 56-60).

Baskisi, zihninde o giiniin biitlin ayrintilarini yasarken, biling akis1 adeta ¢ok katmanl
bir forma biirliniir. Zira yazar ayn1 anda hem simdiki zaman1 hem kutlama gecesini hem de
kutlama gecesi pasta kesilirken aklindan gecenleri ayni anda aktarir. Yukaridaki alintida diiz
fontla aktarilanlar kutlama gecesine dair hatirlananlar; italik climleler, baskisinin o gece
aklindan gecirdikleri; kalin puntolu ciimleler ise baskisinin anlatma zamani duyduklarini ve
diisiindiiklerini vurgulamaktadir. Secil Dumantepe’nin hatirlama ve beklentilerimizin mekan1
olan bilince bagli bir zaman olarak ifade ettigi “psikolojik zaman” kavrami dogrultusunda,
gecmisin bir sembolil olan hatirlama, hatirlanan objeyi temsil etme 6zelliginin yani sira, onu
betimleme ve yansitma gorevlerini de iistlenir (2018, s. 35). Romandan yukarida yapilan alint1
dikkatle incelendiginde goriilecektir ki, bagkisi, halihazirda diisiinme eyleminde gegmise ait bir
anisint amimsamakla kalmaz, animsadigi anida disiindiiklerini de animsar. Boylelikle,
kahramanin aklindan gecenler, cok katmanli bir forma doniigmektedir. Yukaridaki alintida yer
alan diisiince katmanlar1 somutlastirilacak olursa ortaya soyle bir sema c¢ikar:

Baskisinin gecmisini hatirladig1 eece (Simdi)

Hatirlanan Kutlama Gecesi (Yaklasik iki yil 6ncesi)

Kutlama gecesi hatirlananlar
(Yaklasik yedi y1l 6ncesi)

Sekil 1: Alintidaki zaman katmanlari

Baskisinin biling diizeyine yansiyan ve yukaridaki sema ile somutlastirilmaya calisilan
animsayislart Husserl’in “biling akis1” kavramina dair ortaya koydugu diisiinceleri 6rnekler
niteliktedir: “Husserl bilinci bir akis olarak betimlenmesinin yani sira, onu ayni1 zamanda kendi
icerisinde katmanlasan bir yap1 olarak da betimliyor. Biling ona gore, bir yandan ‘akis’ken ayni
zamanda da ‘katmanli’dir. Buna katmanlasarak devam eden bir akis da diyebiliriz. Katmanlilik
ile akis distincesi, [...] kendi ¢ogul yapilar icerisinde ‘mutlak akis’ ve ‘mutlak biling’
diisiinceleri ¢ercevesinde 6zel bir birlige kavusmaktadirlar” (Yazicioglu, 2022, s. 97). O gece,
biitiin misafirlerin 6niinde, yeni aldiklar1 evin anahtarimi bir seremoniyle karisinin boynuna
takan bagkisi; herkesin huzurunda, evi karisina armagan ettigini ilan eder. Karis1 ise tapu
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islemlerini tamamladiktan birkag¢ ay sonra, kayinvalidesini evden kovacaktir. Bu sebeple
baskisi, evliliginin Onemli kirilma noktalarindan biri olan o kutlama gecesini asla
unutamamaktadir.

Baskisi, daha sonra, bir y1l 6ncesini, ailesini ve evini terk ettigi geceyi hatirlar. O gece,
karis1, ¢ocuklar1 ve damadi ile birlikte evlerinin salonundaki masa etrafinda toplanmisglardir.
Sahneyi bir fotograf karesi halinde hatirlayan bagkisi, o geceki atmosferi bir morga benzetir.
Gegmise ait olan ve lizerinden belli bir zaman gectikten sonra tekrar animsanan bir aniya,
bellegin siizgecinden gectikten sonra ayni yaklasimla bakilmasi asla miimkiin degildir. Zira
fotograflarin kendi baglarina anlami saklamalar1 miimkiin degildir; dolayisiyla kendi
baslarinayken ancak anlik bir goriiniimii muhafaza ederler. Oysa bellek, hatirlanan fotograf
karesinin Oncesi ve sonrasini da katmak suretiyle, an1 hikayelestirir (Berger, 2017, s. 72). Bu
dogrultuda, baskisinin hayatinin kirilma noktalarindan birini teskil eden olumsuz bir anisin1 bir
anlamda fantastik bir kurgu nesnesi haline getirerek yeniden yaratmasi son derece dogaldir.
Ciinkli mekansal goriiniimlerin anlamsal igerigi ile roman karakterinin anlamsal igerigi birbirini
tamamlayacak bi¢cimde kurgulanabilir (Bal, 2024, s. 176).

Bagkisinin hatirladig1 gecede giiya baskisi 6lmiis ve masa etrafindakiler onu masaya
yatirmig, otopsi yapmaktadirlar. Zira bagkisi, bir siireden beridir, “goniil yoldasim” diye
tanimladig1 baska bir kadinla birliktelik yasamaktadir ve bu yasak iliski, biitiin aile efrad:
tarafindan 6grenilmistir. O gece, masa etrafinda yasanan siddetli tartismada, karisinin kendisine
ettigi agir hakaretlere tahammiil edemeyen bagkisi, sadece ceketini alip, evi terk eder.
Baskisinin ailesiyle yasadig1 bu siddetli ¢atisma hem kendi hayatinin hem de kii¢iik kiz1 basta
olmak {izere ailenin biitiin fertlerini etkileyecek bir siirecin baglangicin1 teskil eder.
“Digerleriyle olan iliskimizde baslayan bir catismanin zamanla tiim kisiligi etkilemesi tesadiifi
bir durum degildir. Insan iliskileri gelistirdigimiz ozellikleri, kendimize belirledigimiz
hedefleri, inandigimiz degerleri sekillendirecek kadar 6nemlidir. Tiim bunlar karsilik olarak
digerleriyle olan iliskimizi etkilediklerinden, birbirlerinden ayristirllamayacak kadar i¢ ice
gecmislerdir” (Horney, 2023, s. 38).

Halkali Kole romaninin sinematografik bir anlatimi1 vardir. Romanin 1986°da beyaz
perdeye aktarilmis olmasi da bunun en biiylik kanitidir. Bu dogrultuda romanin bagkisisinin
zihninde evlilik hayatina dair aci1 hatiralarin fotograf karesi veya film sahnesini ¢agristiran
tasviri, edebiyat ve sinema iligkisini diislindiiriir. Nitekim fotograf ve sinema ile edebiyatin ve
bilhassa romanin siirekli gelisen iliskisi, hepsinin altinda yatan toplumsal ve kiiltiirel unsurlarin
karsilagtirmali bir bi¢imde yorumlanmasi sonucunu dogurur. Bilingalt: unsurlarinin 6n plana
ciktifi bu eserlerde, karakterlerin hayatlarinda gerceklesen degisiklikler incelenirken,
goriinenin ardinda siiregelen gizli hikayenin varlig1 da ortaya konur (Terbas, 2023a, s. 5).

Baskisinin halihazirda yasamaya devam ettigi eve ilk tasindigi giin hissettiklerini,
diisiindiiklerini hatirladig1 kisim, biling akis1, i¢ monolog, i¢ diyalog tekniklerinin i¢ ice gectigi
ilging boliimlerden birini teskil etmektedir. Bu boliimden, kesintilerle yapilan ve olabildigince
kisa bicimde aktarilmaya ¢alisilmis olan asagidaki alinti, bu ¢oklu teknigin kullaniligina bir
ornek olarak verilmistir:

Sen, diyorum kendi kendime, gecenin bu ilk saatlerinde bile yatabilirsin... Hi¢ yatmayabilirsin de...
Iste, dile yeter ki... [...] Uyumak istesem, uyuyabilirim demek? Uyuyabilirsin, diyorum kendime... Ne
tuhaf, yoksa ben iki kisi miyim? [...] Uzaniyorum divana. Gozlerini yumabilirsin. Yumuyorum gézlerimi.
“Kalk, yatmanmn sirasi mi?..” “Kalk orada yatma... Kalk, kalk, kalk...” Aldirma bu sozlere, diyorum
kendi kendime... Olsa olsa, kulaklarinda artakalan kalabaligin paslanmis sozleridir duyduklarm... [...]
Kalkiyorum... Cevreme bakintyorum. Ne tuhaf, terligimi birakti§im yerde buluyorum... Sesler... Karim
uyanmasin... Cocuklar uyanmasin... Konuklar uyanmasin... Kedi uyanmasin... Esyalara
dokunulmasin... Kipirdatilmasin hi¢bir sey... Yok, yok... Karin yok senin. Cocuklarin yok senin.
Korkulu egyalarin yok senin. Bu evde sen varsin salt... Yiri, kos, bagir, sus, susma, agla, giil, oku,
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okuma, 15181 yak, 15181 sondiir diisiin, diisiin... Istedigim kadar diledigim her seyi diisiinebilir miyim?
Hayvan misin sen? Insanim ben... [...] Gercekten kendimde miyim ben? Tiras olmak icin aldigim aynaya
dogru yiirliyorum. Yiiriirken, gene ayak seslerimi duyuyorum. Gitmemisler... [...] Aynadayimiste... [...]
Aynann icinde kapwrtilar oluyor. [...] Gelinlige sarilmis bir [kadin]. Onunla birlikteyim, iste. Ne kadar
da gen¢misim boyle... Kosuyoruz aynanmin iginde... Kostuk¢a, gelinligin eteklerinden c¢ocuklar
dokiiliiyor ... Bir, iki, ii¢... Gelinlik siyah, kapkara bir atlas oluyor... Cocuklar i¢cine sigmiyorlar. Kagak...
Diinyanin obiir ucuna gitsen, gelip buluruz seni... Enayi seni... Bak bize... Tasi bizi... Sambabasi degilsin
va... Tasi... Hig siitten kesilmeyeceksin sen... Unutma bunu... Analar kesilir, babalar kesilmez siitten ...
Sagilacaksin émiir boyu... Yumruklar... Silkeleniyorum. Yumruklayanlardan birisine bakislarimi
dikiyorum... Tanmiyorum onu... Kizil sacli kizim o... bir gelinlik i¢inde. Anasinin gelinligi gibi bir
gelinlik... O evlendi bugiin. Ben buraya, bu eve tasinirken, onun da nikahi kiyiliyordu ayni saatlerde
(Yildiz, 1986, s. 96-98).

Baskisinin bu sekilde uzayip giden diisiince akisindan ¢ok daha uzun bir alint1 yapmak
miimkiindiir, ancak yukarida verilen o6rnek, baskisinin diisiincelerinin ¢ok katmanliligini
gostermek i¢in yeterlidir. Zira biling akis1 tekniginin kullanildigr metinlerde gegmis, simdi ve
gelecek i¢ ice girmis durumdadir; dolayisiyla zamanin diiz bir ¢izgi iizerinde, seri halde akmasi
s06z konusu degildir (Kara, 2008, s. 100). Yukaridaki alintida, diiz fontlu ciimleler, anisinda
kendisiyle i¢ diyalog halinde olan baskisinin kendisine soOyledikleri, alti ¢izili ciimleler
kendisine verdigi cevaplar, italik olanlar, o giin ge¢mise ait kotii anilarini hatirladigi ctimleler,
kalin puntolu kisimlar ise baskisinin anlatma zamanina ait ifadeleridir.

Romanin yirmi birinci ve son bolimii ise “Minarelerden fiskiran ezan sesleri,
gokyliziinde kucaklasiyor” (Yildiz, 1986, s. 150) ciimlesiyle baslamaktadir. Bagkisinin,
geemisini sorgulamaya basladig1 gece yarisinin lizerinden saatler gegmis, safak vakti gelip
catmistir. Romanin son boliimii, kompozisyonun tamamlanmasi manasinda da semboliktir. Zira
baskisi yirmi bir yillik evliligini bitirmek istemekte fakat donemin yasalar1 buna engel
olmaktadir. Romanin basindan itibaren bir yandan ge¢misiyle ve evlilik hayatiyla hesaplasan
baskisi bir yandan da fasistler tarafindan her an 6ldiiriilecegi endisesini de i¢inde tasimaktadir.
Romanin sonunda kendisini 6ldiireceginden korkulan fagizm, bagskisinin zihninde yasalar ve
yasanin uygulayicilarina dontistir:

Ya da baska, bambaska bir olay yasanacak az sonra... Kursunlari bosalttigim ikinci giren, yere
yuvarlanirken, hi¢ kimse ates etmeyecek bana... Odanin i¢indeki barut kokulu duman biraz azalinca, bir
polis goérecegim az 6temde. .. Kirllmis kapidan disariya baktigimda, karimin karaltis1 merdivenlere dogru
kosmakta olacak... Kosarken “Kocam, savciy1 dldiirdii,” diye bagiracak... Bastirmaya gelen, karimin
Oniline diismiis bu zavalli savcinin, can ¢ekisirken, yiiziine bakacagim bir siire... Ansizin sanki, dava
dosyalari, tiim yasa kitaplari ugusacak salonun i¢inde... Tozlanmis, eskimis dosyalarin, yasa kitaplarinin
altinda kalacak savci... Kursunlarimin ve bunca agirligin altinda can gekigen savciya seslenecegim:
“Yanlislikla, 6zgiirliik diigmant bir fasist gibi 6lmektesiniz... Bir fasist gibi...” (Yildiz, 1986, s. 159)

Bagkisi, yasalarin bosanmasina miisaade etmeyisine o kadar 6fkelidir ki, bu 6fkesini
hayalinde kendi ideolojik goriisiiniin penceresinden bu sekilde ¢ikartir. “Her toplum, bireylerin
kimlikleri konusunda oldukg¢a hassastir ve bireysel kimliklerin kendi kabullendigi bi¢imin
disinda olugmasimi bir su¢ olarak degerlendirir. Aslinda toplumlar zaten bir suga
temellenmislerdir; ensest ve baba katli fantezileri (tabu). Bireylerin kisiliklerinin nasil olmasi
gerektigi dahil tiim toplumsal kurallar, bu sucu engellemeye yonelik olarak olusturulmustur
(totem)” (Izmir, 2015, s. 130). Yukaridaki alintida Baskisinin sisteme duydugu 6fke igerisinde
hayalinde canlandirdig1 kanli isyan, Katka’nin Dava romaninda yasalar araciligiyla devletin
toplum tizerinde kurdugu otoriteye yonelttigi elestirel bakis agisiyla ortiismektedir. Ama her
seye ragmen Halkali Kole romaninin baskisisi; her gecenin bir sonu olacag diisiincesiyle, biitiin
umutsuzluklarina ve hayal kirikliklarina karsilik, dogan yeni giinle birlikte, bir giin arzu ettigi
ozgirliigiine kavusacagina dair inancin tazelemistir: “Belki, belki de bunlarin higbirisi
olmayacak... Anami, kivircik saglimi, goniil yoldasimi bir kez daha goérebilmek umuduyla,
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giines dogarken, kuslarin 6zgiirce ugustugu yeni bir giine kavusacagim...” (Yildiz, 1986, s.
159)

Ekrem Isin’in Oguz Atay’in “Beyaz Mantolu Adam” hikayesini ¢oziimledigi yazisinda
toplumun bireyin basar1 kriterini belirlerken soyundugu yargi¢ roliine dair tespitleri ile Bekir
Yildiz’in bakis acgist bir anlamda paralellik teskil eder: “Buna gore metin i¢i anlamiyla
basarisizlik, bireyin toplumsal yikimdan payina diisen kiiciik rolii geregince oynayamamast, bir
bakima bu rolii kenara itip, kendi sectigi role soyunmasidir. Verili roliin yadsinmasi, yargig-
bireyin goziinde bir suctur” (2007, s. 205). Romanin bagkisisi de toplumun evlilik, aile ve ahlak
kaliplarina aykir1 bir iliski yagamasi dolayisiyla adalet sistemi tarafindan cezalandirilmaktadir.
Yazarin mevcut diizen tarafindan dayatilan kaliplarin disina ¢ikamayisina dair isyani, Halkali
Kole romaninin da sembolik diizlemdeki ¢ergevesini teskil etmektedir. Bekir Yildiz’in, biitiin
olumsuzluklara ragmen romanin son ciimlesiyle umudun varligina duydugu inanci ortaya
koymasi ise onun ideolojik durusunun somut bir gdstergesidir.

Sonu¢

20. yiizyila kadar edebiyatta ve bilhassa romanda anlatmaya dayali teknikler agirlikli
olarak kullanilirken, psikanaliz kuraminin da etkisiyle bireyin i¢ diinyasina yogun bi¢imde
egilmeye baslayan yazarlar, yeni anlatim tekniklerine ihtiya¢ duymuslardir. Modern roman
anlayisinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan biling akisi teknigi, Bati’da bu teknigin en etkileyici
orneklerini veren yazarlarla birlikte gelisimini siirdiiriirken, ylizyilin son c¢eyreginde Tiirk
edebiyatinda da yansimasini bulmustur.

Bekir Yildiz, evlilik hayatindaki sikintilarini dile getirdigi ve kendi evliligini merkeze
alarak, evlilik kurumuna agir elestirilerde bulundugu Halkali Kole ile Tiirk edebiyatina ilging
bir otobiyografik roman 6rnegi kazandirmistir. Roman baskisisi, i¢ diinyasina yaptigi ve roman
boyunca devam eden zihinsel yolculuk esnasinda, kimi anlarda yillar 6nce 6len babasiyla, kimi
zaman karisi tarafindan evden kovulan annesiyle, kimi zaman ise baglangigta diinyaya
gelmesini istemedigi fakat dogduktan sonra bu diisiincesinden dolay1 utang duyarak siki sikiya
baglandig kii¢iik kizina seslenir; hatta onlarla diyaloga girer. Bu suretle, i¢inde bulundugu
sikintili durumun nedenlerini onlara dert yanarak yalmzligini i¢ diinyasinda yiizlestikleriyle
gidermeye ¢alisir.

Yazar, anlatimi tek diizelikten kurtarmak amaciyla, biling akisi tekniginin yani sira, belli
noktalarda i¢ monolog ve i¢ diyalog tekniklerini kullanmak suretiyle hem metne hareket
kazandirarak, onun imgesel yoniinii kuvvetlendirmis hem de duygu ve diisiincelerini daha etkili
bicimde ortaya koyarak, anlam Oriintiisiinii genisletmistir. Bununla birlikte biling akist
tekniginin niteliklerine uygun bigimde, farkli zaman diizeylerini ayn1 anda kullanan yazar,
olusturdugu ¢ok katmanli yapi ile i¢ diinyasindaki karmasay1 okura hissettirmeyi amaglamstir.
Yazarin anlatma zamaninda i¢inde bulundugu mekénda kiigiik fir¢a darbeleriyle aktardigi dekor
da ytiklendikleri sembolik anlamlar sayesinde anlatimi daha gii¢lii ve ilgi ¢ekici kilmaktadir.
Romanin basinda baskisinin kendisini dldiirmeye gelecegi korkusuyla bekledigi fasistlerin,
romanin sonunda bosanmasina engel olan yasal hiikiimler ve onun uygulayicilarina doniismesi,
roman boyunca verilmek istenen mesaj1 tamamlayan bir unsur olmasi bakimindan da dikkat
cekicidir. Boylelikle, romanin anlatma zamaninin gece yarisindan safak vaktine kadar siirmesi
ile birlikte canini alacaklar1 endisesiyle korkuyla bekledigi kisilerin roman sonunda doniistigli
sembolik form bir arada diisliniildiigiinde kurgudaki dongiisel siirecin tamamlanmasini
saglayan unsurlar oldugu agik bicimde goriilmektedir.

Bekir Yildiz ve eserleri hakkinda, bugiine kadar biri doktora diizeyinde olmak {izere,
toplam on bir adet tez caligmas1 yapilmistir. Bu tezlerin bazilarinda yazarin kullanmis oldugu
anlatim tekniklerine dair cesitli incelemeler yapilmis olmakla birlikte, biling akis1 tekniginin
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basindan sonuna kadar etkin bi¢imde kullanildig1 Halkali Kole romaninda, bu teknigin kullanim
bigimlerine dair herhangi bir akademik ¢alismanin yapilmamis olmasi, bu ¢alismanin ortaya
c¢ikmasindaki ana etken olmustur. Bir donem edebiyat diinyasinda oldukga ses getiren fakat
1980’lerden sonra eski etkisini kaybederek unutulmaya yiiz tutan Bekir Yildiz’in yeni yetisen
kusaklar tarafindan taninmasi, okurda merak uyandirmasi ve eserleri lizerine yeni bakis agilari
gelistirilmesini saglayacak yeni yayinlarin iiretilmesine onciiliik etmesi, bu ¢alismanin ortaya
cikisindaki en temel amactir. Bekir Yildiz iizerine yapilacak caligmalarin sayisinin artarak
cesitlenmesi, bir doneme damgasini vurmus bir sanat¢inin Tiirk edebiyatindaki yerinin daha
somut bir sekilde ortaya konmasini saglayacagina siiphe yoktur.
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