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Isik Sembolizmi ve Topkapi Saray1'nda Bulunan
Madeni Kandiller

The Symbolism of Light and the Metal Candlesticks in Topkapi

Palace

0z

Kandiller, ait olduklar1 toplumlarin kiiltiirel ve cografi 6zelliklerine bagh olarak sekillenmis, malzeme ¢esitliligi ve tasarim
zenginligiyle dne ¢ikan degerli sanat eserleri arasinda yer almaktadir. Aydinlatma islevinin yani sira, dini sembolizm i¢inde
“nlr” kavramin temsil eden kandiller, ayet ve hadislerin etkisiyle islam sanatinda 6nemli bir anlam kazanmigtir. Ozellikle Nir
Suresi'nin 35. ayeti ile birlikte tasvir edilmeleri, bu eserlerin derin anlamda sembolik yoniinii vurgulamaktadir. Bu baglamda,
islam medeniyetinde kandiller ve diger aydinlatma araglari, yalnizca fiziksel bir 151k kaynag olmanin dtesinde, ilahi nurun ve
hikmetin bir sembolii olarak kabul edilmistir. Ozellikle camiler, tiirbeler ve tekkeler gibi dini yapilar icinde konumlandirilan
kandiller, ibadet alanlarinin manevi atmosferini giiglendiren unsurlar olarak degerlendirilmistir. Oliiniin yolunu aydinlatici bir
arag olarak mezar taslarinda da sik¢a kullanilan kandil motifi, ayni zamanda minyatiirlerde, kalem isi stislemelerde, halilarda
ve seccadelerde de motif olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla, kandillerin hem estetik hem de sembolik boyutlarin
incelemek, dénemin sanatsal ve kiiltiirel anlayisini daha iyi yorumlamaya katki sunmaktadir. Ayrica bir¢ok miitefekkir 151k ve
kaynag iizerine derin fikirler gelistirmis; bu diisiinceler neticesinde, manevi kavrayislarin somut bir unsur olarak kandil
lizerinde nasil sekillendigi ortaya konulmaya c¢alisilmistir. Hiicre-i Saddet ve Ravza-i Mutahhara’ya gonderilen teberriikat
esyalar1 arasinda 6nemli bir yeri olan aski kandiller, Medine Miidafii Fahreddin Pasa’nin istanbul’a getirdigi ve Topkapi Saray1
Hazine boliimii koleksiyonunda yer almakta olup, bu ¢alismada on bir adet aski kandil malzeme, form, siisleme ve teknik
ozellikleri detayl sekilde incelenmistir.Tiirk madeni sanatinin gelisim siirecini yansitan bu kandiller, estetik ve teknik agidan
onemli bir yere sahip olup, Tiirk sanatindaki gelismeleri anlamada 6nemli bir kaynak niteligindedir.

Anahtar Kelimeler: Topkapi Sarayi, Kandil, Isik Sembolizmi, Maden Sanati.

Abstract

Lamps, shaped according to the cultural and geographical characteristics of the societies to which they belong, are among the
valuable works of art that stand out with their material diversity and richness of design. In addition to their lighting function,
lamps representing the concept of niir within religious symbolism have gained significant meaning in Islamic art under the
influence of verses and hadiths. Especially their depiction together with verse 35 of Surah al-Nur emphasizes the deeply
symbolic aspect of these works. In this context, in Islamic civilization, lamps and other lighting devices were regarded not only
as physical sources of light but also as symbols of divine light and wisdom. Lamps, especially those placed in religious buildings
such as mosques, tombs, and dervish lodges, were considered elements that enhanced the spiritual atmosphere of worship
spaces. The lamp motif, frequently used on tombstones as a tool illuminating the path of the deceased, also appears as a
decorative element in miniatures, painted ornamentation (kalem isi), carpets, and prayer rugs. Therefore, examining both the
aesthetic and symbolic dimensions of lamps contributes to a better interpretation of the artistic and cultural understanding of
the period. Furthermore, many thinkers developed profound ideas about light and its source, and as a result of these reflections,
attempts were made to reveal how spiritual perceptions were shaped in a tangible form through the lamp. Among
the tabarrukat items sent to the Hujrah al-Sa‘adah and Rawdah al-Mutahharah, hanging lamps had an important place; eleven
of these lamps, brought to Istanbul by the Defender of Medina, Fahreddin Pasha, and now in the Treasury section of the Topkap1
Palace collection, have been examined in this study in detail in terms of material, form, ornamentation, and technical features.
Reflecting the development process of Turkish metal art, these lamps hold an important place in terms of aesthetics and
technique and constitute a valuable source for understanding developments in Turkish art.
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Giris

Tarihin her doneminde insanlik igin en dnemli 6gelerden biri aydilatma
olmustur. Bu ylizden insanlarin yasadiklari ortami aydinlatma ihtiyaci,
¢esitli araglarin gelistirilmesine yol agmig ve bu araglar, sadece toplumun
ihtiyaglarim1 kargilamakla kalmamig, ayni zamanda medeniyetlerin
gelisimini bizlere gostermesi agisindan 6nemli bir yere sahip olmuslardir.
Bu araglar igerisinde kandil ilk siralarda yerini almaktadir. Kelimenin
kokenine bakildiginda, Latince'deki "aydinlatici; mum, lamba" anlamina
gelen “candela” kelimesine dayandirilmakta olup, Arapga “kindil”
kelimesinden ge¢mistir (Bozkurt, 2001, s. 299). Anadolu Selguklu ve
Osmanli dénemlerinde ise daha ¢cok Farsca “cerag”, Araplar tarafindan ise
“sirdc” (mutgali, 2004, s. 511) ve “misbah” terimleri tercih edilmistir.

Kandil, i¢inde yag bulunan bir hazne, fitil kovani ve genellikle yatay ya
da dikey sekilde yerlestirilmis bir kulptan olusan bir aydinlatma aracidir
(Walters, 1914, s. 12). Romalilar, kandilin yag konulan haznesine
"infudibulum", fitilin yerlestirildigi emzik kismina “rostrum" (Kalfazade
ve Ozkan, 1989, s. 23), yag deligine “discus”, discusu cevreleyen
siislemeli veya siislemesiz olan omuz boliimiine de “marqo” adini
vermislerdir (Dagli, 2008, s. 13). Bitkisel liflerden olusan fitil, kandilin
151k vermesini saglamak amaciyla kullamlmigtir (Isik, 2020, s. 11).
Fitillerin ucu kabin kenarndaki deliklerden veya ¢aydanlik emzigi gibi
ayr1 bir kistmdan ¢ikartilir ve 151k daha fazla vermek istenildiginde en az
iki fitil yerlestirilirdi (Karahiiseyin, 1998, s. 14). Zeytinyag: disinda
susam, findik ve ceviz gibi yemisler de kandil yakiti olarak kullanilmigtir.

Kandilin ilk Ornekleri Paleotik Cag’da tas malzeme ve deniz
kabuklarimdan yapilmistir ve deniz kabugunun kivrimli i¢ yiizeyinin fitilin
koyulmasini kolaylastirdig1 gozlemlenmistir (Bailey, 1972, s. 17) (Gorsel:
1). Ayrica hayvan kemiginden de son derece ilkel kandillerin yapildigi
bilinmektedir (2008, s. 14).

Cam, pismis toprak, metal gibi malzemelerden yapilan kandil, sosyal sinif
farkina gore malzeme acgisindan farklilik gostermektedir. Metal kandiller,
dayanikli olmalart ve dretimlerinin zorlugu nedeniyle genellikle
zenginlere ve uzun siireli kullanima yonelik olarak {iiretilirken daha diigiik
gelirli kisiler genellikle ¢ark ve kalip yapimi pismis toprak kandilleri
tercih etmislerdir. (Cokay S., Antikgagda Aydinlatma Araglari, 1998, s.
8) (Gorsel 2).

Gorsel 1.
Deniz kabugundan yapilmig
bir kandil (Maralcan, 2010).

Gorsel 2. Yag kandilleri,
P.T, Roma, M.S. 1-3.
yiizyil, Sadberk Hanim Miizesi.

Kandiller, duvardaki nislere, raflara, masa lizerine konulmus, tavandaki
zincirlere veya bazen kulpa gegirilen ip ile duvara asilmistir (Metin, 2017,
s. 9). I¢c mekan disinda cadde, sokaklar, ev ve diikkanlarm dismin
aydinlatilmasinda ve esnaflarin geceleri tezgahta bulunan mallarinin
teshiri igin miisteriyi tezgaha ¢ekmek maksatli kullanildig1 kaynaklardan
ogrenilmektedir (1972, s. 11). Ayrica 2011 yilinda Parion kazilarinda
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ortaya ¢ikarilan iizerinde tiyatro maski bulunan kandilden, Roma Donemi
tiyatrolarinda kandil kullanildigi belgeler ile ortaya konulmustur
(Basaran, 2012, ss. 94, 95) (Gorsel 3). Antik ¢agda yeni yilda “mutluluk
kandili”, yeni evlilere “zifaf kandili” olarak hediye edilen kandiller ayrica
cocuklara isim vermek iginde kullanilmustir. (Cokay S., Antik Cagda
Aydinlatma Araglar1 ve Perge Pismis Toprak Kandilleri, 1996, s. 23).
Kandillerin iizerine yeni dogan bebege koyulacak isimler yazilir ve
bunlardan hangileri daha uzun siire yanarsa bebege o isim verilmistir.

Gorsel 3.
Parion Tiyatrosunu aydinlatan Kandil (Basaran, 2024).

Kandilin Sembolik Olarak Coéziimlemesi

Sanat diinyasinda semboller, eserleri derinlestirip anlamlandiran,
sevilerek kullanilan unsurlar olmustur. Tasavvuf ile sanat bir araya
geldiginde ise, izah ve acgiklama gerektiren, baska bir deyisle oldukga
derin bir anlatim tarziyla karsilasiimaktadir (Ozkafa, 2012, s. 52).

Aydinlatma araglar i¢erinde énemli bir yere sahip olan kandil, basit bir
glinliik kullanim esyas1 olmak disinda Antik Cag’dan itibaren insanlarin
inanglari ile 6zlesmis bir sembol olarak karsimiza ¢ikmaya baglamis ve
karanlik ile sadece fiziki degil ayn1 zamanda manevi bir miicadele araci
olmustur (Tanman, 2005, s. 344). Allah’1n ndruyla 6zdeslesen kandil, Hz.
Peygamber ve Kur’an-1 Kerim gibi kutsal unsurlarla iligkilendirilmis,
bdylece derin bir manevi anlam kazanmigtir. Arastirmacilar bu sembolik
anlamin kaynagini, 6zellikle Kur’an-1 Kerim’de gegen Nar Suresi’nin 35.
ayetinde yer alan kandil mecazina dayanmaktadir:

“Allah goklerin ve yerin nlrudur. Onun niirunun misali, i¢inde kandil
bulunan bir kandilliktir. Kandil bir cam i¢indedir, cam inciyi andiran bir
yildizdir; (bu kandil) doguya da batiya da ait olmayan, yagi neredeyse ates
dokunmasa bile 151k veren miibarek bir zeytin agacindan yakilir. Nir
tstiine ndr. Allah niruna diledigini kavusturur. Allah insanlar igin
misaller veriyor, Allah her seyi hakkiyla bilmektedir.” (Ntr 24/35).

Bu ayette kandil iginde yanan atesin Allah’in nuruna benzetilmesi ve s6z
konusu mecazi anlamin bilhassa Allah (c.c) tarafindan ifade edilmesi
kandile atfedilen sembolik dnemi agik¢a ortaya koymaktadir (Dogan,
2024, s.178). Ayrica, ayette gegen sembollerin Hakk’in nuruna isaret
etmelerinin yani sira; “kandillik”, onun i¢inde yer alan “kandil” ve kandili
koruyan “fanus/cam” gibi 6gelerle birbirine bagli, katmanl bir yapida
olmalar1 dikkat ¢ekicidir (Giirer, 2017, s.133).

Kandilin, Allah’in niiru kavramiyla iligkilendirilerek 151k kaynag: olarak
tercih edilmesi 6nemli bir unsurdur. Bu durum “Allah’in niru” ifadesine
yonelik farkli yorumlarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamigtir. Nitekim,
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¢esitli dini metinlerde bu konuda farkli agiklamalara rastlanmaktadir
(Karaman, 2020, s. 82). Bunlardan kisaca bahsetmek gerekirse;

Karanlik i¢inde bir 15181 daha dikkat ¢ekici olusu, bu aydinlatma aracini
sembolik olarak 6nemli bir noktaya tagimaktadir. Giines dogdugunda her
yer aydmlanirken, karanlik bir odaya yerlestirilen bir lamba yalnizca
151810 ulagtif1 alanlari aydinlatir; geri kalan bolgeler ise karanlikta kalir.
Insan zihninde yer alan kuskular da bu karanlik alanlara benzetilir;
Allah’1n hidayeti ise bu kuskular1 aydinlatan ve ortadan kaldiran bir 151k
gibidir. Bu baglamda, insani siiphelerden arindirarak apacgik ayetlerle
aydinlatan Kur’an, Allah’m niiru olarak ifade edilmektedir.

Nirun bir diger yorumu da Peygamber’dir. Kur’an ve Peygamber birlikte
ele alindiginda, hidayete ulagsmada her ikisinin de yol gosterici oldugu
goriiliir. Ayrica miiminin akil ve kalbinde yer alan Allah ve din bilgisi de
bu igsel aydinlanmanin asli unsurlari arasinda yer alir.

Ahzab siliresi 45-46. ayette; “Ey Peygamber! Biz seni bir sahit, bir
miijdeleyici, bir uyarici; Allah’n izniyle kendi yoluna ¢agiran bir davetgi
ve aydnlatict bir 151k olarak gonderdik.” (Kur'an-1 Kerim, 2024) s6zleri
bizlere Hz. Peygamber (s.a.)’in insanlara aydinlatict bir kandil olarak
gonderildigini anlatmaktadir. (Ahzab 33/46).

Hadis-i serif, divan edebiyati, mezar taglari, minyatiirler ve mimari vb.
alanda da kandil sembolii ile karsilagiimaktadir. Hadis- i serifler i¢inde
kandil ile ilgili “Nebi (s.a.): Mescide kandil asip aydinlatan kimseye
Allah, her bir yag damlasi i¢in on iyilik yazar, onun giinahini siler ve onu
on derece yiiceltir. Allah Teala, kandilin 15181yla bu camide namaz kilan
her kisiye cennete girene kadar hayatinda bir nir, 6liimiinde bir ndr,
kabrinde bir nir ve kabrinden diriltildiginde bir nir verir.” metni 6ne
cikmaktadir (Kanbas, 2013, s. 355). Ancak hadis-i serifin sahihligi
hakkinda her ne kadar kaynak bulunmasa da kandilin nemini gostermesi
tagimasi agisindan Onemlidir. Yine aymi sekilde Konya Beysehir
Esrefoglu Camisi’nin bati kapisina yerlestirilmis siiliis harflerle “Her kim
mescide bir kandil asarsa yetmis bin melek ona dua eder. Hatta o kandil
kirilsa bile.” hadis-i serif yazist bulunmaktadir (Oral, 1959, s. 113).

Kandil Metaforunun islim Sanatinda Kullanim

Kandil islim mimarisinde agirliklh olarak mihrap ve mezar taslarida
kullanmilmigtir. Kaynaklarda Afganistan’da Gazne Miizesi’nde bulunan
450/1058 tarihli mermer mihrap pargasinda bulunan kandil motifi en
erken tarihli drnekler arasindadir (Stone, 2018, ss. 122, 123). Anadolu
Tirk Sanati igerisinde kandil motiflerin ilk Orneklerini Selguklu
doneminden itibaren 20. yiizy1la kadar gesitli form ve mekanlarda gérmek
miimkiindiir.

Mihrap nislerinde kullanilan kandil tasvirlerine, fran’da cami veya tiirbe
yapilari i¢in iretildigi diisiiniilen ve XI-XII. yiizyillara tarihlenen Fatima
Hatun Mihrab1 (Fatima bint Zahir al-Din) ile birlikte, Sincar’daki Sitti
Zeynep Makami (1239-1259), Musul’da bulunan XIII. yiizyila ait imam
Bahir Tiirbesi ve 1240 tarihli Yahya ibn al-Kasim Tiirbesi gibi erken
donem Orneklerde rastlanmaktadir (Bilgin, 2023, s.51). Anadolu’da ise
1160 tarihli Diyarbakir Kale Cami ve 1180-1181 tarihli Divrigi Kale Cami
(Yelen, 2017, s.474) en erken tarihli Ornekler olarak kargimiza
cikmaktadir. Konya Ulvi Mescidi (XIII. yy), Erzurum Kabe Mescidi
(XIII. yy) Aksehir Ulu Cami (XIII. yy. sonu ya da XIV. yy. bas1) (Bilgin,
2023, s. 52), Milas Firuz Bey Camii (797 / 1394), Milet ilyas Bey Camii
(806/1403) camii mihraplarinda kandil motiflerini gormek miimkiindiir.
Ayrica Milas Firuz Bey Camii’nin son cemaat yerine agilan kuzeybati
cephesindeki pencere kemerinde yer alan sarkit formlu kandil motifi, Bat1

Anadolu Beylikleri mimarisinde benzeri gériilmeyen 6zgiin bir uygulama
niteligindedir (Bilgin, 2023, s.51).

Anadolu Selcuklu dénemine ait yapilar arasinda yer alan Malatya Ulu
Camii (1224) ile Sivas Gok Medrese’de (1271) yer alan ¢ini kitabelerde,
yazilarin kandil motifleriyle bezendigi goriilmektedir. Malatya Ulu
Camii'nin kubbe eteginde Fetih Suresi’nin 1-5. ayetleri yer almakta;
ozellikle “fi kultibil mu’minine” (miiminlerin kalplerine) ifadesinin
hemen {izerine yerlestirilen kandil motifi, ilahi nurun Kkalpleri
aydinlatmasina yonelik sembolik bir vurgu olarak degerlendirilmektedir.
(Yelen, 2017, 5.474).

Tasidiklart sembolik anlamdan o6tiirii kandil motiflerinin en fazla
gortildiikleri yerlerden biri de mezar taslari olmustur. Burada kullanilan
kandil motifi 6liiniin yolunu aydimnlatan bir ara¢ ve dlen kisinin Allah’in
yolundan gidip, onun niiruyla aydinliga ve de ona yaklasmaya ¢aligtigini
ifade etmektedir (Kalfazade & Ozkan, 1989, s. 27). Mezar taslarinda sikca
rastlanan “Nir i¢inde yatsin” ve “Mekan1 cennet olsun” gibi ifadeler de
kandil ile Allah’in nfiru arasinda kurulan bagm s6zlii yansimalaridir
(Cokay M. O., 2007, s. 195). Ayrica mezar ve defin folkloruna iliskin
olarak, 151k kavraminin, Gok Tanr1 inancina dayanan bir inang yapisindan
kaynaklandig1 ve zamanla Islami degerlerle biitiinlestigi goriilmektedir
(Oztiirk, 2025, 32).

Konya, Aksehir, Malatya, Tokat, Sivas, Kirsehir, Van, Erzurum, Iznik,
Bergama, Bursa, Selcuk, Balat, Edirne ve Istanbul gibi sehirlerde kandil
motifleriyle siislenmis mezar taslar1 dikkat cekmektedir (Kalay, 2020, s.
16). Bu kullanimin, &zellikle siisleme anlayist agisindan 6nemli bir yere
sahip olan Ahlat Mezar Taslari’nda da yogun bi¢imde kullanildigi
goriilmektedir (Gorsel 4). Burada genel olarak uzun askili kandiller tercih
edilmis ve bazilarinin bu askilari ¢esitli kivrim dallar ve riimilerle
siislerden olusan bir bezeme ile kusatilmistir. Bu tarz siislemeye sahip
kandiller neredeyse secilemeyecek durumdadir (Cerkez, 1999, s. 340).
Yine Anadolu’da Denizli’nin ilbadi ilgesinde bulunan XIII.- XIV. yiizyila
ait mezar sahidelerinde samdan motifinin her iki yaninda askili kandil
motifinin bulundugu mezar Orneklerine yapilan kazi caligmalari
sonucunda rastlanilmigtir (Pektas. 2010, s. 551). Eyiip Sultan Camii
haziresi, Edirnekapi Mezarligi, Nisanc1 Feridun Pasa Tiirbesi, Eyiip
Sultan Mezarlig1 (Cerkez, 1999, s. 351) ve Siyavus Pasa Tiirbesi’nin
girigini iki yaninda bulunan ¢ini panolar da (Kurtbil, 2009, s. 315),
Aksehir Tas Eserler Miizesi’nde 26 adet samdan motifi ile birlikte 24 adet
kandil (Karapicak, 2019, s. 132), iznik Miizesi’nde 14 adet olmak iizere
kandil- samdan motifli mezar tagi bulunmaktadir (Bigici, 2004, s. 817).

Gorsel 4.
Kandil motifi ile siislenmis sahide 6rnekleri (Kiling, 2019).
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Kandil motifinin uygulandig1 6reklere genel olarak bakildiginda, farkli
isluplar goriilmektedir. Bazi tasvirlerde motif, yalnizca ana hatlartyla
cizilmis iken, bazi1 6rneklerde ince detaylarla islenmistir. Motifin 6zellikle
gbvde kisminda yer alan yazi kusaklari, geometrik desenler ve bitkisel
siislemeler, kandilin yiizeyini siisleyen baslica dgelerdendir. Kandil
figlirii, kimi kompozisyonlarda tek basina ele alinirken, bazilarinda
samdan, servi agaci, ibrik gibi bagka motiflerle birlikte yer almistir
(Akbulut, 2021, 5,358).

Topkap1 Sarayinda Bulunan Bir Grup Madeni Aski Kandil

Fatih Sultan Mehmed’in 1459 yilinda insasina basladigi, doneminde
"Sardy-1  Cedid" adiyla anmillan Topkapt Sarayi, Osmanl
Imparatorlugu’nun idare merkezi olmasinin yan sira tarihin nemli simge
yapilarindan biri olmustur. Sultan Abdiilmecid’in Dolmabahge Sarayi'ni
insa ettirmesine kadar, hanedan ailesi, agalar ve Harem c¢alisanlar1 gibi
birgok kisiye ev sahipligi yapan Topkapi Sarayi, giliniimiizde ise
birbirinden degerli sanat eserlerine ev sahipligi yapan bir miize haline
gelmigtir. Caligmaya konu olan s6z konusu on bir adet madeni aski
kandillerin fiziki ve siisleme 6zellikleri ayrintilariyla anlatildiktan sonra
Tiirk maden sanatinin gelisimindeki yerleri belirlenmeye ¢aligilmigtir.

Osmanli Imparatorlugu, yiizyillar boyunca kutsal topraklara biiyiik
miktarda mali yardim yapmis, vakiflar kurarak bu topraklarin imar1 ve
bakimi igin O6nemli kaynaklar saglamistir. Her yil diizenlenen Surre
Alaylan araciligiyla, ayni ve nakdi yardimlar gonderilerek bolgede
yasayanlara destek olunmustur (Bilirgen, 8 Nisan-15 Temmuz 2014, s.
73). Ayrica, altin, giimils ve degerli taslarla siislii eserlerle ozellikle
Ravza-i Mutahhara’daki Hz. Muhammed'in kabrini adeta bir zenginlik
kaynagina doniistiirmiislerdir. Hiicre-i Saddet ve Ravza-i Mutahhara’ya
gonderilen teberriikat esyalari igerisinde sayica en fazla olan eserler,
kandiller, samdanlar, avizeler ve murassa kandil askilar olmustur
(Sentiirk, 2017, s. 47). 1576’da Mekke’ye {i¢ parca kandil gonderen III.
Murad, Osmanli sultanlar1 arasinda Haremeyn’e ilk kez kandil astiran
hiikiimdar olarak kayitlara ge¢cmistir (Atalar, 1988, s. 290). Fakat zamanla
gonderilen eserler, 1. Diinya Savasi sirasinda, yagmalanmalara karsi
korumak icin Medine Miidafii Fahreddin Pasa tarafindan Istanbul’a geri
nakledilmis ve Hazine’ye konulmustur (Acar & Dirim, 2019, s. 45).
Topkap1 Sarayr’ndaki tiim esyalarin sayimi yapilip, kaydmin tutulmasi
islemi bir komisyon tarafindan gerceklestirilmis ve sarayin biitiin
malzemeleri bu komisyon tarafindan dort ayri deftere kaydedilmistir
(Sentiirk, 2017, s. 255). S6z konusu ele alinan eserler Topkap1 Tahrir
Komisyonu’nun IV Numarali Defterinde Kayitli Ankara’ya Sevk Olunan
Medine Emanetleri béliimiinde kayitl eserlerdir.

Hazine’de giliniimiize kadar ulasan 2/ 6 envanter numarali en eski kandil
askist (K.1), Sultan I. Ahmed’e (6. 1617) ait olup bu eser, dénemin zarif
iscilik 6rneklerinden biridir. Yiksekligi 53 cm bulan murassa necef
kandilinin yiizeyinde, kabartma ¢i¢ek motifleri bulunmakta ve bu
motiflerin ortalarma yakutlar ve ziimriitler yerlestirilmistir. Kandilin ayak
ve boyun kismi altindan yapilmis olup, bu boliimler de benzer sekilde
degerli taslarla bezelidir.

Giimiis ag1z bilezigi lizerinde asagida bulunan yazilar okunmaktadir:
"L.J}:‘“ d;u - jn
"Kiymeti bin altin"

G Lo zraa 4l jpan b @lla Jg) e s 1S QUT L @by o aakad 5 ooy 5
" (i Qi o lalle o g S aeal QA el s il 2 A

4

"Hazret-i Sultan Ahmed-i evvel muhibb-i Mustafa Merkadine Hazretin
vaz’etti.

Kandil-i Huda Nardan bir kit’adur resk eyler afitab ona
Yiiz siirer ol Hak-1 pay-1 Hazretle Subh-u mesa

Hak ¢erag-1 devletiin rusen ede Han-1 Ahmedin.

Kim, vire alemlere kandil-1 bahs ziya." (Gorsel 5).

Gorsel 5.
Necef aski kandil, Milli Saraylar Arsivi.

Sarayda yer alan 2/3381 envanter numarali eser (K.2), III. Mustafa’ nin
kiz1 Beyhan Sultan’in (6. 1824), 1813 yilinda Medine’ye gonderdigi bir
baska aski kandildir. Kandil yaklasik ti¢ kg agirliginda som altindan
yapilmistir. Armudi form bigcimde bir govdeye sahip olan eserin
ylizeyinde eflatun, mavi ve beyaz bezeli olan ylizeylerine, kazima
tekniginde rokoko iislubunda motifler islenmistir. Goévde kisminda
madalyon i¢inde giines ve ayyildiz motifleri vardir. (Gorsel 6) Diger
ylizeyler bitkisel motiflerle bezenmistir. Agiz kisminin i¢ kenarinda
kazima teknigi ile nesih hatla yazilmug, ¢S il Cielis 38 vaa b “Ya
Muhammed kil sefaat, {immetindir Beyhan” ve Hicri “1228” (Miladi
1813) yazilar1 okunmaktadir. Govde kismindan ii¢ kivrik kulptan ¢ikan
zincirler tepelik kismina baglanmustir.

Gorsel 6.
Altin kandil aski, Milli Saraylar Arsivi.
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Topkap1 Saray1 Miizesi’ndeki 2/ 3504 numarali kandil (K.3), Ravza-i
Mutahhara’ya vakfedilip daha sonra saray hazinesine geri gonderilen
eserler grubu igindedir. Giimiis malzemeden yapilmis olan kandil,
asagidan yukariya dogru genisleyen bir tasarima sahiptir ve taban
kisminda bulunan kabartmali on iki dilimli bir ¢igek formunda olan
dilimlerin bir kism1 ve ortasi degerli taglarla siislenmistir. Bu gosterisli
stislemenin etrafinda bitkisel yapraklarin ve giil motiflerin kabartma
teknigi ile bezendigi goriilmektedir. Siislemelerin arasinda yilizeyden
kabartmali bir sekilde yapilmis mineli i¢i elmaslarla siislenmis ¢icek
motiflerin oldugu madalyonlar esere hareketlilik kazandirmistir. Agiz
kismu bitkisel yapraklarla siislenmistir.

Kandilin omuz kisimda dolanan halka icerisinde ta'lik hatla yazilmas,

@@Mb))}‘@}\é#‘\%)l@aﬁfﬂﬂm\tg_\sdm‘;mjujabﬁl‘)m"
"YYVY mu&hw}j\mm%u&_\whﬂu\g‘ﬂ

“Hazret-i Fatima radiyallahu anhd Efendimiz’in merkad-i aliyyelerine
ta‘llk olmak {izere, sefaat-i ‘aliyyeleri istidas1 ile Fatima bint-i
Abdurrahman canibinden, sene 1271/1855”. Buradan Nazif Pasa’nin esi
Nevres Hanim tarafindan Hz. Fatima’'nin kabrine hediye gonderildigi
anlagilmaktadir. Ug kivrik kulptan cikan zincirler alt1 dilimli cicek motifli
tepelige baglanarak eser tamamlanmigtir (Gorsel 7).

Gorsel 7.
Giimiig Aski Kandil, Milli Saraylar Arsivi.

2/1870 envanter numarali ele alman aski kandil (K.4), armudi form
bi¢iminde bogumlu bir gdvde ve agiz yapisina sahiptir. Altin malzemeden
yapilmig olan murassa kandil, iizerine elmaslarin yerlestirildigi cigek,
yaprak ve g¢izgisel motiflerle kabartma teknigiyle barok iislupta
bezenmistir. Govdesinin {i¢ yanindan kivrimli kulplardan ¢ikan zincirler,
bitkisel motifler ve elmaslar ile siislii tiggen tepelik ile son bulmustur. Ug
kisminda incili bir uzun piiskiil detay1 bulunmaktadir (Gorsel 8).

Eserin omzunu dolasan serit icerisinde ta’lik hatla yazilmus,

pSe i (63 Plabu old jea / (Alanan GUabi () A aili ($Dle 3¢
"ot s (D) B sl gl / il (o) 4SS b dias ) / 550

“Mehd-i ulya-y1 Selim Han ibn-i Sultan Mustafa/ Mihr-ii Sah Sultan-1
Zisan mekarim-i perverl / Ravza-i Sultan-1 Kevneyne bera-y1 intisab /

Eyledi avize bu kandil-i zerrin cevheri” ve 1207 (1792) tarihin bulundugu
kitabesi mevcuttur. Bu eser Sultan III. Selim’in annesi Mihrigah Sultan’in
tarafindan hediye olarak Ravza-i Mutahhara’ya gonderilmistir

Gorsel 8.
Murassa Altin Aski Kandil, Milli Saraylar Arsivi.

XVII - XIX. yiizyila ait 2/ 2206 ve 2/ 2208 envanter numarali kandillerin
ikisi de II. Mahmud dénemine (1808 — 1839) aittir ve Sultan tarafindan
Ravza-1 Mutahhara’ya altin malzemeden yapilmis baska hediyelerde
gonderildigi bilinmektedir.

Ele alman bu her iki kandil altin malzemeden yapilmis olup, sigkin bir
gbvde, kapakli ve dar bir boyunla vazo formuna sahiptirler. 2/ 2206
numarali kandilin (K.5) bogum yerlerinde yakutlu iiziim salkimlari,
elmasl ¢igekler, ziimriitlii yapraklardan olusan siis kusaklar1 ve bogum
aralarinda rokoko tarzi yapilmis ajurlu yaprak motifleri mevcuttur (Gorsel
9). Esere benzer baska bir murassa kandil TIEM’de 206 envanter
numarasi ile sergilenmektedir. 2/ 2208 numarali (K.6) diger kandilde ise
ylizeylere 38 adet elmasli motifler yerlestirilmistir (Gorsel 10). Her iki
kandil de ajur teknigi ile yapilmis zincir askilar1 ve topuzunda boncuklu
puskiil detaylar1 vardir.

Gorsel 9. Gorsel 10.
2/ 2206 numaral kandil aska, 2/ 2208 numaral kandil aska,
Milli Saraylar Arsivi. Milli Saraylar Arsivi.
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Hazine boliimiine ait bir diger 2/ 3390 numarali altin yaldizli glimiis aski
kandil (K.7), XIX. yiizyila ait olup {izeri ince uzun yapraklarin 6zel
tasarimi ile olusturulmus ve elmaslarla siislii yedi yaprakli ¢igek motifleri
ile bezelidir. Kandilin iizerine monte edilen kabartmali yapraklar ile
hareketli bir hacim elde edilmistir. Ug yonde yer alan kivrimh ve uglarina
cicek motifleri yerlestirilmis kulplara baglanan zincirler, tepelikte
birleserek eseri tamamlamaktadir. (Gorsel 11).

Gorsel 11.
Askt kandil, Milli Saraylar Arsivi.

o

Kapakli kandil askilardan biri olan 2/1866 numarali altin kandil (K.8) oval
bir forma sahip olup ajur teknigi ile siislenmis bitkisel siislemelere
sahiptir. Kitabesi olmayan ancak &zelliklerinden dolay1r XVIII — XIX.
ylizyillara tarihlendirilen bu eser yaklagik 12 cm genisliginde, 107 cm
yiiksekligindedir. Kandilin en altinda sarkan boncuklu sarkiti dikkat
¢cekmektedir (Gorsel 12).

Gorsel 12.
Altin kandil aski, Milli Saraylar Arsivi.

2/ 6892 numarali XIX. yiizyila ait nar ¢icegi formundaki altin kandil
(K.9), asagidan yukariya dogru genisleyen iic bogum halinde
tasarlanmistir. En alt kisim asagi dogru birbiri iizerine yapraklarin
dizildigi tomurcuk formunda yapilmis olup, orta kisim yukar: dogru
dizilmis ince yapraklardan olugmaktadir. Gévde bolimiinii ise kurdele,
giil, yaprak motifleri siislemektedir. Agiz kism1 ise diga dogru kivrilmig
yapraklarin agilmast ile sekillendirilmis eserin motif siislemeleri ajur
teknigi ile yapilmistir (Gorsel 13).

Gorsel 13.
Altin aski kandil, Milli Saraylar Arsivi.

Miizede bulunan H. 1293 / M. 1876- 1877 yillarina ait 2/6893 envanter
numarali bir bagka kandil aski (K.10), arastirmaya konu olan diger
eserlerin aksine sade bir goriinimii vardir (Gorsel 14). Agiz ve alt kismi
ayni formda daralirken gévde kismi kiire formunu alarak genislemektedir.
Uzerinde herhangi bir siisleme goriilmeyen eser, altin malzemeden
yapilmustir.

Eser, XIX. yiizy1l dénemine ait fran eseridir. Iran tebaasindan Nevvab
Mirza Murad tarafindan Medine’ye hediye olarak gonderilmistir.

Gorsel 14.
Aski kandil, Milli Saraylar Arsivi.

Son olarak ele alinan Ravza-i Mutahhara’ya gonderilen 2/3370 numarali
XIX. ylizyilla ait Osmanli eseri kandil (K.11), rokoko iislubuna ait
stislemelerle dikkat cekmektedir. Bu ydniiyle eserde giiglii bir Avrupa
etkisi goriilmektedir. Cigeklik / vazo formunda tasarlanmis olan bu aski
kandil altin malzemeden yapilmustir. Alt kismi dolanan ajur tekniginde
yapilmis meander motifi vardir. Kandil haznesi koymak i¢in bu alt kisim
bos yapilmustir. Gévde kisminda iiger adet rokoko iislubunda yapilmis
yaprak, girland ve altin kiirelerden olusan sallantilar gériilmektedir. Ana
govde iri yapraklarin eseri dolanmasi ile olusturulmustur. Uzerinde ajur
teknigi ile yapilmis bitkisel siislemeli serit yer almaktadir ve buradan agiz
kismina baglanan rokoko tarzinda ii¢ iri hanger yaprak baglanmaktadir.
Yapraklarin  olusturdugu kulplar, tepelige baglanan {i¢ zinciri
tasimaktadir. Her bir zincire yerlestirilen yapraklarm altindan yildiz
motifleri ve altin boncuklarin dizili oldugu baska bir zincir detay1
sarkmaktadir. Eser biitiiniiyle hareketli ve zengin bir siislemeye sahiptir
(Gorsel 15).



Isik Sembolizmi ve Topkapi Sarayr’nda Bulunan Madeni Kandiller

7

Gorsel 15.
Avrupa tarzi aski kandil, Milli Saraylar Arsivi

Degerlendirme ve Sonug

Ele alinan eserlerden en erken tarihlisi (K.1) 16. ylizyilin sonlarina ait
olup, digerleri XVIII. ve XIX. yilizyillarda iiretilmistir. Eserlerden sadece
2/6893 envanter numarali (K.10) kandil Iran’a aittir, onun disinda kalanlar
Anadolu eserleridir.

Ilk eser (K.1) haricindekiler tamamen madeni malzemeden iiretilmis olup,
ozellikle altin ve glimiis gibi kiymetli metaller tercih edilmistir.

Kandillerden altis1 (K.2, K.4, K.5, K.6, K.8, K.9) topuz dipli, kiiresel
gbvdeli, bogumlu bir forma sahiptir. 2/ 3390 numarali aski kandil topuz
dipli olarak baslasa da gévde kismu ile digerlerinden ayrilmaktadir. Halka
kaideli, siskin gévdeli, genis boyunlu kandil grubuna dahil olan 2/6893
numarali kandil, benzer 6rnekleri goz oniine alindiginda daha ¢ok saray,
cami, tiirbe gibi mekéanlara 6zel olarak yaptirilmig ¢ini kandiller {izerinde
yaygindir.

Kandillerin asilmasi i¢in govde bdoliimiine zincirler baglanmistir ve
kulplara bagli zincirlerle tagiyici zincir arasinda yer alan “tepelik” veyahut
“top” boliimii, hem bir siisleme unsuru olarak degerlendirilmis hem de
yukaridan gelebilecek oriimeeklerin yagin icine diismesini engelledigine
inanilmstir (Cantay, 1991, s. 497). Bu gruptaki kandillerden ikisi hari¢
(K.2, K.9) digerlerinde agiz kismin1 6rten kapak bulunmaktadir. Tiirbeler
Miize Miidiirliigii 1757, 1760, 1761, islam Medeniyetleri Miizesi 23/900,
23/902, Tiirk Islam Eserleri Miizesi 206, 292 envanter numarali aski
kandillerle form, siisleme ve fislup agisindan g¢alismada incelenen
kandillerin, ayni ylizyillarda iiretilen ve miizelerde korunan benzer
orneklerle biiyiik bir uyum iginde oldugu goriilmektedir. Bu benzerlikler,
kandillerin ayn1 donemde faaliyet gosteren atélyelerde veya ayni ustalarin
elinden ¢ikmis olabilecegi ihtimalini giiglendirmektedir.

Genelinde agiz bigimleri yuvarlak, sade bir diizenlemeye sahipken dordii
kabartma siislemeli yapraklardan olusan hareketli bir diizenlemeye
sahiptir (K.3, K.4, K.7, K.9). Yiizey siislemelerinde yakut, ziimriit ve
elmas gibi kiymetli taslarin tercih edilmesi, bu eserlerin Ravza-i
Mutahhara’ya hediye edilmek {izere tasarlanmig olmalarinin da etkisiyle,
sanatkarlarin eserlere gosterdigi titizligi ve verilen 6nemi agikca ortaya
koymustur. Ciinkii genel olarak bakildiginda saray ve kutsal mekanlar
disinda yapilan kandiller, bronz, piring ve giimiis gibi malzemelerden
yapilmistir.

Aralarinda sadece 2/6893 numarali eser digerlerinin aksine sade bir
gOriiniime  sahiptir. Biiyiikk Selguklu déneminden itibaren uygulanan
onemli maden siisleme tekniklerinden biri olan "mine", XIX. yiizyilda
donemin iislubuna uygun motiflere renk katmistir (K.2, K.3).

Topkap1 Sarayi’ndaki ele alinan madeni kandillerin siislemeleri, X VIIL.-
XIX. ylizy1l Osmanli maden sanatindaki estetik anlayisin, donemin Bat1
etkileriyle nasil zenginlestigini gostermektedir.

Islam sanatinda sik¢a kullanilan bolluk, bereket gibi bircok sembolik
anlam tasiyan nar tasviri, kandil formunda yeniden yorumlanarak
donemin sanat anlayigini ve estetik zevkini sembolik bir bi¢imde
yansitmistir. Ayrica 2/3381 envanter numarali kandil goévdesinde
madalyon igerisinde betimlenen giines motifi Allah’m hikmetini ve
varliginin hakikatini ifade eden 6zel semboller arasinda yer almistir
(Bozdemir, 2024, s. 89). Tasavvufi diisiincede, Ibnii’l-Arabi’nin vahdet-i
viicid anlayigina goére yorumlanan giines motifi, varligin birligi ve
mahlikatin Allah’a olan muhtaghigimi simgeleyen giiclii bir semboldiir.
Giines, bir nesne olarak, Allah’in "en-Nuar" (Nir) ve "ez-Zahir" (Asikar
Olan) isimlerinin tecellisi olarak tasvir edilir (Karaday1, 2021, s. 454). Bu
motif, kandille benzer sembolik anlamlar tagimaktadir. Ntr Suresi’nin 35.
ayetinde kandilin i¢indeki atesin Allah’in niiruna benzetilmesi gibi,
glinesin de 151k kaynagi olarak Allah’1 temsil ettigi goriiliir. Boylece
kandil ve glines motifleri hem fiziksel hem de manevi aydinlanmay1
temsil eden gii¢lii semboller olarak karsimiza ¢ikar. Yine aymi kandilde
(K.2) bulunan Ayyildiz motifi, ¢esitli uygarliklar tarafindan hep
kullanilmigtir. Osmanli Devleti tarafindan ne zaman sembol olarak
kullanilmaya baglandig1 tam olarak bilinmemektedir. Ancak, kaynaklara
gbre bu motif, resmi devlet sembolii olarak ilk kez III. Mustafa (1757-
1774) déneminde kullanilmaya baslanmig ve I. Abdiilhamid (1774-1789)
ile 6zellikle III. Selim (1789-1807) donemlerinde daha da yayginlagsmistir
(Eyice, 1991, s. 297). Donemlere gore yildizlari degisen motif, II.
Mahmud Sebili’nin {izerinde bulunan ayyildizli aleminin yildiz formu ile
benzerdir. Bu durum bize eserin hangi doneme ait oldugu hakkinda bilgi
vermektedir.

Ele alman bu kandillerin ¢ogu, i¢lerine cam kandiller yerlestirilerek bir
tiir kandil zarfi islevi goren eserlerdir. X. ylizyilin baslarina tarihlenen ilk
orneklerden itibaren, form, siisleme ve kullanilan malzemelerde bazi
degisiklikler goriilse de asma kandiller, bu karakteristik 6zelliklerini
biiyiik 6l¢iide koruyarak giiniimiize ulasmay1 bagarmistir.
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